~CAMUFLAJ”

de AL. MIRODAN
la ,,STUDIO 197" — Arad*

Montind ultima dintre piesele lui Al. Mirodan, teatrul aridean ne invit§¥ —
in anul 20 al existentei sale — la un dublu eveniment artistic: o premierd pe tari,
pe o sceni noui. Semnificatia evenimentului este potentati de natura textului repre-
zentat. In Cemuflaj, dramaturgul omagiazd, poetic s1 pios, nu numai un scriitor de
teatru dintre aceia meniti s3 se ia la intrecere cu timpul s§i sd-1 subjuge, ¢i Teatrul
insusi, cu toati acea viati secretd si fascinantd de dincolo de cortind, care-si intoarce
seard de seard, la luminile rampei, fata spre public. Dramaturgul si poetul Mirodan
si-a inchinat gindul siu artistic dramaturgului si poetului Mihail Sebastian. $i poate
c¢i nu dintr-o simpli coincidentd, la 24 de ani dupd premiera Stelei fdrd nume, tot
intr-o zi de primdvard, parcurgem — datoritd lui Mirodan si scenei aridene —
ojurnalul® acelei premiere, o premierd neobiynuit de tristd, revoltitor §i rusinos de
tristd, pati de intuneric pe obrazul unei epoci de intuneric.

Momentul evocat de Mirodan ne poartd spre i1aza de lumind a ,stelei firi nume*®
care a irupt in primivara ,camuflati® a lui '44. Premiera piesei lui Sebastian avea loc.
atunci, sub un nume de imprumut; scriiterului i se interzisese. din motive rasiste,
orice activitate literarda in Roménia fascizati. Si totusi, vesela si trista poveste de-o
noapte a profesorasului de provincie, atras de mirajul ,stelei fard nume®, a vdzut lumi-
nile rampei, gratie unor entuziasti. Evocind scenic acest episod cu premise rigures
autentice, Mirodan 1isi propune, cum singur o marturiseste, sd omagieze ,incercarea
supremd a unor oameni de a transforma scena Intr-un atelier pentru elaborarea dem-
nititii, curajului cu sens si adevirurilor atit de necesare acelei epoci grav indatorate
adevarului®. Sensurile multiple ale piesei lui Mirodan (n-am inteles totusi din ce
pricini Camuflaj e recomandati drept ,comedie®) au ca puncte de pornire §i sosire
repunerea in drepturi a unor adevdruri ultragiate, cirora insugi timpul le-a restabilit
echilibrul firesc si obligatoriu.

Eroul ,din umbri® al piesei este deci Mihail Sebastian. Eroii ,la vedere® sint
acei oameni de curaj care au infifisat pentru prima oard publicului Steaua fird nume,
asumindu-si riscurile unui gest protestatar. Daca privim piesa lui Mirodan prin prisma
premierei reale a Stelei fard nume, care a avut loc la 1 martie 1944, vom putea
constata ¢i similitudinile cu realitatea devin mai vagi. Primii interpreti ai piesei lui
Sebastian au fost, cum bine se stie, Maria Mohor, Radu Beligan, Nineta Gusti, Marcel
Anghelescu. Dacd Mirodan si-ar fi propus o recapitulare perfect autentici a premierei
de atunci, actorii mai sus citati ar fi devenit, automat, personajele piesei de acum.
Dar Mirodan nu si-a propus aceastd extensie de similitudini cu realitatea, §i atunci
notatiile noastre pastreazi, fireste, un caracter strict anecdotic. Respectim intrutotul
intentiile autorului, si observatiile noastre nu se vor, deloc, dar absolut deloc, obstruc-
fioniste,

Asa cum si-a conceput Al. Mirodan lucrarea, poate ci personajul cel mai impor-
tant din Camuflaj (din textul piesei, §i nu din subtext!) este tindrul avocat Gabriel,
care isi asumi grava responsabilitate — ,gravd®, in conditiile date — de a servi cu
numele §i pseudonimul sau drept paravan pentru realul autor al Stelei fdrd nume.
Imbogitit, greﬁe. cu inventivitatea si lirismul autorului de azi, este rememorat astfel
scenic un alt fapt autentic al premierei din 44 : Sieaua fdira nume a fost reprezentata,
cum iardsi se stie, sub pseudonimul Victor Mincu.

Ce ni se pare indeosebi remarcabil in piesa lui Mirodan? In primul rind, insisi
alegerea temei. Reconstituirea scenici a unui moment din dramatica existentd a lui

* Regla : Dan Alecsandrescu. Scenografia: Sever Frentiu si Eva Gyorify. Distributia @
Dan Ivinescu (Gabriel); Constanta Comadanoiu (Mina); Hanibal Teodorescu (Geo); Victor
Ionescu (Tone); Emilia Dima-Jurci (Vasilica); Teodor Vusecan (Reporterul); Dan Antocl
{Comisarul).
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Constanta Cominoiu {Mina-Mona), Emilia Dima-Jarci (Vasilica) si Dan Ivinescu {Gabriel)

Mihail Sebastian constituie, neindoios, un bun subiect teatral, care depaseste — apriori
— functiile omagiale ale gestului.

Scrisul lui Mirodan a avut intotdeauna afinitati cu dramaturgia lui Sebastian.
fntre Miroiu si Cerchez, ca si luim un singur exemplu, existi nenumirate punti sufle-
testi, decisive pentru incadrarea eroilor intr-o aceeagi familie spirituald. Tocmai de
aceea, aseminarea stilistici dintre Camuflaj si dramaturgia scriitorului evocat in
Camuflaj ni se pare, indeosebi, revelatoare. Acea undid poeticd In care, dupd cum
sublinia un autorizat comentator al teatrului lui Sebastian, ,spectatorul va intilni multd
vreme cu deosebiti emotie imaginea unei ciocniri intre David §i Goliat, in care David
are de partea sa arma temutd a cinstei §i inocentei®?, o regisim pertinentd §i in textul
de fati. Infruntarea dintre Mina, Geo i Gabriel — pe de o parte — 51 demnitarul
Tone — pe de alta — are ceva din lupta inegali care opune pe naivul profesor
Alexandru Andronic, din Ultima ord, marelui magnat Bucsan. $i aici, ,David® are de
partea sa arma temuta a cinstei si inocentei... Simbolul exprimat inci in titlul piesei
lui Mirodan (,camuflajul® — la propriu s§i la figurat) defineste epoca de razboi si
restriste a actiunii si, in general, simbolistica din Caemuflaj are de asemenea tangenie
certe cu teatrul lui Sebastian.

Din punct de vedere al constructiei dramatice, Cemuflaj nu se anunti a fi un
edificiu impunitor, supraetajat, de ample dimensiuni. Dimpotrivd. Piesa este creionatd
din linii subtiri si fragile, tonul ei dominant este soapta. Poate ci primele doul tablouri
sint excesiv expozitive, poate ci tabloul al treilea (cel mai .cdirnos”) coniine pete de
culoare de un pitoresc prea acuzat, si poate — deci — cd unifatea stilistici a textului
{cum s-a intimplat. de pilda, si in Noaptea e un sfetnic bun) suferi pe ici, pe colo.
Observatiile de mai sus. i altele posibile, nu impieteaza asupra valentelor poetice ale
piesei, care recomandi incd o data un dramaturg de mare sensibilitate, care constituie
incd un termen de relatie Intre cei doi ,eroi” ai piesei de fatdi, Sebastian si Mirodan.

Ceea ce s-a inteles foarte bine in spectacolul arddean, si aici aflim cheia reusitei
in montarea lui Dan Alecsandrescu, sint tocmai dimensiunile reale ale textului pus in
scend. Inaintea oricdror consideratii, un cuvint insi despre noua sceni arideani. Stu-
dioul 197 {,numele“ corespunde, aga cum ne-am obisnuit si in alte cazuri, cu numirul
de locuri al sdlii) constituie, firi exagerare, una dintre ccle mai plicute si primitoare

! Vieu Mindra ,,Insemnéri despre teatrul lul Mihail Sebastian®, studiu introductiv la
volumul ,,Mihail Sebastian, Opere alese”, EPLA, 1856, p. 48.
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sili de teatru pe care le cuncastem la ora actuali. De dimensiuni reduse, cladita® in
amfiteatru, cu o sceni bine §i judicios utilatd, sala Studioului arddean contribuie plenar
la statornicirea unei optime ambiante de spectacol, elimind categoric ,zidul® rampei
care se mai interpune uneori intre actor si public, creeazi o comuniune perfectd, ir}tin}ﬁ,
intre sceni s§i sali. Dan Alecsandrescu a stiut si valorifice cu artd particularititile
cadrului de spectacol si a demonstrat ci piesa lui Mirodan este scrisi anume, .pgrcé.
pentru o astfel de sald, in care receptivitatea si participarea publicului sint solicitate

la maximum.

Regizorul a eliminat, cu indirjire, din spectacol orice urmi de emfazd, accentele
declamatorii, pe care ,teatrul in teatru“ le-ar fi putut sugera. A evitat supralicitarea
textului, supradimensiondrile, in favoarea unor nuantiri subtile, cit mai firesti, capabile
sa evidentieze adevirul artistic §i de viatd al momentului evocat pe scena. A intrebu-
intat cu discernimint ,prim-planul®, aducind — fin consens cu textul — actorii la
rampi, sau chiar in sald, reusind astfel momente de mare comunicativitate, valorificind
pregnant, firi a melodramatiza, germenii emotionali ai piesei. A respectat ,desenul®
fin al textului. In acest sens, plastica spectacolului (de la miscarea scenici la decor)
se cuvine a fi, in mod special, remarcati. Personajele contribuie la dinamizarea unor
pasaje mai lente, si- cel mai convingitor exemplu il aflim chiar in primul tablou,
unde miscarea scenici urmeazi elocvent sau anticipeazd, uneori, dinamica gindului celor
trei personaje care pun la cale ,complotul® fimpotriva beznei. Fati in fatd, intr-o
simetrie perfectd, se infrunti — ca doi poli care se resping — exponentii principali ai
conflictului : Gabriel, alias Victor Mincu, si ministeriabilul Tone. Pornind de la o
replici a textului (in care ,albul® §i ,negrul® reprezinti, clasic, binele si raul), decorul
urmeazii consecvent o aceeasi idee trangsanti. Panourile in alb-negru constituie nu numai
un inspirat cadru simbolic al actiunii, dar §i — dat fiind talentul autorilor: Sever
Frentiu si Eva Gyorffy — o ambiantd stilizatd, cu reale virtuii picturale. Poate ¢& nu
totdeauna locurile de joc, create prin dispunerea diferitd a panourilor in spatiu, sint
foarte bine chibzuite. Dar cadrul scenografic, de mare sobrietate si forti expresiva,
raspunde aplicat stilului general al montarii.

Dintre interpreti, poate c¢i misiunea cea mai dificildi i-a revenit tindrului Dan
Ivinescu (din promotia '67 a LAT.C), in rolul lui Gabriel. Actorul are momente
bune in spectacol: treceri dezinvolte de la o stare de spirit la alta, urmirirea consec-
ventd a unui aceluiasi gind in suite de replici cu functii dramatice deosebite, clipe ,pline*
de rigaz interior, inainte de luarea unei hotdriri. Stie, ii place si ,dueleze® (in replici,
fireste) cu partenerii, §i regizorul a stiut si-i valorifice acest talent. Pe de alti parte,
interpretarea sa este inegali pe parcursul rolului: intensitatea jocului siu scade, de
pild3, in tabloul al doilea, cind afigeazi o mini ostentativ conventionald, si in foarte
frumosul tablou final, c¢ind replicile au, toate, acelasi ton. Debutul siu coincide insi,
neindoielnic, cu o reusitd. Constania Cominoiu (Mina g§i, respectiv, Mona) aduce in
spectacol o prezen{d sensibili, punctind nuantat comportamentul eroinei in functie de
parteneri, fard a pierde din vedere aura poetici pe care i-a hirizit-o autorul, §i care-i
permite si fie, macar pentru o noapte, ,steaua firi nume® a unui erou de teatru sau
de viatd. In rolul lui Geo (si deci al lui Miroiu), Hanibal Teodorescu are mai mult
din Geo si mai putin din Miroiu, dar acest fapt nu-1 impiedicd si realizeze un personaj
veridic, cu o evolutie scenicd destul de sobrd, necontraficuti. Regizorul a imprimat un
ritm prea lent inceputului din tabloul 3 (desi scena solicita cu insistentd un joc febril
si dinamic — fiind vorba de ultimele pregitiri, in cabine, dinaintea premierei cu
Steaua fidra@ nume), §i aceastd carentd se resimte nu numai in jocul protagonistilor mai
sus amintiti, dar mai ales in interpretarea Emiliei Dima-Jurci (Vasilica), care are rigazul
sa se erijeze in ,solisti“, desi economia tabloului nu-i prea permitea acest lux. Mai
inspirat ritmat spre final, acelasi tablou 8 1i permite o foarte buni aparitie actorului Victor
Tonescu (Tone), sigur pe el si pe misiunea sa artistici, In alte roluri, Dan Antoci
(Comisarul) si Teodor Vuscan (interpret foarte superficial al Reporterului). Vrem sa
mai semnalam doar faptul ci in conditiile create de noua sali arideani, orice ezitare
actoriceascd se transmite cu intensitate neobisnuiti publicului. Morala ? Necesitatea unei
finisidri ultrasensibile a montirii. De {inut minte, pe viitor.

Inaugurarea Studioului 197 reprezinti un bun moment al scenei aridene. Este de
datoria colectivului de a ,bate fierul cit e cald“. Cu un singur spectacol este greu de
mentinut ‘interesul public suscitat, acum, la inaugurare. Studioul 197 are nevoie de un
program artistic pe misurd. Il agteptam.
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