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Mont înd u l t i m a d i n t r e piesele l u i A l . M i r o d a n , t e a t r u l arădean ne invită — 
în a n u l 20 a l existenţei sale — la u n d u b l u eveniment a r t i s t i c : o premieră pe ţară, 
pe o scenă nouă. Semnificaţia e v e n i m e n t u l u i este potenţată de n a t u r a t e x t u l u i r e p r e ­
zentat, î n Camuflaj, d r a m a t u r g u l omagiază, poet ic şi pios, n u n u m a i u n s c r i i t o r de 
t e a t r u d i n t r e aceia meniţi să se i a l a întrecere cu t i m p u l şi să-l subjuge , c i T e a t r u l 
însuşi, cu toată acea viaţă secretă şi fascinantă de d inco l o de cortină, care-şi întoarce 
seară de seară, la l u m i n i l e r a m p e i , faţa spre pub l i c . D r a m a t u r g u l şi p o e t u l M i r o d a n 
şi-a închinat gîndul său a r t i s t i c d r a m a t u r g u l u i şi p o e t u l u i M i h a i l Sebastian. Şi poate 
că n u d i n t r - o simplă coincidenţă, l a 24 de a n i după p r e m i e r a Stelei fără nume, t o t 
într-o zi de primăvară, p a r c u r g e m — datorită l u i M i r o d a n şi scenei arădene — 
„ jurnalu l " acelei p remiere , o premieră neobişnuit de tristă, revoltător şi ruşinos de 
tristă, pată de întuneric pe obrazu l u n e i epoci de întuneric. 

M o m e n t u l evocat de M i r o d a n ne poartă spre i a z a de lumină a „stelei fără n u m e " 
care a i r u p t în primăvara „camuf lată" a l u i '44. P r e m i e r a piesei l u i Sebastian avea loc, 
a t u n c i , sub u n n u m e de împrumut ; s c r i i t o r u l u i i se interzisese, d i n m o t i v e rasiste, 
or ice a c t i v i t a t e literară în România fascizată. Şi totuşi, vesela şi t r i s t a poveste de-o 
noapte a profesoraşului de p r o v i n c i e , atras de m i r a j u l „stelei fără n u m e " , a văzut l u m i ­
n i l e r a m p e i , graţie u n o r entuziaşti. Evoc înd scenic acest episod cu premise r i guros 
autentice , M i r o d a n îşi p r o p u n e , cum s ingur o mărturiseşte, să omagieze „ încercarea 
supremă a u n o r oameni de a t r a n s f o r m a scena într-un atelier p e n t r u e laborarea d e m ­
nităţii, c u r a j u l u i cu sens şi adevărurilor atît de necesare acelei epoci g r a v îndatorate 
adevărului" . Sensuri le m u l t i p l e ale piesei l u i M i r o d a n ( n - a m înţeles totuşi d i n ce 
p r i c i n i Camuflaj e recomandată d r e p t „ comed ie " ) au ca puncte de p o r n i r e şi sosire 
repunerea în d r e p t u r i a u n o r adevăruri u l t r a g i a t e , cărora însuşi t i m p u l le -a r e s t a b i l i t 
e c h i l i b r u l f iresc şi o b l i g a t o r i u . 

E r o u l „d in umbră" a l piesei este deci M i h a i l Sebastian. E r o i i „ la vedere " sînt 
acei oameni de c u r a j care au înfăţişat p e n t r u p r i m a oară p u b l i c u l u i Steaua fără nume, 
asumîndu-şi r i s c u r i l e u n u i gest protestatar . Dacă p r i v i m piesa l u i M i r o d a n p r i n p r i s m a 
p r e m i e r e i reale a Stelei fără nume, care a a v u t loc l a 1 m a r t i e 1944, v o m putea 
constata că s i m i l i t u d i n i l e cu r e a l i t a t e a d e v i n m a i v a g i . P r i m i i interpreţi a i piesei l u i 
Sebastian au fost, cum b ine se ştie, Măria M o h o r , R a d u B e l i g a n , N i n e t a Guşti, M a r c e l 
Anghelescu . Dacă M i r o d a n şi-ar f i propus o r e c a p i t u l a r e per fect autentică a p r e m i e r e i 
de a t u n c i , a c t o r i i m a i sus citaţi ar f i deveni t , au tomat , personaje le piesei de acum. 
D a r M i r o d a n n u şi-a propus această extensie de s i m i l i t u d i n i cu rea l i ta tea , şi a t u n c i 
notaţiile noastre păstrează, fireşte, u n caracter s t r i c t anecdotic . Respectăm întrutotul 
intenţiile a u t o r u l u i , şi observaţiile noastre n u se vor , deloc, d a r absolut deloc, obstruc ­
ţioniste. 

Aşa cum şi-a conceput A l . M i r o d a n lucrarea , poate că p e r s o n a j u l cel m a i i m p o r ­
t a n t d i n Camuflaj ( d i n t e x t u l piesei , şi n u d i n subtext !) este tînărul avocat G a b r i e l , 
care îşi asumă g r a v a responsabi l i tate — „gravă" , în condiţi i le date — de a serv i cu 
numele şi p s e u d o n i m u l său d r e p t p a r a v a n p e n t r u r e a l u l autor a l Stelei fără nume. 
îmbogăţit , fireşte, cu i n v e n t i v i t a t e a şi l i r i s m u l a u t o r u l u i de azi , este r e m e m o r a t ast fe l 
scenic u n a l t f a p t autent i c a l p r e m i e r e i d i n '44 : Steaua fără nume a fost reprezentată, 
cum iarăşi se ştie, sub p s e u d o n i m u l V i c t o r M i n c u . 

Ce n i se pare îndeosebi r e m a r c a b i l în piesa l u i M i r o d a n ? în p r i m u l rînd, însăşi 
alegerea temei . Reconst i tu i rea scenică a u n u i m o m e n t d i n d r a m a t i c a existenţă a l u i 

* R e g i a : D a n A l e c s a n d r e s c u . S c e n o g r a f i a : S e v e r Frenţiu şi E v a G y o r f f y . Distribuţia : 
D a n Ivănescu ( G a b r i e l ) ; Constanţa Comănoiu ( M i n a ) ; H a n i b a l T e o d o r e s c u ( G e o ) ; V i c t o r 
I o n e s c u (Ţone) ; E m i l i a Dima-Jurcă ( V a s i l i c a ) ; T e o d o r Vuşcan ( R e p o r t e r u l ) ; D a n A n t o d 
( C o m i s a r u l ) . 
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Constanţa Comănoiu ( M i n a - M o n a ) , E m i l i a D i m a - J n r c ă ( V a s i l i c a ) şi D a n Ivănescu ( G a b r i e l ) 

M i h a i l Sebastian const i tu ie , neîndoios, u n b u n subiect t e a t r a l , care depăşeşte — a p r i o r i 
— funcţiile omag ia le ale ges tu lu i . 

Scr isul l u i M i r o d a n a a v u t întotdeauna afinităţi cu d r a m a t u r g i a l u i Sebastian. 
între M i r o i u şi Cerchez, ca să luăm u n s ingur e x e m p l u , există nenumărate punţi su f le ­
teşti, decisive p e n t r u încadrarea e r o i l o r într-o aceeaşi f a m i l i e spirituală. T o c m a i de 
aceea, asemănarea stilistică d i n t r e Camuflaj şi d r a m a t u r g i a s c r i i t o r u l u i evocat în 
Camuflaj n i se pare , îndeosebi, reve latoare . Acea undă poetică în care, după cum 
s u b l i n i a u n a u t o r i z a t comentator a l t e a t r u l u i l u i Sebastian, „spectatorul v a întîlni multă 
vreme cu deosebită emoţie i m a g i n e a u n e i c i o c n i r i între D a v i d şi G o l i a t , în care D a v i d 
are de p a r t e a sa a r m a temută a c instei şi inocenţei" i , o regăsim pertinentă şi în t e x t u l 
de faţă. înfruntarea d i n t r e Mîna, Geo şi G a b r i e l — pe de o par te — şi d e m n i t a r u l 
T o n e — pe de a l t a — are ceva d i n l u p t a inegală care opune pe n a i v u l profesor 
A l e x a n d r u A n d r o n i c , d i n Ultima oră, m a r e l u i m a g n a t Bucşan. Şi a i c i , „ D a v i d " are de 
par tea sa a r m a temută a cinstei şi inocenţei... S i m b o l u l e x p r i m a t încă în t i t l u l piesei 
l u i M i r o d a n ( „ camuf la ju l " — la p r o p r i u şi l a f i g u r a t ) defineşte epoca de război şi 
restrişte a acţiunii şi, în genera l , s imbo l i s t i ca d i n Camuflaj are de asemenea tangenţe 
certe cu t e a t r u l l u i Sebastian. 

D i n punc t de vedere a l construcţiei d r a m a t i c e , Camuflaj n u se anunţă a f i u n 
e d i f i c i u impunător, suprae ta ja t , de ample d i m e n s i u n i . Dimpotr ivă. Piesa este creionată 
d i n l i n i i subţiri şi f r a g i l e , t o n u l ei d o m i n a n t este şoapta. Poate că p r i m e l e două t a b l o u r i 
sînt excesiv expoz i t ive , poate că t a b l o u l a l t r e i l ea (cel m a i „cărnos" ) conţine pete de 
culoare de u n pitoresc prea acuzat, şi poate — deci — că un i ta tea stilistică a t e x t u l u i 
(cum s-a întîmplat. de pi ldă, şi în Noaptea e un sfetnic bun) suferă pe i c i , pe colo. 
ObservaţiUe de m a i sus. şi a l te le pos ib i le , n u impietează asupra valenţelor poetice ale 
piesei , care recomandă încă o dată u n d r a m a t u r g de m a r e sens ib i l i tate , care const i tu ie 
încă u n t e r m e n de relaţie între cei d o i „ e ro i " a i piesei de faţă, Sebastian şi M i r o d a n . 

Ceea ce s-a înţeles f oar te b ine în spectacolul arădean, şi a i c i aflăm cheia reuşitei 
în m o n t a r e a l u i D a n Alecsandrescu, sînt t o cmai d i m e n s i u n i l e reale ale t e x t u l u i pus în 
scenă. înaintea oricăror consideraţii, u n cuvînt însă despre noua scenă arădeană. S t u ­
d i o u l 197 ( „numele " corespunde, aşa cum n e - a m obişnuit şi în a l te cazur i , cu numărul 
de l o c u r i a l sălii) const i tu ie , fără exagerare , una d i n t r e cele m a i plăcute şi p r i m i t o a r e 

1 V i c u Mîndra „ însemnări d e s p r e t e a t r u l l u i M i h a i l S e b a s t i a n " , s t u d i u i n t r o d u c t i v l a 
v o l u m u l „Mihail S e b a s t i a n , O p e r e alese", E P L A , 1956, p. 48 . 
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săli de t e a t r u pe care le cunoaştem la ora actuală. D e d i m e n s i u n i reduse, „ c lăd i tă " în 
a m f i t e a t r u , cu o scenă b ine şi j u d i c i o s utilată, sala S t u d i o u l u i arădean c o n t r i b u i e p l e n a r 
l a s ta to rn i c i r ea u n e i o p t i m e ambianţe de spectacol, elimină categoric „ z idu l " r a m p e i 
care se m a i i n t e r p u n e u n e o r i între actor şi p u b l i c , creează o c omuniune perfectă, intimă, 
i n t r e scenă şi sală. D a n Alecsandrescu a ştiut să v a l o r i f i c e cu artă^ particularităţile 
c a d r u l u i de spectacol şi a demonst ra t că piesa l u i M i r o d a n este scrisă anume, parcă, 
p e n t r u o ast fe l de sală, în care r e c e p t i v i t a t e a şi p a r t i c i p a r e a p u b l i c u l u i sînt so l i c i ta te 
l a m a x i m u m . 

R e g i z o r u l a e l i m i n a t , cu îndîr j ire , d i n spectacol orice urmă de emfază, accentele 
d e c l a m a t o r i i , pe care „teatrul în t e a t r u " l e - a r f i p u t u t sugera. A e v i t a t s u p r a l i c i t a r e a 
t e x t u l u i , supradimensionările, în favoarea u n o r nuanţări subt i le , cît m a i fireşti, capabi le 
să evidenţieze adevărul a r t i s t i c şi de viaţă a l m o m e n t u l u i evocat pe scenă. A întrebu­
inţat cu discernămînt „pr im-p lanul " , aducînd — în consens cu t e x t u l — a c t o r i i l a 
rampă, sau ch iar în sală, reuşind ast fe l momente de m a r e c o m u n i c a t i v i t a t e , valor i f ic înd 
p r e g n a n t , fără a m e l o d r a m a t i z a , g e r m e n i i emoţionali a i piesei. A respectat „desenul" 
f i n a l t e x t u l u i . în acest sens, p las t i ca spectaco lu lu i (de l a mişcarea scenică l a decor) 
se cuv ine a f i , în m o d special , remarcată. Personaje le c o n t r i b u i e l a d i n a m i z a r e a u n o r 
pasaje m a i lente , şi cel m a i convingător e x e m p l u îl af lăm c h i a r în p r i m u l t a b l o u , 
u n d e mişcarea scenică urmează e locvent sau anticipează, u n e o r i , d i n a m i c a gîndului celor 
t r e i personaje care p u n l a cale „ c omplo tu l " împotriva beznei. Faţă în faţă, într-o 
s imet r i e perfectă, se înfruntă — ca d o i p o l i care se r e sp ing — exponenţii p r i n c i p a l i a i 
c o n f l i c t u l u i : G a b r i e l , a l ias V i c t o r M i n c u , şi m i n i s t e r i a b i l u l Ţ o n e . P o r n i n d de l a o 
replică a t e x t u l u i (în care „a lbu l " şi „negru l " reprezintă, clasic, b ine le şi răul), de co ru l 
urmează consecvent o aceeaşi idee tranşantă. P a n o u r i l e în a l b - n e g r u const i tu ie n u n u m a i 
u n i n s p i r a t c a d r u s imbo l i c a l acţiunii, d a r şi — d a t f i i n d t a l e n t u l a u t o r i l o r : Sever 
Frenţiu şi E v a G y o r f f y — o ambianţă stilizată, cu reale virtuţi p i c t u r a l e . Poate că n u 
to tdeauna l o c u r i l e de j o c , create p r i n d ispunerea diferită a p a n o u r i l o r în spaţiu, sînt 
f oar te b i n e chibzui te . D a r c a d r u l scenografic , de m a r e sobrietate şi forţă expresivă, 
răspunde a p l i c a t s t i l u l u i genera l a l montării . 

D i n t r e interpreţi, poate că mis iunea cea m a i dif ici lă i - a r e v e n i t tînărului D a n 
Ivănescu ( d i n promoţia '67 a I . A . T . G . ) , în r o l u l l u i G a b r i e l . A c t o r u l are m o m e n t e 
bune în spectacol : t r e cer i dez invo l t e de l a o stare de s p i r i t l a a l t a , urmărirea consec­
ventă a u n u i aceluiaşi g înd în suite de r e p l i c i cu funcţii d r a m a t i c e deosebite, c l ipe „p l in e " 
de răgaz i n t e r i o r , înainte de luarea une i hotărîri. Ştie, îi place să „due leze" (în r e p l i c i , 
fireşte) cu p a r t e n e r i i , şi r e g i z o r u l a ştiut să-i v a l o r i f i c e acest t a l e n t . Pe de altă p a r t e , 
i n t e r p r e t a r e a sa este inegală pe p a r c u r s u l r o l u l u i : in tens i tatea j o c u l u i său scade, de 
pi ldă, în t a b l o u l a l do i l ea , cînd afişează o mină os tentat iv convenţională, şi în f o a r t e 
f r u m o s u l t a b l o u f i n a l , cînd r e p l i c i l e au , toate , acelaşi t o n . D e b u t u l său co inc ide însă, 
neîndoielnic , cu o reuşită. Constanţa Comănoiu ( M i n a şi, respect iv , M o n a ) aduce în 
spectacol o prezenţă sensibilă, punctînd nuanţat c o m p o r t a m e n t u l e ro ine i în funcţie de 
p a r t e n e r i , fără a p i e rde d i n vedere aura poetică pe care i - a hărăzit-o a u t o r u l , şi c a r e - i 
p e r m i t e să f ie , măcar p e n t r u o noapte , „steaua fără n u m e " a u n u i erou de t e a t r u sau 
de viaţă. în r o l u l l u i Geo (şi deci a l l u i M i r o i u ) , H a n i b a l Teodorescu are m a i m u l t 
d i n Geo şi m a i puţin d i n M i r o i u , d a r acest f a p t n u - 1 împiedică să realizeze u n persona j 
v e r i d i c , cu o evoluţie scenică destul de sobră, necontrafăcută. R e g i z o r u l a i m p r i m a t u n 
r i t m prea l e n t începutului d i n t a b l o u l 3 (deşi scena so l i c i ta cu insistenţă u n j o c f e b r i l 
şi d i n a m i c — f i i n d v o r b a de u l t i m e l e pregătiri , în cabine, d i n a i n t e a p r e m i e r e i c u 
Steaua fără nume), şi această carenţă se res imte n u n u m a i în j o c u l protagonişti lor m a i 
sus amintiţi, d a r m a i ales în i n t e r p r e t a r e a E m i l i e i D ima-Jurcă ( V a s i l i c a ) , care are răgazul 
să se er i jeze în „sol istă" , deşi economia t a b l o u l u i n u - i prea p e r m i t e a acest l u x . M a i 
i n s p i r a t r i t m a t spre f i n a l , acelaşi t a b l o u 3 îi p e r m i t e o f o a r t e bună apariţie a c t o r u l u i V i c t o r 
Ionescu (Ţone ) , s igur pe e l şi pe mis iunea sa artistică. în a l te r o l u r i , D a n A n t o c i 
(Comisaru l ) şi T e o d o r Vuşcan ( i n t e r p r e t f o a r t e s u p e r f i c i a l a l R e p o r t e r u l u i ) . V r e m să 
m a i semnalăm doar f a p t u l că în condiţi i le create de noua sală arădeană, or ice ezitare 
actoricească se t r a n s m i t e cu in tens i ta te neobişnuită p u b l i c u l u i . M o r a l a ? Necesitatea une i 
finisări u l t rasens ib i l e a montării . D e ţinut m i n t e , pe v i i t o r . 

I n a u g u r a r e a S t u d i o u l u i 197 reprezintă u n b u n m o m e n t a l scenei arădene. Este de 
d a t o r i a c o l e c t i v u l u i de a „bate f i e r u l cît e c a l d " . C u u n s ingur spectacol este g r e u de 
menţinut in teresu l p u b l i c suscitat, a cum, l a i n a u g u r a r e . S t u d i o u l 197 are nevoie de u n 
p r o g r a m a r t i s t i c pe măsură. îl aşteptăm. 
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