
Resurecţia baladei 
si dificultăţile sale 

• „HORA DOMNITELOR" la TEATRUL „DELAVRANCEA"* 
• „DONA JUANA" la TEATRUL NATIONAL din I AŞ I " 

P r e m i e r e l e p r i m e l o r t r e i piese ale a n s a m b l u l u i d r a m a t u r g i e m a i vast, rea l i zat de 
R a d u Stanca, au fost suf i c iente p e n t r u a declanşa a p r e c i e r i — p u b l i c e sau n u — c o n t r a ­
d i c t o r i i . N u - m i po t p e r m i t e răgazul încălzirii u n o r i n i m i care n u cunosc (şi n u v o r să 
cunoască) d i n c o l o de o anumită frontieră a ceea ce socot ele că este t e a t r u l . în l ipsa 
dragoste i p e n t r u poezie şi în l ipsa frecventării m a i l a r g i a l i t e r a t u r i i , a r t e i şi f i l o z o f i e i 
găsesc că se află i z v o r u l acelei suficienţe care, fără a-şi p e r m i t e negaţii , reduce m o m e n ­
t u l p r i m u l u i contact a l p ieselor u n u i autent i c o m de t e a t r u cu p u b l i c u l pe care l - a s l u j i t 
(în a v a n p o s t u r i de credinţă şi astăzi d e p l i n împărtăşite) l a u n s i m p l u act o m a g i a l . 

Pînă a c u m — şi sper că in te resu l suscitat de piesele l u i R a d u Stanca n u se va 
consuma prea curînd — deosebit rămîne f a p t u l că acest aulor-regizor e d i f i c i l , că 
în întîlnirea sa cu cei care şi-au asumat, cu t o t u l o n o r a b i l , mis iunea reprezentării pieselor 
sale pe scenă e l îşi manifestă tulburător prezenţa, rămînînd, p r i n exigenţele cupr inse în 
l i t e r a scrisă, a n i m a t o r a l u n e i direcţii de imens interes în p e i s a j u l t e a t r a l m o d e r n . M ă 
feresc a n u m i această direcţie ca f i i n d t e a t r u poetic . întîi , p e n t r u că se confundă, de regulă, 
acest t e a t r u cu o literatură dramatică destinată m a i ales l e c t u r i i — şi în acest sens 
poziţia estetică a l u i R a d u Stanca este de n e i g n o r a t . „ N u există, estetic v o r b i n d , două m o ­
dalităţi de t e x t (...) sau, în l i m b a j obişnuit, n u există «piese p e n t r u citit» şi «p i ese de 
juca t » . N u există decît t e x t b u n sau rău. I a r c înd e b u n e cu necesitate u n tex t poet ic , 
după c u m cînd e rău, n u m a i poate f i în n i c i u n caz d r a m a t i c — considerînd d r a m a t i c u l 
ca o v a l o a r e estetică şi n u ca o stare psihică" — i a n u a r i e 1945, „Revista cer cu lu i l i t e r a r " . 

* R e g i a : S o r a n a Coroamă. D e c o r u r i : a r h . V l a d i m i r P o p o v şi a r h . P e t r e Pădureţ. 
C o s t u m e ; E l e n a V e a k i s . M u z i c a : L i v i u G l o d e a n u . C o r e g r a f i a : V e r a Procâ-Ciortea. D i s t r i ­
buţia : D o i n a T a m a ş şi A d i n a A t a n a s i u - P o e n a r u (Miliţa); S a n d a Măria D a n d u şi M a r i e t a 
L u c a (Bălaşa) ; D o r i n a Lazăr ( D e s p i n a ) ; A n d r e e a Năstăsescu ( R u x a n d r a ) ; L u c i a B u r c o v s c h i 
(Voichiţa) : A l e x a n d r a A l b u l e s c u şi M a r g a r e t a P a p a z i a n (Ioanfa) ; C r i s t i n a D e l e a n u ( P r o f i r a ) ; 
A l e x a n d r u R e p a n ( A n t o n i o ) ; D o m i n i c S t a n c a şi E u g e n P e t r e s c u (Călugărul) ; E u g e n P e t r e s c u 
şi G e o r g e C o s t i n ( N i c c o l o ) ; A d r i a n P e t r a c h e ( S i m o n e ) ; T r a i a n Păruş ( P a o l o ) ; D a n i e l C o n ­
s t a n t i n ( G i a n n i ) . 

** Direcţia d e scenă : M i h a i R a i c u . S c e n o g r a f i a : M a r g a E n e . Distribuţia : L i a n a Mărgi -
n e a n u ( D o n a J u a n a ) ; S t e j a r - B o r i s O l i n e s c u ( D o n J u a n ) ; C o r n e l i a G h e o r g h i u ( F i o r e l a ) ; 
V i r g i l i u C o s t i n ( F i o r e l o ) ; S o r i n L e p a ( D o n F e r n a n d o ) . 
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Scenă de a n s a m b l u d i n . . H o r a D o m n i t e l o r " de R a d u S t a n c a — T e a t r u l . . B a r b u D e l a v r a n c e a " 

A p o i , p e n t r u că, adus pe scenă, este t r a t a t ca u n t e a t r u - r e c i t a l , agrementat cu acţiuni 
dinafară c o n f l i c t u l u i său specif ic , i l u s t r a t m a i ales cu o nefericită teamă de a n u 
lăsa spec tatoru l s ingur cu v r a j a v e r b u l u i , ca şi c u m v o l u m e l e de poezie ale l u i I o n B a r b u 
ar t r e b u i vîndute cu explicaţii , descifrări de i m a g i n i şi ch iar poze. 

Dificultăţi le t e a t r u l u i l u i R a d u Stanca ţin atît de carac te ru l s i n g u l a r a l s t r u c t u r i i 
operei sale, cît şi de spec i f i cu l acelei direcţii pe care el o numea ca f i i n d a „Resurecţiei 
b a l a d e i " (vezi a r t i c o l u l cu acelaşi n u m e d i n „Revista cer cu lu i l i t e r a r " , n r . 5, m a i 1945). 
E le sînt dificultăţi atît în cîmpul estet ic i i şi c r i t i c i i d r a m a t i c e (sub aspectul valori f icări i 
operei , a l prezentării ei în c o n t e x t u l naţional şi european în care a apărut e t c ) , cît m a i 
ales în cîmpul creaţiei. Ce i care s-au încumetat pînă acum la „r idicarea pe v e r t i c a l a 
scenei" a pieselor sale l e - a u resimţit. N u v o i r e l u a a i c i ana l i za t ex te l o r , considerînd că 
s t u d i u l apărut c h i a r în rev i s ta aceasta (nr . 2, 1968) p e r m i t e abordarea spectacolelor . 

După începutul rea l i zat l a S i b i u — cu toate inegalităţile sale, mis iunea de e x p l o ­
r a r e asumată n e f i i n d suf i c ient pregătită — două p r e m i e r e , de o factură cu t o t u l deose­
bită, s-au exersat, f iecare în f e l u l e i . în sensul realizării ace lui spectacol a cărui s t r u c ­
tură să concorde, pe cît p o s i b i l m a i m u l t , cu s t r u c t u r a piesei, Intenţia e n u n u m a i 
lăudabilă c i i şi firească, deşi ea se manifestă în încercarea de a reduce u n o r i z o n t 
t e a t r a l n o u , l a cel tradiţional. în acest sens, a c t u l I ( „ î n formă de p r o l o g " ) a l Horei 
Domniţelor (spectacolul reg i zoare i Sorana Coroamă l a T e a t r u l „Barbu D e l a v r a n c e a " ) sau 
întîlnirea F i o r e l a — F i o r e l o şi D o n a J u a n a — D o n J u a n (în spectacolul pus în scenă 
l a T e a t r u l Naţ ional d i n Iaşi de M i h a i Ra i cu ) , deşi lucra te cu acurateţe, corespund 
spectaco lului de dramă psihologică. M a i m u l t , în Dona Juana o frică de metaforă dictează 
u n r i t m care n u e al d r a m e i , u n r i t m ex te r i o r , m e n i t c h i p u r i l e să ev i te m o n o t o n i a . C o n ­
f r u n t a r e a cu m o d a l i t a t e a dificilă a acestui gen de t e a t r u n u se epuizează însă a i c i . U n 
f i n a l de reale d i m e n s i u n i d r a m a t i c e , exprimînd de data aceasta m a i a p r o p i a t ceea ce c o n ­
s t i tu ie mişcarea interioară a gîndirii persona je lor , face d i n spectacolul ieşean o p i ldă 
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. . D o n a J u a n a " de R a d u S t a n c a — T e a t r a l N a ţ i o n a l „ V a s i l e A l e c s a n d r i " , l a ţ i . L i a n a Mărgineanu în 
r o l u l t i t u l a r şi S t e j a r - B o r i s O l i n e s c u în D o n J u a n 

de descoperire, în p r a c t i c a scenei, a acelor m i j l o a c e , v a i ! abandonate ca f i i n d desuete, 
care d a u nobleţe şi adevăr a c t u l u i t e a t r a l . A i c i , după ce ratase u n s p l e n d i d f i n a l de 
act (scena 3, a c t u l I I ) , S o r i n L e p a ( D o n F e r n a n d o ) oficiază u n ceremonia l de m o a r t e , 
c u m puţine a m c i t i t şi ch iar puţine a m văzut pe scenă. A b i a acum r e p l i c i l e ros t i te , 
puţin înainte, de L i a n a Mărgineanu ( D o n a Juana) îşi află în spectator ecoul. M o d a l i t a t e a 
lirică a l i m b a j u l u i pusese în încurcătură distribuţia ( t o n u l p o t r i v i t f i i n d at ins de către 
S t e j a r - B o r i s O l inescu — D o n J u a n — cu temere, r a r totuşi), comunicarea secreta a 
dramaticului cu modul poetic cristalizînd însă în cîteva momente o autentică vibraţie. 

Ba ladescu l , c o n s t i t u i t t o c m a i d i n această comunicare , d i n „prezenţa d r a m a t i c u l u i în 
i n t e r i o r u l poeziei l i r i c e " (amîndouă îmbogăţite în această comunicare ) , se împlineşte 
expres iv în spectacolul bucureştean odată cu apariţia h o r e i însăşi. A i c i , datorez n u m e r o ­
şilor c o m e n t a t o r i a i piesei , e fect iv incomodaţi de p e i s a j u l ei s t r a n i u , t ranscr ierea u n e i 
n o t e - m o t o , menită, c red , să-i l u m i n e z e asupra a ceea ce a u t o r u l a urmărit : „ î n p r i d v o r , 
sus de t o t , într-un m e d a l i o n , se desfăşoară h o r a domniţelor , cum o numeşte pr inc ipesa 
Bibescu, graţioasă înfăţişaic a celor şapte surori, jalnicele fiice ale lui Constantin Vodă 
Brâncoveanu..." (Gheorghe Crutzescu : „Podu l M o g o ş o a i e i " , pag . 233). D e v i n e r i z i b i l 
(dacă n u a fost de l a b u n început) ceva d i n i n t e r p r e t a r e a dată de u n i i inimoşi c r o n i ­
c a r i , c u m şi sugestia suprimării u l t i m u l u i t a b l o u , a f i a t în piesă cu r o s t u r i f oar te exacte 
şi n u ca o p r e l u n g i r e a u n e i poez i i cu o strofă gratuită. 

Sorana Coroamă a d a t , în scena de care v o r b e a m , o vibraţie nobi lă ace lu i cîntec 
s t r a n i u în care ch iar hora este un personaj, amestec de incantaţie şi r i t m p r i m a r . M i ş ­
carea, integrată a c t u l u i scenic, aşa cum această direcţie de t e a t r u o p r e t i n d e , n u este 
coregra f ie sau n u este numai coregraf ie . A p o r t u l adus a i c i de V e r a P r o c a - C i o r t e a e 
r e m a r c a b i l p r i n economia de g e s t u r i , p r i n expres iv i ta tea plastică a a n s a m b l u l u i . E u n 
f iresc a l mişcării , o p r e l u n g i r e a d r a m e i (în sensul de care vorbea odată R a d u P e n c i u -
lescu r e f e r i n d u - s e l a u n a l t spectacol a l Soranei Coroamă) şi totodată o sinteză pe care 
muz i ca l u i L i v i u G l o d e a n u o favorizează şi ea, depăşind i n u t i l a funcţie de ilustraţie 
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muzicală pe care t e a t r u l n o s t r u a c u l t i v a t - o atîta. în horă, după reproşurile l a adresa 
Miliţei , o tensiune stăruie, cele şapte domniţe urmînd cursul une i diferenţieri, încer-
cîndu-şi f iecare vocea p r o p r i e , d a r t o t u l sub tensiunea r e d u c e r i i l o r mereu l a condiţia de 
i n e l a l u n u i lanţ. Această tensiune interioară, c o n f r u n t a r e între distinct şi indistinct, ţine 
de zonele p r o f u n d e ale t e x t u l u i şi expl ică, m a i presus de f u r t u n a ce reclamă reîntoarce­
rea celei răpite, raţiunea (de emanaţie şi d imens iune metafizică) r e t o p i r i i ei în vîrtejul 
d i n care n i c i ch iar cel i u b i t n u o m a i poate recunoaşte. Aparenţele ce explică cec i ­
tatea l u i A n t o n i o există : a fost noapte , toate domniţele îşi scot năframele etc. e t c , 
d a r d inco l o de aceste aparenţe, t e n t a t i v a fiecăreia d i n t r e s t r a n i i l e fete de v o i e v o d de a 
ieşi d i n condiţia în care u n jurămînt le face pe toate deopotr ivă, se i m p u n e fcnereu 
(scena 3, a c t u l I V ) . 

D i f i c u l t a t e a interpretării ţine a i c i de sesizarea nuanţelor, de ev i tarea îngroşării , 
de ştiinţa gradării , p e n t r u că, în ultimă instanţă, i m a g i n e a e parcă desfăşurarea ace lu i 
poem-vers a l d i a l e c t i c i a n u l u i H e r a c l i t : „ U n u l care se diferenţiază de s ine" . Perechea 
D o n J u a n — D o n a J u a n a stă sub zod ia aceleiaşi f o r m u l e a e f e s ianu lu i , ba m a i m u l t , 
perechea F i o r e l o — F i o r e l a , ca p a n d a n t a l p r i m e i , n u poate supravieţui scenic decît 
l a d imens iunea comică, s u b l i n i i n d ast fe l , p r i n r e f l e x , t r a g i s m u l t r e c e r i i în m o a r t e a 
dragoste i s i m b o l i c u l u i c u p l u de c u c e r i t o r i cu i n i m i rec i . C o r n e l i a G h e o r g h i u şi V i r g i l i u 
C o s t i n au d a t , în acest sens, m a i puţin, cu reţinere, timoraţi des igur de f a p t u l că s i t u a ­
ţiile l o r scenice se petrec în c a d r u l auster de marmură neagră a l u n u i cavou sent imenta l . 
M a r g a Ene, ca scenograf, a fost m a i dezinvoltă, m a i angajată, preţiozităţile d e c o r u l u i 
făc înd masă omogenă cu acele extravaganţe ( og l inz i l e s t i p l e x u l t r a n s p a r e n t a l m o b i l e i 
etc.) pe care şi l e - a permis . 

L a Bucureşti, a l t m o d de l u c r u cu a c t o r i i , r e z u l t a t u l f i i n d acela a l u n e i adecvări 
de ansamblu m a i p r e g n a n t . N u se poate face enumerare — ar f i nedrept — d a r carac­
terizări îşi cer (şi aduc) : D o i n a Tamaş jucîndu-şi g e n u l , adică aducînd ceva care este 
a l adolescenţei t u l b u r a t e , ca şi o tristeţe a presimţirilor, b ine gradată şi b ine transfigurată 
în îndîrj irea d i n f i n a l , apo i A n d r e e a Năstăsescu, D o r i n a Lazăr şi L u c i a Burcovsch i 
( p e n t r u scenele cu A n t o n i o ) , Sanda Măria D a n d u evoluată în expresie, autoritară, c u m 
şi A l e x a n d r u Repan , pe care îl văd a doua oară într-un r o l b u n , m e n i t să-i favorizeze 
calităţile. Aprec i ez l a acesta n u scenele de falsă f u r i e , c i acelea de cur i oz i ta te , de 
descoperire de sine, în d i a l o g u l cu Mil i ţa cîntărind m a i g r e u t o c m a i r ep l i ca sa. U n 
r o l — a l călugărului — a fost, se pare , condus pe u n sens oarecum secundar, ceea ce 
a îngreunat m u l t rea l izarea sa de către D o m i n i c Stanca. 

în f o a r t e b u n s p i r i t a l piesei , de co ru l semnat de arhitecţii V l a d i m i r Popov şi 
Petre Pădureţ ( c r o n i c a r i i lipsiţi de a l te informaţii p r i v i n d textu) le puteau c i t i pe su ­
gestivele coloane de biserică, ca şi după a l te e lemente de decor) ; gus tu l E l e n e i V e a k i s ; 

nedezminţit în costume. 
Este l i m p e d e că, l a f iecare spectacol în p a r t e , cu o pondere m a i mică sau m a i 

mare , alături de t r a t a r e a obişnuită, cu m i j l o a c e l e tradiţionale, a a v u t loc o descoperire 
sau doar o a s i m i l a r e de f o r m e n o i . în ansamblu , n i c i u n u l d i n spectacole n u a mers — 
şi n u cred că o putea face încă — pînă l a ceea ce cred că va f i în cele d i n urmă 
resurecţia b a l a d e i în t e a t r u . A ş avansa ca ipoteză ch iar schimbarea m o d u l u i de învă­
ţare a r o l u l u i — p e n t r u că memor i zarea aparţine t e a t r u l u i de situaţii, în care acţiunea 
e c îr ja ţinerii de m i n t e — , după c u m comunicarea stării l i r i c e ar u r m a să antreneze 
o altă pondere a s p o n t a n u l u i şi, în or ice caz, o altă forţă de gravitaţie a sintezei pe 
care t e a t r u l o reprezintă. 

A da i m a g i n i i scenice transparenţa misterioasă a m e t a f o r e i , a suprapune în f o n d 
m e t a f o r a poetică şi cea scenică ţine de ambiţii care astăzi dezarmează c h i a r pe cei 
m a i avizaţi. Dacă în adeziunea l a t e a t r u l l u i R a d u Stanca s-a văzut, ch iar de către 
p r i e t e n i , o înclinaţie sentimentală, n u pot decît s-o mărturisesc. C u m cred că a r face-o 
şi a u t o r i i spectacolelor l a care m - a m r e f e r i t . Dificultăţile întîmpinate de ei sînt reale ; 
unităţi de m u l t s t a t o r n i c i t e se află contrazise şi, u n e o r i , neîmpliniri ale t e x t u l u i ( e x p l i ­
cabi le p r i n f a p t u l că n - a u p u t u t trece p r i n e x a m e n u l scenei în ch iar v i z i u n e a a u t o r u l u i , 
f i i n d considerate de acesta ca n e f i n i t e , propuse unor serioase amendări l a rampă) p r o ­
voacă suf ic iente p r o b l e m e (cît şi c o m e n t a r i i opace). Ţ i n e însă de o p t i m i s m u l dragoste i 
p e n t r u t e a t r u , credinţa că acesta poate f i i n f i n i t m a i m u l t decît ştim n o i şi, în acest 
sens, dificultăţile t e a t r u l u i poetic n - a u de ce să ne descurajeze. 
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