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e RANDAMENTUL UNEI STRUCTURI MOBILE

De cind nu s-au mai reprezentat Zia-
ristii ?

Piesa de rezistenta a dramaturgiei ac-
tuale, stralucit editatd scenic la aparitie
{cu peste un deceniu in urmi), preluata
apoi in citeva wversiuni, Ziarigtii a ramas
de citiva ani clasatd in paginile volumu-
lui lui Al. Mirodan. O soarti aseméina-
toare, ba chiar cu mult mai vitrega, o
cunosc §i alte piese, cotate ca valori ale
momentului respectiv — aplaudate la vre-
mea lor si azi uitate ! Neindoios, reeva-
luarea acestei dramaturgii o vor opera cri-
tica si publicul unei alte generatii —
care vor fi luat distanta necesari fati de
o epocd si implicatiile ei imediate !

Asadar, anii au trecut, au apirut alte
texte cu o problematici similard, cu o
tematicd inruditi, in filiatie mai mult sau
mai putin directd, si totusi Ziaristii lui
Mirodan n-au imbatrinit. Ne-o demon-
streazd peremtoriu spectacolul lui Ion Co-
jar: o montare ofensivd, declarat agita-
torici. Un plan inclinat, acoperit cu un
covor rosu domina scena (acelasi plan dis-
pus orizontal devine, firese, masa de lucru
a sedintei}; doud panouri laterale im-
bricate in ziare delimiteazi cadrul de
joe. Utilizarea intervalului dintre staluri
pentru intrarile si iegirile actorilor, amin-
tind de o manierd regizorali depisitd, se
integreaza totusi nesuparidtor in spectacol,
subliniind intentiile st expresia militanta.
O montare netd, tiioasd, simpli. In acest
context de stilizare festiva, textul Ziaris-
tilor se revalorifici cu accente noi, defel
surprinzatoare pentru cei care considera
prima piesd a lui Mirodan nedepasita inca

de autorul ei. Se creeazi in sceni un spa-
fiu etic reconfortant prin conduitd i con-
cluzii : e climatul de dezbatere comunisti
a unor probleme actuale, vii si impor-
tante. Ziaristii si-a modificat registrul sti-
listic : comedia cu replici spumpasi si
vivace — tesiturd de aforisme si definitii
axiomatice ,,mirodaniste — a transgresat
din zona unui comic acidulat. ofensiv
dar nu sarcastic. in teritoriul ,furiei si
violentei“. Cerchez (lon Bog) este un
tinar furios, care se bate violent pentru
dreptate si adevir. Se bate in modul
specific tinerilor din 1968, in arsenalul
sau gasim multe arme, in afara uneia,
ruginite, iesite din uz: sentimentalismul
romantic. Acest Cerchez furios are un
umor sec admirabil, o pasiune coplesi-
toare pentru fotbal, un viciu capital —
fumatul, si e devorat de uri, incins de
furie Tmpotriva a tot ce e ‘ticilosie,
minciund, ,Jucrdturd®, ,pilda% smecherie
micd sau mare, necinste, nedreptate. Cin-
tarind extrem de realist situatiile, acest
Cerchez n-are nimic comun cu roman-
ticii exaltati, cu ,Nicnicii® din 1968..
Cerchez cunoaste ,realititile®. dar crede
simplu, profund si barbiteste in adevir.
Fird emfazi, trigind din tigard. el spune:
~Adevidrul e membru de partid veriticat”,
iar replica se incarcd cu o consistenta
palpabild, se decupeazi ¢a un moto.
Cerchez polemizeazd cu Tomovici (Teodor
Danetti} ; si aici, spectacolul aduce un
punct de vedere nou. Conflictul dintre
redactorul-gsef al ,Vietii tineretului® si
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Boris Peiroff {Ordonanta), Cornelin Dan Borcia {Sotul), Carmen Galin (Setia) si Adria Pamfil-Almajan
{Soacra} in ,Micul infern* de Mircea Ftefdnescs

primul sdu adjunct nu mai are simplis-
mul cioenirii dintre doi dusmani {de extrac-
tie sociald diferitd), cistigind in accente
substantial polemice {pe plan ideologic).
Una din temele infruntirii de idei:
.entuziasmul mai e sau nu la moda ?*
Tomovici demonstreazd naivitatea, pros-
tia creduld a celor care se hrinesc cu
nidealuri®, opunind argumente unor
realiti{i incontestabile. Dar Cerchez nu
este un ,idealist, ¢i un om angajat in
slujba ‘unui ideal, salariatul unei idei...
El cunoagte viaa la fel de bine ca
Tomovici, stie cit si ce se vinde, cit si
ce se cumpard, dar nu poate fi de acord.
Protesteaza. E protestul celui avid s tré-
iascid nlifel, convins ci aceastd altd exi-
stentd e posibild. Dovadi : tinerii din jur.
Electrizati, polarizind in jurul personali-
tatii lui Cerchez, ziaristii se miscd si acti-
oneazd intr-un ritm nerves, compunind
o atmosferd si un stil de munci sacadat,
~entuziast®. Spectacolul contine, pe acest
plan, o fisurd in construirea ambiantei de
lucru si a unor tipuri redactionale, mon-
tarea se resimte de un apdsat efort com-
pozitional ; ne-am dus cu gindul inapoi
la... Ultima ord. §$i tratarea episodului
Pamfil — Tomovici suferd de o acuzare

vulgarizatoare, incadrindu-se ca un alfoi
strain substantei realist-dramatice, dar
dificultatea provine din text si. din pacate,
n-a putut fi eludati sau micar pusa in
surdind. Rolurile Cerchez si Tomovici
aduc in aceastd reprezentatie un argument
semnificativ la mult discutata relatie de
muncd dintre regizor si actor. Crearea
acestui Cerchez interesant este rezultatul
unui studiu laborios, o construire amai-
nuntitd a gestului, a stdrii de spirit, a
gindului si temperamentului. Reflectorul
regizoral a valorat detalii noi si in por-
tretul "lui Tomoviei. Aici, culoarea domi-
nantd este cenusiul izvorit din senzatia
fricii, a unei spaime continue ce cople-
seste omul, anihilindu-i inteligenta, para-
lizindu-i vointa.
* k %

Noile spectacole montate de Ion Cojar
reilau ca o demonstratie programatica
cele doud directii ale predilectiilor sale
de repertoriu. inscriindu-se armonios in
obligatiile unui autentic teatru al tine-
retului, cum e cel de la Piatra Neamt.
Dacid Ziaristii reafirmi pasiunea sa pen-
tru spectacolul agitatoric, pentru mon-
tarea-dezbatere (Poemul lui Octombrie,
Nu sint Turnul Eiffel, Simple coincidente),
Urdjitorwd din Oz il impune categoric
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— dacd mai era nevoie dupd succesul
spectacolului Afard-i wvopsit gardu', ind-
untru-i leopardu’ — in rindul acelor pu-
tini ‘creatori de artd in spectacolul desti-
nat copiilor. Prima calitate a unei aseme-
nea reprezentatii rezidd in incintarea ce o
pricinuieste adultilor, i Urdjitorul din Oz
incintd prin farmec, poezie si umor. Reali-
zatd intr-un registru autentic, in montare
domina placerea, bucuria jocului, libertatea
cu care actorii executd desenul regizoral,
improvizind in cadrul lui adevdrate volute
de fantezie s§i virtuozitate plastici. Be-
neficiind de ingenioasa rezolvare drama-
turgici a lui Eduard Covali si Paul Fin-
drihan, spectacolul are un cadru fix de
desfasurare (scenografia, arh. V. Popov):
podul cu vechituri; si printre clpriorii
lui subrezi s§i grinzile afumate, lucruri
razlete, ca salteaua de paie, sobita de
tuci, blana roasi de moli, un pitic din
ipsos sau pantofiorii de bal ai bunicii se
insufletesc la un simplu contact cu acto-
rul, investindu-se cu o reald cantitate de
poetic. Animarea obiectelor € o coordo-
natd a montdrii. Interpretii redimensio-
neaza obiectele. iar lucrurile isi prelun-
gesc insugirile in personaje, adiugindu-le
valente noi. tulburatoare. Tot ceea ce tine
de domeniul imperceptibilului si inefabi-
lului — poezia. farmecul scenic — se
naste la vedere: fantezia-ciclon a regizo-
rului se dezlantuie si guverneazi un ca-

leidoscop de actiuni, distribuite in mo-
mente de joc cu sarcini precis delimitate ;
aparenta descdtusare haoticd a imagina-
tiei e subordonatid wunei imagini globale.
Asistim la ceremonialul unui ,joc de
copii” cu toate rigorile, clauzele si regu-
lile respective, respectate cu o gravitate
candidd, cu o seriozitate induiosatoare.
Feericul, transpus transant din basm in
gesturile cotidiene ale copiilor ce-si pre-
ced cele mai nastrusnice situatii cu ma-
gica formuld: ,ziceam ci eram®, capiii
neasteptate contururi realiste. Interpretii
obfin ,.trairea® convinsd a personajului,
laolaltd cu distan{a necesara in raport cu
metafora, cu simbolul desenat wiolent.
In acest cadru de clovnerie liricd si ‘poe-
zie acidd, asemeni garoafei ce o poartd
omul de tinichea in locul unde ar trebui
sa-i fie inima, actiunile ca atare isi pierd
insemnatatea, motivirile scenice ale tex-
tului nu mai au importantad. Poate ca
micii spectatori nu sesizeazd continua
pendulare dintre real si ireal, necontenita
disociere a aparentei de esentd, cu care
se amuza creatorii spectacolului. Dar pre-
cum spuneam, Urdjitorul din Oz nu se
adreseazd doar copiilor. Aici rezida cali-
tatea lui esentiala.

L

Stagiunea in curs a cuprins si alte spec-
tacole intr-o selectie de repertoriu dis-

Carmen Galin {Marcela) si Ion Bog (Cerchez) in ,,Ziarigtii* de Al. Mirodan




Constantin Cojocaras {Omul de tinichea), Elena Caragiu {Dorothea). Ion Bog {Leul) si Mitiea Popescu
{Sperie-ciori) in ,,Vrdjitorul din Oz" de Eduoard Cevali si Paul Findrihan, dupid Frank Baum

pusa pe multiple directii, din care reti-
nem — dineolo de zona de culturd si
educatie. fireascd unui asemenea featru
— preocuparea fatisa pentru nevoile de
dezvoltare ale actorului, stimularea prin
roluri a interesului si aptitudinilor lui
profesionale, ca si acceptarca nevoilor de
divertisment ale publicului. La acest din
urma capitol se inscrie, de pildd, Micul
infern de Mircea Stefinescu — succes de
casi —. tratat de Gabriel Negri in ma-
niera de joe a filmului mut, cu o miscare
precipitata, intr-o caligrafie ronda. Efor-
tul compozitional cerut interpretilor de
partitura lui Mircea Stefdnescu, prin par-
curgerea unui vast itinerar de timp, se
reia, in altd ipostazd stilisticd, in drama
lirica Melodia intilnirilor de Leonid Zo-
rin, ce propune disectia unui sentiment pe
masa de operatie a timpului. In directia
scenica a Zoei Anghel-Stanca, cei doi
soligti (Carmen Galin si Mihai Dobre) se
bucurd de o viditdi indrumare pedago-
gica, ingaduindu-si —in limitele unei dis-
cretii remarcabile — capriciile compozi-
titlor de virstd si mutafitlor de caracter.

Stagiunea s-a inaugurat cu Rdzvan si
Uidra, iar in final sau in perspectiva anu-
lui viitor va aduce Omul cel bun din Si-
ciuan §i Dansul sergentului Musgrave.

Asadar, se manifestd din neu -ambitiile
unui repertoriu major, in care politicul
$i esteticul se impletesc armonios, iar di-
rectorii de scend sl actorii au posibilitati
multiple de creatie. Ce constatim din
nou la Piatra Neamt? In primul rind,
si esential, stabilitatea, consecventa unui
principiu de conducere si gindire tea-
trala. Echipa de la Piatra Neam{ existd
ca o confirmare a unei conceptii traduse
concret intr-un stil de lucru. E o echipd
singulara, formatd dintr-un nucleu per-
manent, adici conducerea teatrului si se-
cretariatul literar, ce acceptd ca o lege
permanentd mobilitatea, necontenita fluc-
tuatie de cadre, vesnica schimbare in
componenta colectivului. Pe acest dat al
realitdtii, acceptindu-1 si chiar impunin-
du-l ca o lege de organizare a muncii,
se construieste repertoriul, se asigurd
ritmicitatea productiei. Calificat cindva
ca ,rampd de lansare® a cadrelor — evi-
dent spre Bucuresti —. teatrul si-a pre-
luat atributul, conditionindu-1 azi in fata
noilor interpreti. A devenit azi o condi-
tie a integrarii unui actor in acest colec-
tiv, dorinta declarati de a juca la Pia-
tra Neamt{ temporar, in scopul deliberat
al afirmiarii si plecdrii spre alte teatre
reputate. Aceastd structurd mobild asi-
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gurd un randament artistic real, prin
cointeresarea sincera a actorilor, prin
asigurarea unor directii de scena crea-
toare, calificate. prestigioase. De accea,
persistd in toate montirile, indiferent de
gradul realizarii artistice si dincolo de
calitdtile textelor — ca un numitor co-
mun —, secriozitatea n  antrenamentul
profesional, bueuria in joc, o reald auten-
ticitate artisticad. Actorii au libertatea sd
se miste pe un registru larg, si evolueze

Galtl

® & © @

inceputul stagiunii a surprins teatrul
din  Galati intr-un moment dificil. Cu
trupa descompletata. fari director. fard
secretar literar. fard o forta regizorald
animatoare in stare sd concentreze si si
valorifice intregul potential de energie al
colectivului. teatrul din Galati si-a por-
nit deci activitatea sub semnul unor mo-
tive serioase de ingrijorare. O parte din
aceste conditii vitrege au fost inlaturate
pe parcurs. Aproape de finele anului tea-
tral, colectival teatrului din Galati s-a
supus din proprie inifiativd unui examen
de calitate, ne-a prezentat patru din spec-
tacolele stagiunii, dorind si constate ast-
fel in ce masurd momentul de descum-
panire a fost depasit si care sint premi-
sele in stare sia certifice drumul viitoarei
sale dezvoltari.

Judecind dupa repertoriu, stagiunea ga-
lateana pare sa fi fost intr-adevar una
de ,redresare”. S-au jucat un numdr mare
de piese cu titluri verificate, in prezent
sau in trecutul apropiat, la alte teatre, de
la cele clasice pina la cele dovedite a fi
succese de casa sigure, {ard riscuri si fard
dubii : Loviture de Sergiu Farcasan, Goa-
na dupd [luturi de Bogdan Amaru, Opi-
nia publicd de Aurel Baranga, Regina de
Navara de E. Scribe, Bietul meu Marat

in emploi-uri diferite, caracterul de stu-
diu, de antrenament impletindu-se cu un
coeficient de maturitate creatoare. Co-
lectivul restrins de actori e silit s3 se
adapteze unor mnecesitati variate, toti ac-
torii joacd, au de lucru si se remarci cu
o eficientd profesionala egald in rolurile
centrale sau epzsodacs Echipa wvolantd”
nu se dezminte nici in acest an.

M. 1.

,OPINIA PUBLICA” de Aurel Baranga
.REGINA DE NAVARA" de Eugene Scribe
,,DESPOT VODA" de Vasile Alecsandri

,BIETUL MEU MARAT” de A. Arbuzov

de A. Arbuzov, Despot-Uodid de V. Alec-
sandri. Urmeazd si se mai reprezinte Nic-
nic de Anca Bursan si Gh. Panco si
Monserrat de Em. Roblés.

Alcatuirea acestui repertoriu, in care
predomini comedia, reflectd striadania de
a atrage publicul si de a rdspunde direct
si imediat cerintelor sale. Publicul gala-
tean e cunoscut pentru lipsa lui de omo-
genitate. O mare parte, in permanentd
migratie. (Ne referim la publicul marelui
combinat siderurgic, la cel al santierului
naval, la tineretul din scolile medii si
profesionale.} E firesc ca un asemenea pu-
blic si fie atras in special de comedie, de
melodram3 sau de piesa istorici. Reperto-
riul teatrului pare sa fi {inut seama de
aceste considerente atunci cind a venit in
intimpinarea acestui public divers si mobil
cu lucrdri dintre cele mai accesibile, ce
prilejuiesc formarea primelor deprméer;
de spectatori. Sperim, asa fiind, ¢d nu
mimetismul a determinat preluarea titluri-
lor si ¢d, intr-un viiter c¢it mal apropiat,
repertoriul teatrului isi va putea ingadui
si se incumete a cuprinde si piese din
marea literaturid universald, de ambitie si
de prestigiu. Va {i viitorul unei formari
culturale a publicului pe masura aspira-
tiilor noii conduceri a teatrului. Aceste as-
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