OASPETI DE PESTE HOTAREI

DE LA JARRY LA ALBEE
SI MAI DEPARIE...

PE MARGINEA UNOR SPECTACOLE
ALE TEATRULUI NATIONAL SiRB DIN NOVISAD
S| TEATRULUI , ATELIER 212" DIN BELGRAD

Dacd mar trebuia demonstrat cd a fi modern in teatru nu inseamnd a goli cu tot
dinadinsul rezervorul inaintasilor pentru a incerca sa-1 umpli cu indiferent ce. numai
si sochezi bumul (sau ,,r3ul®) simt al publicului, ci a fi deschis ideilor si sentimentelor
epocii, a te adapta acestora §i a le restitul oamenilor, atunci spectacolele celor doud
teatre din Iugoslavia pot servi, intr-o masurd, ca demonstratie. O demonstratie lejera.
in afara turbulentei teribiliste, aratind, in general, conceptie. confinut, diversitate. Unii
inclinid s& ataseze conceptul modernitatii exclusiv acelor tentative, literare sau specta-
culare, de a evacua faptul artistic de orice contingentd sociald sau morald, ideologica
sau fenomenologicd, istorici sau psihologicd, de a-l efectua s§i considera ,ca atare®,
simplu joc dezinteresat, gratuit al subiectivititii, ori tchnicd puri. liberd de intentie si sens
constient. Au fost nu o datd prost intelese si experientele scolilor noi. fiind discutate
de-a valma [si in laude si in injurii} filozofia si tehnica, mijloacele si continutul, iar
unii tineri autori s-au grabit sd creadd ca, juxtapunind citeva replici farad legiaturd logici
intre ele, fac ,teatru absurd® si detin posturi dintre cele mai inaintate in dramaturgia
universald. Luate fiecare in parte si toate la un loc, aceste replici nu comunici insa
nimic, sint desubstantializate, sterile; or, o functie irevocabila a artei este comunicarea.

Ni se oferd mereu exemple de arta care-si alirma caracterul modern nu prin
refuzul continutului, ¢i prin exprimarea unui crez moral si estetic al timpului nostru.
prin referinte la conditia omului si destinul umanititii ; prin densitatea problematici.
{Sub acest raperl, asa-numitul ,teatru al absurdului® nu este o detronare a logicii, cum
cred unii, ci expresia unei filozofii, a unei gindiri profunde asupra omului — indiferent
dacd o acceptdm sau nu —, iar cuvintele incrucisate sau incdlecate care vor si treacd
drept teatru modern nu sint decit infantilisme, nastrusnicii amuzante si atit.)

Turneul teatrelor iugoslave a confirmat cd, in cadrul unui repertoriu si al unor
spectacole moderne {dincolo de diferentele valorice), se pot comunica adevaruri puter-
nice, actuale, se pot dezbate probleme autentice ale existentei contemporane. Nu am
observat vreo tendintd de a ocoli finalitatea eticd, semnificaiiile filozofice si politice, dar
nici teama de expresia metaforicd, de sugestia scenicd, de acel mod . indirect®, parabolic,
de a conferi despre om, mod atit de propriu gindirii artistice contemporane, aflatid
intr-o competitic destul de durd cu gindirea stiintifica pozitivd si practicd. Atitudine
si expresivitate. iata cele doud dominante ale spectacolelor vazute, deloc asemana-
toare unul cu celdlalt, fiecare propunind un stil, o conceptie interpretativi proprie,
adecvata textului reprezentat. Simpatia pentru teatrul de idei si analizd, pentru delibe-
rarea de congstiintd (directie foarte activd si fecundd a creatiei dramatice contemporane)
s-a fdcut sim{ita in spectacolul cu piesa Ulctorie a scriitorului iugoslav George Lebovici
{Teatrul National Sirb din Novisad) si in spectacolul cu piesa americanului Edward
Albee, Cine se teme de Uirginia Woolf 2 (Teatrul ,Atelier 212° din Belgrad), iar
spiritul pamfletar, mordant, neconformist, precum si dorinta de a imbogiti limbajul
scenic, adiugindu-i o arie lingvistici particulard prohibitd cindva in teatru, cu impru-
muturi din lexicul periferic, argotic sau pur si simplu ,de stradi®, s-au manifestat in
alte doud spectacole ale Teatrului ,Atelier 212%: Ubu-rcge de Allred Jarry si Ascen-
siunea lui Bora Schneider de Aleksandar Popovici.
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Sceni de ansamblu din spectacolul ,,Victorie* de George Lebovici, prezenmtat de Teatrul National Sirb din
Novisad

Ce este modern in piesa lui George Lebovici, Uictorie ? Poate ¢i insdst structura
de proces, de ,tribunal®, care dcvine un soi de instantd a constiintelor, poate ¢i, 9
aici mi se pare a sta forta remarcabila a dramei, problemele dezbdtute, supuse jude-
catii, probleme vii, necontraficute ale existentei noastre morale. E liresc sia cautam
valoarea modcrna a unei opere, in primul rind, in mieczul ei de idei s1 apoi in limbaj,
in tehnicd, in corelatiile de ,,curente” de ,scoli® sau manileste artistice. Exista adevaruri
inutile si neadeviruri folositoare ? Este croismul o virtute exclusivd a puterii de lupta?
Pasivitatea echivaleaza cu lasitatea ? Existd o dreptate absolutd, mai presus de dreptatea
unui moment sau a altuia. a unei categorii umane sau a alteia ? Sint citeva din intre-
barile ce tulbura grav constiinta personajelor piesei lui Lebovici. intrebari care capata.
in desfasurarca procesului de pe scend, semnificatii dramatice riscolitoare. pasionante,
caci nu e verba numai de vinovifia sau nevinovitia unor oameni, dar st de stabilirea
unei ratiuni unice de judecatd. O ratiune unici nu poate i realizaid insid. cici esenfa
umana este ireductibilda ; sentintele pronuntate sint amovibile indati ce trec rampa.
iar deliberarea se continud in constiinta contemporaneitatii. Nici unul dintre perso-
najele sale, si nici micar el insusi, scriitorul, nu poate detine cheia dreptatii absolute,
nu are caderea sa-i judece pe ceilalti. Ramine judecata istoriei, dar istoria este lacutd
de oameni, 1ar oamenii sint subiectivi.. Atunci? E greu de raspuns intrebdrilor multiple,
complicate, subtile pe care le ridicd aceasti piesi. Spectatorul insusi ¢ convocat la dez-
batere, obligat d¢ a compara adevarurile personajelor, de a reface drumul argumen-
tatiei lor si, in funciie de convingerile sale etice, de a sanctiona sau reformula ver-
dictele. Este un tip de tecatru in care dreptatea nu va i ardtatd. ci pusd in discufie.
in care scriitorul nu-si favorizeazi si nu-si infiereazd personajele. ¢ le analizeaza, le
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Scend de amsamblu din spectacelul ,,Ubu-rege™ de Alfred Jarry, prezentat de Teatrul ,Atelier 212% din
Belgrad

oferi sanse egale in fata publicului. Sub acest unghi, piesa dramaturgului iugoslav are
puncte de contact cu aceea a dramaturgului american Albee. care si el isi abando-
neaza persenajele judecdtii spectatorilor, fara si3 le acuze si fird si le .apere, sau
acuzindu-le si aparindu-le totodata.

Dar relativismul, echilateralitatea nu frustreazd oare teatrul tocmai de vocatia
sa etici, mu exprimd oare incapacitatea de optiune a scriitorului? Spiritele stitute.
conservatoare, care se crispeazi in fata oriciror mutaiii artistice si admonesteazd origi-
nalitatea numai fiindcd este. ar intreziri aici spectrul obiectivismului. In realitate, insisi
analiza rteprezintd o atitudine, implicA un sens moral, cici dezvaluie complexitatea
sufletului uman, iar o artd in favoarea omului este. prin esenta sa. morali. In Cine
se teme de Uirginia Woolf 2, Albee analizeazi consecintele unor compromisuri i inad-
vertente sufletesti, etice, sociale, modificinile produse in constiintd st comportament de
acceptarea mistificarii sau a automistificarii. Nu-l intereseazd gradul de culpabilitate al
eroilor sai, ¢i potenta lor analiticd ; nu-1 preocupa adevdrul abstract, c¢i adevarul con-
cret, psihologic al personajelor. Cu astfel de piese in repertoriu, cele doud teatre
iugoslave se inscriv ferm in orbita dramaturgici moderne de substantd. Dacid specta-
colul .Atelierului® nu a impus decit jocul interiorizat. cu un impresionant consum de
energic lduntricd, al lui Slobodan Perovici in rolul lui George, celilalt spectacol a
fost desdvirsit ca un cerc. de un admirabil echilibru artistic, de la decorul {expresionist}
zguduitor al lur Vladimir Marenici pind la fiecare detaliu de joc al actorilor, studiat
milimetric, cu scopul de a obtine o maximd expresivitate. pina la intonarea frazelor,
la ‘melodia replicii, la alternarea timpurilor, la interventia in acfiune a grupului de
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Lhippies® — replici ingenud, sublimd si burlescd la dramele evocate; s-au simiit mina
sigurd si inteligenta activd a unui regizor de mare talent: Dimitrie Giurcovici.

Doui dintre spectacolele ,Atelierului® trimit la o altd fatd a teatrului modern,
si anume la pamfletul caustic, violent in esenf{i si licentios in vocabular, cu exhibarea
uritului, a grotescului, cu ridiculizarea prostiei agresive si a egoismului feroce. In
primul rind, protestul exploziv al lui Jarry, care, cu al sau intraductibil ,merdre”, a
aruncat anatema asupra uritului si meschindriei (stirnind — se zice — la premiera din
10 decembrie 1896 a lui Ubu Roi, tot atitea controverse si patimi cite a provocat, la
vremea respectivd, Hernani al lui Hugo). Apoi spiritul ascufit, scormonitor si demascator
al dramaturgului iugoslav contemporan Aleksandar Popovici. Este mai putin important
de discutat in ce misurd Jarry a fost precursorul suprarealismului si in ce mésurd
Aleksandar Popovici descinde din teatrul absurdului {cred c¢i unele corective comportda
si un caz si celdlalt) ; importantd e sarcina de sensuri directe, imediate, pe care o
poarti ambele spectacole, dovedindu-se c3 teatrul de avangardi autentici nu inseamni
discordanti, 1 concordantd cu vederile inaintate ale epocii. Cele doudl spectacole denunii
turpitudinea moral3d si ipocrizia, arivismul §i poltroneria, prostia raufacitoare §i egoismul
dizolvant, unul fixindu-le intr-o rami genericd, celilalt ficind trimiteri nemijlocite, pe
alocuri foiletonistice, la realitdti concrete. Poate ci desenul cam gros al spectacolelor
si lipsa de omogenitate a interpretirii au nemultumit uneori. Refinem insi3, dincolo
de plastica memorabild a interpretirii lui Ubu de cidtre Zoran Radmilovici, permanenia
atitudinii, umorul angajat, viu, acordul cu sala, finalitatea conturati a satirei, trecerea
cu succes prin proba de foc a actualitdtii. Refinem, de asemenea, conceptia manifestd a
artei spectacolului ca artd integrald (prin reincorporarea in joc a muzicii, dansului,
pantomimei).

Teatrul ,Atelier 212 este, intr-un sens, un teatru de laborator, un teatru expe-
rimental, cdci faciliteazi primele contacte ale publicului din Belgrad cu cele mai
diverse moduri artistice (s-au jucat aici Sartre, Beckett, Tonescu, Mrozek, Pinter, Camus,
Adamov, Rozevics, Genét, Peter Weiss, Kopit. Shisgall, Joyce etc.), dar experimentele
sint dirijate in primul rind citre afirmarea scenici a unor valori contemporane, catre
un repertoriu de continut, de substanti. Numai astfel experimentul se justificd, dupa
parerea mea, ca operd de durati si meriti stima sincera a spectatorilor.

Dumitru Solomon

IPOTEZE STILISTICE
IN TEATRUL ITALIAN

(TURNEUL COMPANIEI , PROCLEMER-ALBERTAZZI")

Alfieri §i Pirandello — nume marcante si substantiale in teatrul lumii, impunind,
la distanta de doud secole, un glas distinct, italienesc — au fost adusi de afisele
Companiei Proclemer-Albertazzi, pentru a etala stilul de lucru si preocuparile acestui
colectiv, la care ecourile unor succese dintre cele mai prestigioase — si ne gindim
in primul rind la Haemlet-ul montat de Franco Zeffirelli — au premers cunoasterii lui
directe. La amintirea tonicd. cu rezultate radiant-molipsitoare. lasati aici de straluci-
torul Goldoni jucat de Piccollo Teatro din Milano. turneul actorilor din Roma se adaugii
ca o noud ipotezd stilistici in descifrarea unui repertoriu propriu, largindu-ne cadrul
de proiectie asupra teatrului italian de azi. Calitatea textelor prelucrate scenic ne
indicd din primul moment rigoarca intelectuali si conceptia sobri de repertoriu a upei
celule teatrale netributare succeselor comerciale, ci, dimpotrivi, responsabil angajate in
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