Regia si pictorul-scenograf au acordat o importan{d exagerati decoruluj, alca-
tuind complicate imagini de acvariu mecanic pentru o piesi care cerea un fundal de dis-
crete sugestii. Mai bine ginditi, miscarea luminilor a urmirit dezvoltarea elementelor
de atmosferd «cu bune efecte, mai ales in primele trei tablouri.

lona a ridicat probleme de o totald noutate autorilor spectacolului si, dincolo
de rezervele adresate regiei, a depasit multe dificultdti si ,a rdzbit oricum“ dincolo
de rampa, stabilind in sald un climat artistic de zile mari. Nu ne indoim ca piesa
Iui Marin Sorescu deschide un capitol tulburdtor in istoria dramaturgiei noastre s§i 2
data primei sale reprezentdri nu va ramine indiferentd viitorului.

V. Mindra

ivan Helmer e

.NEINTELEGEREA” de Albert Camus

la Teatrul de Stat din Arad*

Intre regizorii nostri foarte tineri, Ivan Helmer este o prezenti paradoxali. In
mijlocul colegilor sdi, indragostiti de cele mai vii mijloace ale actiunii, Helmer 4si
alege ca primd armi linistea, suprafaia de calm transparent a actului scenic; -in timp
ce Manea, Serban, Owvanez, Eugenia lonescu se pasioneazd pentru .reincircarea”, reac-
tivarea vorbirii ¢i a migcdrii pe scend, pentru comunicarea descitusati si dezlantuita,
Helmer coboard vocile ¢it mail jos §i sterge miscirile pind aproape de imeobilitate.
Un teatru care isi gaseste teatralitatea in vointa de nespectacules, un teatru care im-
braci fiecare cuvint in tdcere §i devine activ prin intrebuintarea zgircita a miscarii;
codul scenic al Iui Helmer cuprinde si el o reactie fati de aspectele tocite ale tea-
trului de astdzide la noi §i de aiurea, ciutind insi pe un drum contrar celui obisnuit
redescoperirea teatrului in concentrare.

Neinjelegerea lui Camus aduce, in linia acestei ciutdri, spectacolul-model, spec-
tacolul-profesiune de credintd. Fatd de aceasti realizare, Imgrijitorul, cea mai bund
punere in sceni de pind acum a regizorului, era incd un joc exuberant. Datorita fac-
turii aparte a ‘textului dezordonat si nepregiatit al lui Pimter, Helmer putuse incd
sa aducd vamatie induntrul formulei sale refinute de teatru, sa schimbe ritmurile, sa
coloreze aparifiile eroilor, s3 inchidd in aminunt surpriza. In Neinfelegerea, Helmer
isi duce pina da ocapat vointa de simplitate. Lanful de despuieri si de anticlecte pe
care le aduce pe scend este, intr-adevar, necasteptat. Spectacolul ne aminteste o piesd
muzicala pentru mai multe instrumente scrisi .la unison”, un tablou pictat in noan-
tele unei singure culori. i lipsesc deosebirile de ton, contrastele si armonizdrile ; toata
viata lui se adund pe o singurda fisie ingustd de reactii si atitudini — dar aceasta este
supusid unei ilumindri atit de puternice, incit este greu sd spui dacid ingustarea a adus
afcl o sirdcire a actului teatral, sau daca nu cumva tocmai ea l-a investit cu ciudata
lui bogiatie in goliclune, cu tiria lui calma. albd. densi.

Si textul lui Camus este, poate. cel mai potrivit pentru o asemenea simplifi-
care. Acel laconism al cuvintului slefuit, care creeazi parci vid in ju sau, pentru
a se dezviilui in adincime: acea intensitate si acea precizie a senzatillor desprinse din
tot, cu o claritate care nu jfarti: acea inceatd desfdsurare de timp, care di mereu

* Decoruri : Helmut Stiirmer, Costume: Eva Gyorffy. Distribufia : Zoe Muscan (Martha);
Elena Dragoi (Mama); Gabi Daicu (Maria); Ion Petrache (Jan); Ican Serban (Batrinul servitor).
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iluzia incremenirii, a opririi in loc. inregistrind totusi ca un soc liecare schunbare
mirunti — toate caracterele scrierii lui Camus. care fac din Neintelegerea o lucrare
atit de dificild pentru teatru, si-au gisit in modul de Tucru al regizerului feremul pri-
elnic. Poate ci nu este vorba de o intilnire. fericitd ca multe altele, poate ca Helmer,
care este un om de teatru deosebit de sensibil fati de nuanta textului, si-a cristalizat
voit sau firi s-o stie ,estetica” pentru a se supune tiparului camusian. Pentru prima
dati intr-o montare a sa, dezbracarea scenei de efect capdti taria stilului limpede,
organic crescut din idee, matur. )

Neintelegerea este una dintre putinele piese moderne care cautd si se apropie
mult de idealul tragediei. Ea este mai putin decit oricare altd piesi a lui Camus con-
structie intelectuala. Ideea se topeste in situatie, actiune, conflict, jar acestea capita acea
obiectivitate a actiunu wcu adevarat ‘teatrale care fingaduie spectatorului si judece faptele
de sceni prin ele-insele. ..Cazul® tragic e limpede: Martha si mama ei ucid pe toti
c#Elatorii inwdniti oare se opresc in hanul lor, nu din dorintd de Inavutire, ¢i pentru
ci lwmea inchisi in care triiesc le-a adus la exasperare. Ele cautd o iesire, si wisul
care le atrage si le aruncd din crimd in crimd este acela al unui wiiter trait bogat si
fiber. undevi pe malul mirii calde, intre flori si ape. care si rdscumpere apropierea
mortii. Pentru i amindoud triiesc cu gindul neintrerupt al mortii. socotindu-se chiar
binefdcitoare fatd de wcei pe wcare ii wcid si care, altfel, ar fi cunoscut, poate, o moarte
mat «crudd. Aici este greseala tragicd. si mu atit in faptul cid fiul si fratele lor nu si-a
marturisit identitatea, nu 4n asa-numita neputintd a comunicadrii. Adusia astfel in centrul
actiunii, acea obsesie a mortii, care face nodul prim al creatiei ‘camusiene, se supune
judecdtii spectatorului, dovedind. dincolo de toate interpretirile scriitorului, mnefirescul
si imposibditatea unei vieti trdite tot timpul wcu ochili deschisi spre moarte.

Prima conditie care ingdduie cristalizarea climatului este creata de decor.
Helmut Stirmer, care a lucrat de mai multe ori cu acest regizor. a reusit aici deco-
rul fard de care nu ne mai putem inchipui ideea regizorald. Este o incidpere drep*-
unghiulara, albi, incadratd de sus si din latur: de chenarul plafonului si al peretilor
de scindurd aspria si taiatd, geometric, de fereastrd i de usd. Obiectele din mijlocul
camerei — masa grosoland si taburetele pitrate sau. in actul II. patul de scinduri —
repetd formele rigide ale incAperii si factura neprimitoare a materialului sirdcacios.
In rest, aproape nimic — nici un singur element de recuzitd. Obiectele cerute de actiune
— registrul. .cana cu apd, tava cu ceasca de ceai — apar atita timp cit este nevoie
si sint indatd scoase din scend. Un crucifix negru, fixat in peretele alb al fundalului,
vegheaza pregatirea crimei.

Formele sint calculate pentru a comunica un calm al apasarii, al spatiului
inchis §i dusmanos, iar albul obsesiv si «cenusiul mort al intregului vorbesc despre
insingurare. Reusita laconicd a tindrului scenograf aminteste intr-un mod original
unul din modelele magistrale ale decorului roméanesc modern — inciperea tragica in
care Liviu Ciulei asezase lumea fard iesire din Inirigd si subire; mai retinut, si pari-
sind tonalititile romantic-schilleriene, decorul Neinfelegerii se inspird din acelasi prin-
cipiu — claritatea de expresie a spatitlor construite, viata compozitiei arhitecturale —
aducind la exasperare sentimentul de pustietate si sugerind tot timpul dorinta de
fugd — undeva, unde aceastd incordare rece, tacutd, nu este cu putinta.

Greu ar # gasit regizorul un alt decor dn care micile gestuni si pozitivle fixe
sa capete o asemenea valoare dramatica. Agezate oriunde. intre supraletele acestea
geometrizate, care pastreaza, totusi, insemnele unei rarefiate wvieti omenesti, siluetele
se decupeaza apasat, ca intr-o gravurd veche, si fiecare miscare apare subliniat. Efec-
tul este intdrit de costumele Evei Gyorffy. care monumentalizeaza discret linia wvest-
mintelor 1900, apasind si mai mult aspectul de liniste nefireascd. Daci Helmer le-ar
fi ingdduit actorilor o marunti agitaiie obisnuitd de teatru, farmecul s-ar fi putut
rupe, decorul si-ar fi putut pierde fascinatia, spectacolul ar fi devenit un oarecare
spectacol realist.Dar directorul de scend a condus interpretii cu o severitate mnedez-
mintita. Toate personajele au capitat aceeasi vorbire stapinitd, joasd, monocordi.
In tot spectacolul se strigdi numai de doud ori — §i atunci nu este vorba de un stri-
gat violent de scend, ¢i de scurte ridicdri ale vocii care fac sd vibreze linistea. Cul-
minatiile sint cladite pe miscari frontale. care tin actorii drepti. imobili, in primul
plan, oferindu+ cu fata la public, ca intr-un oratoriu; cele doui-trei momente mici
din fiecare act in .care actorii joacd asezati cu spatele la spectatori capiti si ele o
expresivitate neobisnuita. Urmirind spectacolul, iti dai seama citd dezordine, negli-
jenta si agitatie inutilda cuprinde modul banal de teatru st ce mare fortd teatrald
cuprinde concentrarea.
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Zoe Muscan {Martha), Jon Petrache {Jan} si Elena Drigoi {Mama)

Dar consecventa inversunati a simplificarii, a daconismului formelor, care este
atit de al fdui Camus, a adus o rdsturnare de tonalitate pe care. s-ar zice, regizorul
nu o:previzuse. Pentru c¢i Helmer mdrturiseste singur, in insemnarea-prefatd a montirii.
ci a dorit si realizeze un spectacol al dragostei si al generozitdtiiEl scrie: .Martha
nu-si recunoaste, formal, grescala. Dar, in ultima scend. durerea sincerd a Mariel reu-
seste s-0 miste. Si tristetea o readuce in lumea noastrd, care este cez a celor zZece porunci.
Asa cigtigh ea linistea tuturor eroilor de ‘tragedie — catharsisul”. Or. si in text si
in spectacol, Martha nu se intoarce in lumea noastrd: calharsisul ei este de cu totul altd
naturd decit acela al lui QOedip, pentru cd ea nu-si poate recunoaste vinovatia, pentru
ci 1 lipseste criteriul viu care i-ar ingadui sa inteleagd ce a facut: catharsisul et
salbatic, inpuman, se mnaste in zondle dostoiovskiene — sau nietzscheene? — de dineolo
de bine si de rau, in lumea nemigcatd si pustie a flui totul este permis™. Martha cistigd
in final w@ceastd linigte a distrugerii., pentru ¢3 abia dupd meartea fratelui. ucis de
mina ei, si dupa sinuciderea mamei, Martha a dus pini la ultima ei consecintd nebu-
neasca si imposibila ei credinti. De aceea Helmer nu a puiut sd incline balanta dez-
nodimintului spre dragoste. Eroii lui Camus care cautd iubirea — Maria. Jan. Mama —
au dreptate, dar sint infrinti. Indiferenta Marthei triumfd si triumful acesteia inseamni
distrugere totald ; ea di tonalitatea inghetati, ca de sticli sau de metal, intregulu
act de teatru.

Dar ce indiferenti este aceasta! Scriind despre inaintasii eroilor sai — despre
Kirilov, Stavroghin, Ivan Karamazov — Camus vorbeste despre .lumea pasionatd
a indiferentei care urla in inimile lor”. Cuvintele trimit de-a dreptul da eroii camu-
sient. la climatul lor spiritual specific; ele o definesc desiwvirsit pe Martha. Indiferenta
Marthei este patimasd, ea strigi tdcut, tot timpul, prin calmul neomenesec care o aco-
perd. Aceastd indiferent{d este, cum spune o buni wcaracterizare a dui Ion lanosi, | luci-
ditate dioniziaci™, betie a racelii. a lipsei de legituri cu oamenii, cu adevdrurile umile
ale existentei.

Spectacolul este camusian in primul rind pentru ¢d realizeazia atmosfera indife-
rentei dementiale, in toatd modalitatea de joc, dar mai ales in si prin prezenta Mar-
thei, interpretatd de Zoe Muscan, Actrita duce interpretarea .alba”, monocorda, la
un inalt grad de teatralitate. Cel mai mare moment al spectacolului este, cum era si
de asteptat de la o astfel de punere in scend, un moment de nemiscare, lipsit de cuvint,
o .pauzd®, care capidtd prin valorile date de Zoe Muscan semnificatia marelui ges
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sau a strigitului dezlintuit. Este momentul in care se aduce pasaportul sz:éei»ésc{ului ucisﬂ;
citind cele scrise in pasaport, Martha fntelege «<a, impreund cu mama ei, §i-a omorit
fratele. Actrita primeste actul cu o liniste aproape destinsd, visdtoare, pentru prima
dati colorati de o undi de bucurie {infiptuirea acestei crime a fost pentru ea
marele gest de eliberare). Ea il deschide fard graba si isi pleacd ochii cu nepasare spre
paginile scrise, lisindu-ne si intelegem «a 1dentitatea strdinului mort nu mai are
pentru ea nici o insemndtate. §i apoi rimine astfel. deplin mghe{ata,*ﬁu privirea piro-
niti pe literele citite, fird- un gest, fara ca obrazul ei sa transcrie cea mai mica
schimbare de expresie, firi o tresirire. Nemigcarea aceasta, care nu vrea sd exterio-
rizeze nimic, se desfisoara pe dntinderea unor minute neobisnuit de lungi pentru tea-
tru; urmdrind-o, intelegem c& dincolo de ceea ce vedem s-a petrecut ceva groaznic.
Chiar dupi ce aceasti fixitate netridati prin nimic se sfirseste, nici un fel de agi-
tatie nu tulburd jocul actrifei. Schimbarea de atitudine este minimd: numai o nota
abia auzitd. abia wazutd. de noud hotdrire se strecoard (n gestul marunt, sec, cate-
goric, cu care fiica ii intinde mamei pagaportul, rugind-o sa citeascd.

Mai sustinut sau mai nesigur, toti interpretii s-au straduit si se subordoneze
acestei fnalte discipline. Ion Petrache {(Jan) si Elema Drigoi (mama) izbutesc citeva
momente de frumoasi interiorizare: «lipele de nehotdrire §i de nelamuriti neliniste ale
lai Jan, la sfirsitul actului prim, meditatiile lui blind Anspdimintate in actul cri-
mei, sau scena in care toata dragostea regisitd si pierdutd pentru fiul asasinat se tran-
serie in gesturile mici, obosite, cu care mama minglie filele pasaportului. loan Serban
slujitorul} reuseste aparitia impersonald, firi contur. pe care personajul acesta ambiguu
trebuie s-o aiba, in partitura sa facutd abia «in doud sau ‘trei replici. Gabi Daicu
{Maria} intra gresit in scend. Este singura care nu izbuteste deloc, la inceput, sia vor-
beascd §i si se miste simplu: dar ea se rdscumpiard, in scenele de deznoddmint, prin
concentrarea in acelasi timp «demnd i invinsd, obositd si atotintelegidtoare, cu care
o infrunti, cald, pe Martha.

Sigur, apar in spectacol momente in care jocul alb rimine o schemi de com-
portare si atunci claritatea cuvintelor, care picurd cu intreaga lor incarcdturi «de sens
in linistea scenei, se destramd. Dar de fiecare datd tensiunea Jiuntrici se weface.
Actorilor 1i se cuvin elogii deosebite pentru performanta dificila de interiorizare pe
care au reusit-o, o performantd pe care foarte putini. interpreti ar putea si o respecte
cu atfta ardoare. In primul rind insd, meritul este al Zoei Muscan, care imprima
intregului joc calitatea de comunicare necesari spectacolului, Dincolo de concentrarea
ei simtim tot timpul wisul nebunesc al marii, al soarelui, al ierburilor silbatice, -care
fac hainele si miroasd a miere — gindul fericirii imposibile, in numele cireia crima
este acceptath ; fata el care nu zimbeste, dintr-adevdr, niciodatd, nu este crispati, nu
este inghetatd voit, ¢i uimeste prin destinderea pe care o pdstreaza in fixitate, reflec-
tind o foarte particulari gi foarte adinc inrdddcinatid stare de spirit, un fel de lumi-
nozitate rece, nelinistitoare ; actele ei hotarite si bucuriile ei lipsite de suris sint dure,
clidite pe obisnuinta fard ragaz a incordirii. Aceasti Martha sugereaza conditia spi-
ritnald tragicd, caracteristicd pentru eroii scriitorului: disperarea statorniciti a con-
stiintei mor{, revolta continud impotriva mortit, vidul vietii trdite, clipa de olipa,
cu ochii oprifi pe fata nemiscata a sfirsitului.

Spectacolul nu o poate absolvi pe Martha, cum ar i dorit regizorul, dar el
este mai generos §i mai drept astfel; pentru ¢i tot timpul eroina ne .apare ca o impo-
sibilitate intrupata. Nici un om mormal nu poate awocepta acest calvar continuu drept
condifie umani fundamentald. Demonstrajia teatrali ne convinge nu numaj ci aga nu
se poate trdi, dar ci aceastd stare de spirit este o monstruozitate care ristoarni nefi-
resc toate rosturile existentei. Camus, ca si Martha, ne apare ca un ercu dostoievskian
~devorat de idee”. lar ordinea morald care se reface si pe care revoltatul se vede silit
sa@ o admitd se dovedeste mult mai puternici, mai bogatdi dn sensuri, mai cuprinzi-
toare decit si-a imaginat el.

Pentru Helmer, Neinfelegerea este un sfirsit si un inceput: un sfirsit, pentru
ca acum visul de teatru ascetic al tindrului creator s-a implinit; un inceput. pentru
ca dupa aceasta implinire putem si asteptim o evolutie neprevizuti. Un al doilea
spectacol realizat intocmai ca acesta este cu neputintd, el ar transforma repetarea in
formuld exterioara. Devine pasionantd descoperirea in adincime a teatrului ascetic.
dincolo de formele sale imediate, in spatiile in care asprele interdictii ale efectului
creeazd noi alcatuiri mlidioase, deschise fatd de miscirile vietii.
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