
Cornelia Hîncu în Corifea şi Corul troienelor 

constituindu-se astfel în t r -un diapazon preţios. L u i Menelaos, Teofi l Vilcu i-a acordat 
cu gravitate micime, slăbiciune de caracter şi totodată un aer grosolan şi jalnic. în bine­
venit contrast cu nobleţea durer i i troienelor ; în sfârşit, „ofiţerul de serviciu"* Talthybiu 
s-a convertit prin jocul sever şi nuanţat al lui Sergiu Tudose într-o imagine imper­
sonală a cuceritorului, ale cărui t răsături individuale şi pornir i omeneşti trebuie să 
d ispară îndără tu l misiunii rezervate de istorie. 

Anca Ovanez a părăsi t (deocamdată) marea zonă a teatrului modern (Piran­
dello, Ibsen) sau a textelor imediate pe care le prospectase (Lovitura lui Fărcăşan) , 
şi pentru a transmite un mesaj la zi, a experimentat un nou limbaj ; spectatorii resimt 
pasiunea cu care ea se expr imă în acest teatru poetic şi politic. Troienele se impun ca 
o formulă originală de teatru agitatoric, ca o încercare substanţială de restructurare a 
poeziei teatrului originar, în acord cu sensibilitatea contemporană. 

Aurel Manea • 
„FILOCTET" de Sofocle 

la Teatrul Naţional ,,Vasile Aleesandri" din laşi* 

jocul înt împlări i orânduieşte uneori lucrurile mai potr ivi t decît planurile de 
repertoriu programatic ! în f ina lu l reprezentaţiei FUoctet, o explozie de culoare scrie 
ca litere de sînge pe marele circular negru „Tro ia" — căci arcul, arma cumplită a 
eroului grec, înlesneşte prăbuşirea definitivă a I l ionului . în aceeaşi zi, spectatorii ieşeni 
pot participa la bocetul tragic al Troienelor, înregis t r ind îndeaproape consecinţele 
funestei agresiuni în care Filoctet joacă rolul decisiv... Această a lă turare a celor 
două feţe de tragedie antică şi reflexie pururi modernă — programare ce înnobilează 

• Scenografia : Marga Ene-Bădărău . Distribuţia : Ion Schimbischi (Odiseu); Teofil Vi lcu 
(Filoctet); Costel Constantin (NeoDtolem): Puiu Vasil iu (Un spion). Corifei : Virgi l Raiciu, 
Sergiu Tudose, Costel Popa, Valeriu Bobu. 
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a f i ş e l e N a ţ i o n a l u l u i d i n I a ş i — r e p r e z i n t ă , î n d ă r ă t u l a p a r e n ţ e l o r umui p r o g r a m e l a b o r a t , 
c o i n c i d e n ţ a u n o r î n t î l n i r i . Şi poa te nu e n u m a i c o i n c i d e n ţ ă î n t â l n i r e a pe a c e e a ş i s c e n ă 
a l u i M a n e a şi O v a n e z , cu spectacole t angen te d e o p o t r i v ă l a m i t u l a n t i c şi la a c t u a ­
l i t a t e a i m e d i a t ă ! 

Filoctet. p r i m a m o n t a r e a l u i A u r e l M a n e a , are o i s t o r i e î n c â l c i t ă . . . s-a n ă s c u t 
g r eu ş i î n c o n d i ţ i i d i f i c i l e , î n c î t az i . l a a p a r i ţ i e , acest „ d e b u t " ( l î ncepu t ,în 1966 — t e r ­
m i n a t î n 1969) v i n e , d u p ă a l t e c î t e v a m o n t ă r i î n care r e g i z o r u l se p a r e c ă şi-a c r i s t a ­
l i z a t u n s t i l p r o p r i u , a f i r m â n d cu i m p e t u o z i t a t e şi f a n a t i s m m i j l o a c e scenice i e ş i t e d i n 
c o m u n . D a r de u n d e v a , asta n u e î n d e z a v a n t a j u l r e g i z o r u l u i . . . N i c i o d a t ă j u c a t l a n o i 
ş i . d u p ă cvte ş t i m , i g n o r a t d e m a r i l e scene a l e l u m i i , Filoctet a l l u i S o f o d e a fost ales d e 
M a n e a p e n t r u e c o u r i l e p r e l u n g i î n t i m p u r i l e noas t re . C i o c n i r e a d i n t r e m e c a n i s m u l i m ­
p l a c a b i l a l r ă z b o i u l u i — o o r d i n e d u r ă , n e i e r t ă t o a r e — şi f r a g i l i t a t e a s t r u c t u r i i u m a n e 
— tema c e n t r a l ă a t r a g e d i e i — a j u n g e la n o i cu o s i m p l ă m i ş c a r e de t r a n s l a ţ i e . D e 
l a u n c a p ă t da o l t u l , r e p r e z e n t a ţ i a e s t r ă b ă t u t ă de m o t i v u l obsesiv al „ r ă z b o i u l u i 
m u r d a r " . Decorul M a r g ă i Ene e c e n u ş i u , m o h o r â t , a p r o a p e l u g u b r u , u n pe isa j d e z o l a n t 
şi o s t i l , p r o p i c e s u f e r i n ţ e i . S ă l a ş u l l u i F i l o c t e t pe i n s u l a L e m n o s e a i d o m a u n u i b i v u a c 
m i l i t a r , u n a d ă p o s t p r o v i z o r i u î n t o c m i t d i n b î r n e g roso lane . Pe scena d e s c h i s ă , f ă r ă 
c o r t i n ă , ca î n p r e g e n e r i c u l u n u i f i l m . se d e s f ă ş o a r ă cu r e p e z i c i u n e m o m e n t e l e p r o ­
l o g u l u i compus de M a n e a : u n g r u p de s o l d a ţ i e x e c u t ă l u p t e c o r p la c o r p , î n t r - u n 
r i t u a l b a r b a r , v i o l e n t şi f a sc inan t . . . L o v i t u r i l e se succed r i t m i c , c u sete, î n z g o m o t u l 
g â f â i t u r i l o r şi i c n e t e l o r î n ă b u ş i t e . U n so lda t î n v î r t e ş t e î n ae r u n sac de l u p t ă şi pe 
p î n z a ţ e p o a s ă scr ie p a r c ă n e g l i j e n t . în g r a b ă , . . F i l o c t e t " ! P r i m e l e scene ale a c ţ i u n i i pxo-
p r i u - z i s e . sosirea l u i O d i s e u , scur ta l u i c o n v o r b i r e cu N e o p t o l e m , p r e c i z î n d u - i - s e t î n ă -
r u l u i f i u a l l u i A h i l e m i s i u n e a d e a-1 a t r age î n cursa r ă z b o i u l u i pe F i l o c t e t , ca l p ă r ă ­
si t pe i n s u l ă cu zece a n i î n u r m ă d i n p r i c i n a r ă n i i l u i î n g r o z i t o a r e şi r ă u m i r o s i t o a r e 
( /pr ic ină de d e m o r a l i z a r e p e n t r u A h e i ! ) . î n s fâ r ş i t , a p a r i ţ i a l u i F i l o c t e t ş i î n c e r c ă r i l e 
sale d e a - ş i p rec iza i d e n t i t a t e a se succed î n t r - u n r i t m nervos , sacadat . A v e m s e n z a ţ i a 
f r o n t u l u i , a t i m p u l u i i m p e r i o s , p l eca t o r d i n e l o r m i l i t a r e aspre şi l acon ice . Pe p a r c u r s , 
î n spatele r e p l i c i l o r , se c o m i t ' a t r o c i t ă ţ i . . . U n g r u p de s o l d a ţ i î n g r o a p ă de v i e î n p ă m î n t o 
f e m e i e î n sunetele u n u i t a m - t a m s ă l b a t i c ( c u m v a a luz i e l a s ac r i f i c a r ea I f i g e n i e i ?). î n 
a tmos fe r a î n c o r d a t ă , p r i n t r e g e s t u r i l e b r u t a l e şi r ă b u f n i r i l e g ro so l ane de v i c l e n i e şi 
u r ă . se d e t a ş e a z ă l a u n m o m e n t da t o c l i p ă de repaus de o f r u m u s e ţ e a e r i a n ă , o c l i p ă 
s t r a n i e p ă t r u n s ă de f i o r u l l i n i ş t i i : v e g h e a l u i F i l o c t e t ; î n p r a d a c u m p l i t e l o r sale d u r e r i , 
pe n e a ş t e p t a t e e r o u l a a d o r m i t . S o l d a ţ i i i i p ă z e s c s o m n u l î n t ă c e r e , c u o c a m a r a d e r i e b ă r ­
b ă t e a s c ă , î n t r - o c o m u n i u n e s p o n t a n ă . F i i n ţ a g i n g a ş ă a s o m n u l u i , v i s u l , c r e ş t e ca o p l a n t ă 
c i u d a t ă , n e v e r o s i m i l ă î n acest u n i v e r s c r î n c e n şi î n s p ă i m î n t ă t o r . . . 

Scenă din spectacol 
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în montarea lui Filoctet, Manea a urmat, se pare, calea preconizata de Goethe... 
căci ne isipune poetul de la Weimar : „Grecii au fost la înălţ ime, întruri t puneau mai 
puţ in pre ţ pe fidelitatea unui fapt istoric decît pe interpretarea pe care i-o dădea 
poetul. D i n fericire avem un minunat exemplu în Filoctet, subiect prezentat de cîteşi 
trei marii scriitori tragici, ceti d i n urmă şi cel mai bine inspirat f i ind Sofocle"... Eroul 
grec considerat „cel mai îna l t tip de umanitate pe care înţelepciunea este în stare să-1 
creeze şi arta să-1 imite", din pricina suferinţelor sale fizice şi a tăriei morale, a fost 
comparat de Manea „cu preoţi i budişt i din Vietnamul de Sud carenşi dau foc. Filoctet 
nu iartă lumea nedreaptă , el nu se supune ei, preferă durerea tn locul supunerii la 
o «ordine» nedreaptă" . în spectacol, eroul îşi pierde proporţ i i le atletice şi dimensiunea 
s ta tuară , pentru a deveni protagonistul unei cumplite drame militare. Refuzul „încor­
poră r i i " î l defineşte în primul rînd : un protest organic şi categoric împotr iva celor 
care vor să-i folosească fiinţa, şi mai ales arcul, arma „cumplită", cea care, conform 
prezicerii oracolului, va permite căderea Troiei . 

Spectacol de debut, Filoctet poar tă şi toate incertitudinile şi ezitările unor 
căutăr i . Ideea limpede de spectacol, pe care Manea işi-a expus-o, rămîne pe alocuri în 
stadiu de schiţă nefinisată, de proiect... Regizorului i-a lipsit aici acea forţă de aservire 
a textului pe care a demonstrat-o în Rosmersholm sau Anotimpurile. Demonstraţ ia 
crizei fără ieşire a individului obligat pînă la to r tu ră să poarte arma unui război 
de care se dezice, se desparte la un moment dat de text şi, l ipsită de un suport ferm. 
rămîne joc abstract, neconvingător . Stilizarea cea mai st înjenitoare p r in neconcordanţă 
în t re sens şi grafia scenică o suportă arcul : investit, pe drept cuvânt şi cu o bună 
intuiţie, cu puterea d is t rugătoare a armei catastrofale, acest faimos arc — moştenit de 
Fiiloctet de la Heracles — trebuia să obţină, în concepţia regizorală, înfricoşătoare 
proporţ i i simbolice ; e materializat însă printr-o cutie d rep tunghiu la ră , într -o tălmăcire 
concretă şi cumva derizorie ce-i diminuează parcă spre ridicol dimensiunile cosmice 
şi semnificaţi i le majore. Soluţia de final e şi ea pre tab i lă la confuzii. Ceea ce în 
text se a ra tă ca o intervenţie a zeilor — vindecarea lui Filoctet şi plecarea spre 
Troia — în scenă se t ransformă înt r -un joc criptic, rez6lvat cu mijloace cam naive. 
Ală turarea unor termeni scenici defini tori i , de ordinul recuzitei şi costumului, se 
împrăşt ie în sugestii divergente : întâlnim astfel costume ce sugerează paraşutişt i i ame­
ricani, burnusul arab ; Odiseu poar tă un fulgarin gen „agent", cu revere stricte, preoţi i-
vraci, tămădui tor i i lui Filoctet, ne amintesc pr in cagule de membrii Ku-Klux-Klanului ; 
uni i f iguranţ i au straiele unor rapsozi orientali (sînt cântăreţii legaţ i la ochi) ce bat 
darabana în tipsii de aramă.. . 

Personalitatea singulară a l u i Manea, viziunile lu i scenice originale nu se pot 
reliefa în scenă în afara sprij inului total şi necondiţ ionat al actorilor. Ca la un 
examen radiografie, în Filoctet se văd deopotr ivă devoţiunile şi reprobăr i le interpre­
ţilor, fidelitatea sau nesupunerea faţă de regizor. 

în rolul titular actorul format care este Teofil Vîlcu. într-o reală maturitate 
creatoare, parcurge cu impresionant dinamism dramatic, itinerariul suferinţelor şi etapele 
demni tă ţ i i . Jocul lui e de mare performanţă fizică. în t r -o relaţie complexă şi extrem 
de nuan ţa t ă cu acesta, Costel Constantin, actor remarcabil al generaţ iei sale, îi d ă lui 
Neoptolem un relief surprinzător. Costel Constantin se impune de astă dată pr in firescul 
mijloacelor cu care compune un personaj puternic individualizat : un tînăr „furios" 
şi anarhic, deopot r ivă de sincer şi de fals faţă de cel pe care trebuie să^l a t ragă în 
cursă, un ins torturat de porniri contradictorii : repulsia faţă de ipocrizie, aversiunea 
faţă de minciună şi viclenie se anulează intermitent de veleităţile eroice şi ispita 
gloriei militare. 

în contrast cu aceste interpretări de forţă şi sugestie, Ion Schimbischi (Odiseu) 
şi Puiu Vasiliu (un spion travestit în neguţător) au pulverizat cîteva momente impor­
tante. Dintre membrii corului devenit grupul anonim al soldaţilor — V i r g i l Raiciu, 
Costel Popa, Valeriu Bobu şi Sergiu Tudose —. îndeosebi cel din urmă, se singulari­
zează pr in supunere expresivă la „regula jocului" . 

Şi totuşi... Cu toate imperfecţiunile lui vizibile sau ascunse, stridente sau timide, 
Filoctet rămîne un spectacol surprinzător şi important pentru Manea, şi mai ales pentru 
Teatrul Naţ ional din Iaşi. Este un strigăt necristalizat al artistului autentic, o încercare 
de a da sunet, culoare şi r i tm unei teme arzătoare din agenda problemelor curente. 
Să nu ui tăm că prin intermediul eternului Sofocle... 
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