DIALOGURI DE
ATELIER

Abia numipi directori ai Teatrelor de Comedie si Mic, regizorii
Lucian Giurchescu si lon Cojar au fost asaltaji de solicitdrile tra-
ditionalelor .interviuri de inceput de drum”; am citit §i a&cultgtjt
cu interes rdspunsurile lor la intrebdrile firesti in asemenea ocaezil.
Pentru redaclia noastrd insd, cei doi regizori nu sint doar interlo-
cutori de circumstantd, ci colaboratori constanfi, cu care inirefinem
un permanent schimb de opinii. Invitajia la un .dialog de watelier”
se inscrie in continuarea unor convorbiri asemdndtoare si are mat
putin scopul de a obfine informatii precise §i aminunfite despre
planurile 5i proiectele viitorului apropiat, cit de a oferi o perspec-
tivg asupra modului cum gindesc teatrul; nu insé in dimensiunea
lui ideald, despre care. fireste, au mai vorbit, cu intransigenfa abso-
htd a artistului liber*, ¢f in raportul concret cu rwealitatea, cu
conditiile institutitlor pe care sint chemafi si le conducd §i prin
optica noud a celui investit cu intreaga ré.sf:mfere’, pentru tot ce
inseamnid {de la platforma estetica i pind wltimul aminunt de
organizare} : TEATRUL.

— Lucian Giurchescu, wvd felicit in acest moment dificil ol wviefti
dus. i vad intreb: ce inseamnd, in primul rind, a prelua  direcfia wnwui
teatru ¥ Faptul cd sinteti .dinduntru”™ §i cunoastefi fiecare om. fiecare
rotifd a angrenajului. reprezintd o inlesnire sau wun handicap 2 Ce aveli
de gind sd facefi, mai intii si mai intii ?

— Un raspuns exact la prima intrebare l-ay putea da poate peste un an, cind
se vor vedea primele rezultate: de meserie, sint regizor, nu director {nu glumesc, si
asta ¢ o meserie!}). Trebuie si treacd un timp ca si mid conving eu insumi daci am
intr-adevar talent de director. Nu e vorba de cochetdrie, nici de vreo exacerbati pru-
denti, «i doar de un dram de realism. Sau mai binezis de o intentie de a ramine
cu picioarele pe pamint. De a nu spune hop pina n-ai sdrit. Asta nevrind inci s&
insemne ¢i am primit noua ,functie® asa, doar pentru a o primi. Ci nu stiu ce ag
vrea s3 fac. Sau ci mi simt depeizat. Nu! Buna cunoagtere a vietii Teatrului de
Comedie imi weste de un real ajutor: ea #mi oferd un anumit cuantum de obiec-
tivitate, raportat la concreta desfisurare a unei ,masini“ teatrale, de lipsd de iluzii
desarte, de avertizare, daca dori{i, pe care un nou venit nu le-ar putea avea. E bine?
E rau? Las timpul si decidd. Si totusi, md aflu intr-o perspectivid diferitdi de trecutul
apropiat: eram la curent cu ceea ce se Iintimpli in teatru, dar exista o anumitd
portiune strict delimitatid de care eram rdspunzitor — in rest, puteam si-mi ingadm
luxul abtinerii. Acum, chiar si un fapt in aparentd minor, ca de exemplu dublarea
unui rol, devine un dat ce nu mi poate ldsa indiferent, ce mi obligd la luarea une
pozitii precise, si de ce nu, chiar neplacute. Cum nu pot si nu vreau si devin factotum-ul
atotstiutor, cum n-am de gind si uit ¢3 sint regizor, prima problemi — ce se cere
rezolvatd — este aceea a reconstituirii nucleului de conducere.

Odatd cu Radu Beligan, au plecat la National si directorul adjunct si secretarul
literar. Deci, vrind-nevrind, mi v&d in postura unuia ce trebuie si-si caute noi ‘cola-
boratori. Spun colaboratori pentru ci nu cred in sistemul ,subalternilor® de profesie
al executantilor dipsiti de initiativi. De altfal, si pini acum Teatrul de Comedie a
practicat sistemul, daci putem si-l pumim asa, al fmpirtirii sarcinilor, al conluerdrii
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colegiale, ceea ce nu inseamnd cd rolul animatorului a fost diminuat, < dimpotriva,
Numai ca el a fost scutit de o serie de preocupari ce l-ar fi putur ampiedica si se
consacre muncii de conducere artistica.

— Daca afi fi pus in situatic si@ definiti cu un singuy cuvint orien-
,. e ;s S .
tarea duvs. in conducerea teatrului in perivada wrmditoare, acest cuving ar
§i .a schimba" sau .a continua” ?

— LA continua®. De ce si schimbidm ceva ce mergea bine? Numai ci, spre
devsebire de multe alte imprejuriri cind e mai usor si mergi in continuare pe drumul
cunoscut, acum mi se pare ca greu nu e si schimbi, ¢i sa continui. Teatrul acesta
are un anumit loc in viata artisticd internd si internationald, in constiinta publicului,
un anume profil. Desi cuvintul profil il socotesc schematic si limitativ.

— Ce caracterizeazia acest .profil” al Teatrului de Comedic 7 Reper-
toriul ? Modalitatea de punere in scend ? Climatul spectacolelor ?

— Unitatea rezultd din diversitate. Doud ar {i trasaturile ce au fost insistent
cultivate : absenta prejudecitii de gen si marea disponibilitate a actorilor la diversele
modalitati de inscenare. Existd orientdri estetice ce se mentin prin rigoare; rigoare
ce, nu arareori, se transtorma, pe nesimiite. in rigiditate, in sclerozare ; noi n-am
mers pe acest drum. S-a jucat cu aceeasi credinta si bucurie teatru psihologic realist,
teatru .mecanic”, teatru grotesc, teatru ,metaforic”™ si teatru .cotidian™ (probabil ca in
continuare s-ar putea gasi o definitie-piluld pentru fiecare spectacol). Pe toate le
uneste faptul ca nu s-a urmdrit nici atituedinea traditionalist-conservatoare, nici experi-
mentalismul-exhibitionist, €i s-a cdutat de fiecare datd modalitatea proprie piesel st
creatorulul respectiv. $1 incd ceva, extrem de important, dupd pdrerea mea: tearrul
n-a fost atins de morbul la modi (ducind uneori la rezultate aberante) de a monta
o piesa intr-o modalitate tinzind s-o pulverizeze, micinindu-i-se dinduntru universul
dramatic, Niei Esrig nu si-a propus si facd anti-Shakespeare. nici eu nu mi-am propus
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si fac anti-Brecht sau anti-lonescu, nici Crin Teodorescu mu s§i-a propus un anti-
Sebastian. N-am sd inteleg niciodatd furia care-i impinge pe unii regizori si monteze
tocmai acea piesd pe care doresc s-o distrugd, in loc sa-si aleagd una aldturi de care
si fie cu tot sufletul ; ceea ce e mai corect si fafd de teatru, si fatd de public, si
fata de ei insisi.

Ca si revin: vom continua sa optim pentru piese bune, cu roluri bune (de
pilda: in vidtorul apropiat, un Brecht, un Durrenmatt; sperdm si putem monta o
piesd anticd, eventual un Aristofan) §i cu cit mai pufine compromisuri.

— S& ne oprim acum la argumentul .public® — cu atit mai mult
cu cit Teatrul de Comedie a facut totdeauna apel la aceastd instantd
supremi {(obfinind cistig de cauzd); iar dumnegvoastri v-ali aritat, inlr-o
destul de sustinutd activitate publicisticd, un bun cunoscitor al spectatorilor.

— Nici Teatrul de Comedie n-a fost scutit de surprize, ce-i drept destul de
putine {(si asta pentru c& succesul de public nu este aritmetic egal cu numirul de
spectacole realizate, ¢i cu dozajul unei intregi stagiuni; poti pleca de la premisa &
piesa ,X“ nu va .face® mai mult de 50 de reprezentafii si o Imscrii totusi in repertoriu,
pentru cid ea esie ,cerutd® de o anumiti parte a spectatorilor tii, pentru i ea permite
un pas inainte al gustului spectatorului mediu, pentru ci ea este incadrati de alte
productii de .cursd lungd” — ceea ce-1i permite si ai o afluentd globald bund, un
succes la public pe intreg repertoriul si nu doar pe o piesd), nici eu nu m-am erijat
in cunoscator infailibil al publicului. Asita doar ¢33 m-a preocupat partenerul nostru:
consumatorul de ‘teatru. Ci, desi am fost citeodati acuzat ci pun in scend plesele
direct si nu alambicat. n-am considerat niciodati asemenea critici drept puncte negative
in palmaresul meu, deoarece nu cred ci marca spectacolului elevat e obscuritatea, cd
doar sala goald ratifici talentul. Miezul rapertului «cu publicul e o chestiune de atitu-
dine : exista persoane in teatru care, dintr-un snobism prost inteles (pentru <d =nu
trebuie confundat snobul destept cu cel mainginit, primul avind citeodatd un rol pozitiv
in promovarea noului, cu sau fird voia sa, deci nu poate fi respins din principiu},
ajung sa se mire. si se Ingrijoreze coind sint acceptati de sali: nu cumva n-au fost
suficient de elevati? Pe mine nu mia intereseazid un spectacel care intruneste entu-
ziasmul a trei partere de specialisti, dar moare la prima confruntare cu spectatorii:
chiar si experimentul cel mai socant trebuie si poatd interesa intr-un fel publicul,
st de altfel experienta confirmid acest fapt. Publicul este o realitate vie si puternici,
acea rtealitate de dragul careia, la urma urmei, teatrul existg. El trebuie inteles,
cunoscut, studiat ca fenomen in miscare. Necesitatile sale firesti nu trebulesc contestate.

— De pilda ?

— De pilda, nevoia majord de distractie, despre care nu ,sade frumos® sa
vorbim. Dar omul care munceste constiincios 8§ ore — si cu cit civilizatia avanseaza,
cele '8 ore sint mai dense si mai obositoare — are nevoie si de destindere, asa cum
are nevele de vitamine si dc aer curat. E o cerintd care tine de echilibrul, de igiena
existenter, de -compensatia energiei vitale. Nu intimplator, pe tot mapamondul, se
produc ,Sfinti”, ,Baroni™ si alte divertismente [nu e vorba aici de a face elogiul
unor asemenea productii. Dar ar {i stupid si ignorim imensa lor popularitate, faptul
ca majoritatea celor ce le blameazi nu pierd nici o ocazie de a le wviziona). Teatrul
nu poate sd intoarca spatele acestei necesitati firesti, fard sd-gi taie craca de sub
picioare. Intrebarea e: .cum™? Daci viaja teatrului se va separa pe doui nivele
— la cel de sus, ambitiile artistice excelent servite, la cel de jos, o comedie de
bulevard montatd la repezeald, cu actorii ce nu si-au indeplinit norma, pentru asigu-
rarea retetel — mne vom invirti la infinit in acelasi cerc {vicios!). Daci insi vom
acorda spectacolului ,usor” aceeasi riguroasi atentie profesionali si aceleasi bune con-
ditii de distributie §i de elaborare, el va dobindi elevatie intenpretativd ; publicul se
va deprinde sd guste calitatea, s-o pretindd si s-o aprecieze. Adeviratul om de teatru
cunoaste §i utilizeazd aceste secrete: Teatrul Mic s-a lansat cu Doi pe un balansoar,
intr-un excelent spectacol, si nu cu Preful, si si-a cucerit treapti cu treapti dreptul
de a-si construi un repertoriu dificil, pe masurd ce-si comsolida publicul. La Teatrul
de Comedie, pentru ca despre el vorbim, nu s-a oferit alta .categorie® de actori
pentru Shakespeare si alta pentru un debutant; in felul acesta, spectacolele au avut
o platforma comund de profesionalism. Cu o precizare insd. Si anume, aceea ¢i pro-
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gramul nostru nu-si propune promovarea facilului, cum ar putea cineva eventual crede,
parcurgind in fugd rindurile de mai sus. ¢ doar cd intelegem si necesitatea risului.
si cea a amuzamentului, selectionind insd, fie piesa de stringentd actualitate, fie cea
care se situeaza printre veritabilele reusite artistice, profesionale, ale genului.

— In ce masurd alcituirea repertorilui se sprijing pe cunoasterea
reald a ecoului pe care-l poaie stirmi o piesd@ in public? Cum putem sti
dacid raspundem unui interes profund sau nu fecem aliceva decii sa dam
curs unei preferinfe subiective ?

— Nu putem sti niciodatd la modul absolut. Altfel, n-ar mai exista caderile,
si nict marile succese-surprizda. Dar putem incerca sid intelegem. Existi momente cind
pluteste in aer interesul pentru un scriitor: asa a fost momentul lIonescu. Atunci,
publici! te urmeaza cu ochii inchisi. Dupa ce si-a satisfacut un prim nivel al curiozi-
tatii (de pildi, dupi Rinocerii, dupd Scaunele, dupa Cintdreafa cheald), natura st
calitatea interesului se schimba. Pe primul plan trece piesa in sine, mesajul ei, cali-
tatea artistica intrinsecd ; de aceea, dacd dorim si& pastram atentia dobinditd, pe aceastd
a doua treaptd, trebuie si alegem foarte bine. De reguld, publicul scade acum numeric,
in schimb e un public mai sigur, care s-a verificat; si e cu atit mai riscant sa-i
pierzi. Ca si dau un exemplu, am dorit cindva sd punem in sceni un spectacol cu
trei piese intr-un act de Mrozek; era ¢ bunid introducere in opera acestui dramaturg ;
dar dorinta nu s-a realizat la vremea potrivita, jar intre timp piesa majora a seriito-
rului, Tango, a fost vazutd., Ar fi un nonsens, cel putin deocamdatd, si revenim in
urmi, diluind climatul foarte concentrat creat in jurul acelui spectacol.

— Ati urmdrit cwmva si compozifia publicului 7 Cine alcatuieste
majoritatea : adulfii sau tineretul 2 Ua intereseaza publicul tindr ?

— Cu atit mai mult cu cit publicul tindr ma intereseaza enorm, regret ca el
se afla in minoritate. Trebuie spus cd aceastd inferioritate numericd nu se datoreste
lipsei de curiozitate si de dragoste pentru teatru, ¢i unor condifii concrete: caci nu €
deajuns ‘ca forurile ce se indeletnicesc cu propaganda sa fie active, trebuie creat cadrul
obiectiv care sa ingaduie tineretului — cu un buget mai modest decit salariatul : in
principal, bursa — sia aiba acces egal [si poate prioritar) la mijloacele de wcultura, cu
o atit de mare influentd educativi. Rezolvarea acestei probleme nu tine de buni-
vointa sporadicd a teatrelor, ¢i de reconsiderarea oficiald a unor capitole-tabu ale pla-
nului financiar. Cred c¢& aici n-ar irebul s3 guverneze criterin]l  eficienter economice
imediate, ci Investitia gospodareasca inteleaptd, pornindu-se de la premiza ca spec-
taterul bun se formeazd inca in adolescentd si ca tindrul pe care-l creditim timp de
cifiva ani, cita vreme este elev si student, cu jumatate din pretul biletului, va sti sa
ne inapoieze aceasta suma printr-o frecventd asidui in anii maturitatii.

— Ca profesor, aii format promofia de regizori intratd recent in
teatru. Avefi intenfia sa pasirati cu et o legaturd profesionald. sq creafi,
in teatrul pe care-l conducefi, un centru de afirmare a creatorilor tineri?

— Nu in acest mod exclusivist. Teatrul de Comedie va colabora cu foarte multi
regizori, dintre cei mai buni, din’ toate generatiile. Vom invita bucurosi regizori timeri;
nu vom face insd din virstd un criteriv de valoare, ¢ vom cauta liecdrei piese omul
potrivit, invitindu-l1 din orice teatru ar fi. Dupd cum eu insumi voi continua si onorez
invitatiile altor colective.

— Traim o perioadad de foarte largé circulatie a artigtilor intre
leatre. Sa insemne aceasta ci ideea echipei sirict delimitate. animatd de
o strinsa coeziune, s-a perimat ?

— Traim intr-adevar o asemenea perieada. dar ea nu este rezultatul unei solufii
nascute in capul cuiva, ¢i a fost incet-incet impusa de wiatd, pentru ci raspunde mai
corect necesitatilor profunde ale teatrului si favorizeazi sinceritatea in creafie. Regizorul
nu mai e obligat s& monteze o piesd care nu-i place si nu i se porriveste, numai in
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virtutea obligatiilor de salariat: iar directorul teatrului are posibilitatea si apeleze
la acei creatori cirera le corespunde piesa aleasd. Actul de angajare intr-o intreprin-
dere artisticd se sprijind astfel pe o temelie netrucata.

— Aceasta  .stergere a hotavelor® nu va avea ware drept conse-
cinld o anumiti .despersonalizare™ .« leatrelor 7 Cu cifiva eni in urmd.
lupta miscdrii noastre teatrale era tocmai configurarea unor echipe cu
profiluri distincte, practicind modalititi de teatru de wneconfundat. Dum-
neavoastrd apartinelt unor alte convingeri estetice ?

— Nu ¢ vorba de o platformi teoretici. c¢i de o incercare de adaptare la rea-
litate : gisesc cd nu de deziderste ideale ducem lipsd. c¢i mai de graba de capacitatea
{si de rabdarea) de a privi tot timpul situatia in fatd, in multiplelc si schimbatoarele
ei wvalente. Experienta a dovedit ¢i@ numai acele trupe concepute pentru a servi o
singurd vedetd {actor sau regizor] pot si meargd riguros pe o linie asa-zis unitard
De indati ce sint doud individualititi puternice, cu temperamente si gusturi deosebite,
liniile «devin divergente. Or, trupele noastre nu sint structurate pe o vedetd, i pe
principiul organismului plurivalent si armonios. Si-atunci, e artificial si ne impunem
o unicd coordonatd.. in locul unei unititi de idee exprimati printr-o diversitate
de mijloace.

Si. revenind la prima parte a intrebarii dv., cred ca asistim la o noud definire
a notiunii de echipid. Ea mu mail e un ¢ot administrativ, ¢i un grup de creatie la care
pot adera artisti si din alte teatre. Aceasta nu e similar cu negarea continuitatii uner
experiente, dar nici nu mai confundi continuitatea artistici cu continuitatea prezentel
in schemi. Se pretinde deci nu o unitate de grup, de clan, ci una mai elastici din
punct de vedere formal, mai adevaratd insa din punct de vedere crez, E drept ci, pe
un plan superior. se simte o oarecare lipsi de unitate de breasli, de profesie. ‘Artistii
prefera sia-si parcurga fiecare constiincios drumul lor, si faci spectacole cit mai bune,
dar nu triiesc solidar sentimentul apartenentei la o breasld, n-au constiinta unei forte
profesionale unitare, wum au, de pildd, in mai mici sau mal mare masurd, scriitorit
artistii plastici, muzicienii. De aceea, nici o incercare de a wevifia ATM-ul n-a reusit:
de aceea. iteatrul e abit de vulnerabil la conjuncturd, iar destinul artistic al fiecaruia
dintre noi, periclitat de valul modelor.

— Aceastd .incapacitate® de coeziune ¢ un dat el miscirii teatrale.
sau ar putea [i depasita ?

— Daca as fi un idealist, as zice: nimic mai simplu; prefer si fiu realist si
sa zic: greu, dar se poate. Numai ci pentru asta fiecare trebuie si fie in stare si
cedeze putin din ce-i al lui, s& nu aibd impresia ci unitatea ¢ ficuti pentru a-l servi
exclusiv pe el.

— Dar climatul specific al Teatrului de Comedie, cum se infd-
fiseazd ?

. Bine. E o trupi mai micd, consolidati de participarea la aceleasi bucurii
Oamenii au_.pofta de lucru”, si a avea de lucru la pofta di teatrului cea mai sigurd
stabilitate. Va fi una dintre preocupidrile noastre majore sa valorificim, prin reper-

toriul viitor, posibilititile actorilor nostri, si le asigurim in continuare o dezvoltare
armonioasa. .

L L ® ® [
) — lani Cojar, sinteji unul dintre cei mai vechi si mai statornici
directori de scend ai Teatrului Mic. Preluali funciia de director — in
care imi ingddui sd vd urez numai succese — intr-un moment extrem de

favorabil al evolutiei sale, cind jirul spectacolelor de calitate superioari
§i de succes real s-a sudat intr-o linie ascendentd. stabild si ferma. Cum
definiti personalitatea acestui teatru ?

) — Teatrul Mic este, cred, un adevirat teatru de repertoriu, cu o problematica
vie. Marele, principalul merit al directiei §i al secretariatului literar a fost selectia
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de piese. Cred ca aici s-ar putea spune ci se gaseste cheia tuturor celorlalte succese:
pentru ca in ce jucdm, in ce transmitem, se exprimi cel mai fidel insusi crezul nostru
artistic. Asa se explica de ce, intr-un teatru in care au lucrat totusi mulfi regizori si
in care spectacolele au fost, firesc, deosebite, ele au avut ceva unitar, un spirit comun.

A doua componenti majord este natura aparte -a acestui colectiv — o naturd
de roca durd, cu temperamente artistice si caractere precis definite, cu o puternicd
si inflexibila constiintd a meseriel.

Toate acestea se sudeaza la un loc intr-un aliaj la care contribuie tot felul
de lucruri: locul anume de spectacol care este scena si sala Teatrului Mic, lumina
Teatrului Mic... Chiar cineva care lucreaza pentru prima oari aici nu poate si nu
intre in dialog cu acest... cum sa-l numesc... ?

— .mic .spirit al locului™ ?

— Da. existd. Dar el nu se identificd, cum s-ar putea crede, cu .persoana”
directorului. Radu Penciulescu n-a avut obiceiul si se impuni in spectacolele cola-
boratorilor, wvizitele sale la repetifii erau mai curind rare. De fapt, marele talent de
animator este acela.ca lucrurile s3 meargd ,de la sine®; un teatru bine pus la -punct
se conduce singur. Sub acest raport, Teatrul Mic e abia acum., dupd ani, teatrul lu
Radu Penciulescu ; in orice caz, in mai mare masuri decit era oind s-au pus in sceni,
cu succesul cunoscut, Balansoarul si chiar Richard al 11-lea.

— Dincolo- de aceasti inefabild §i indefinisabild pecete de .per-
sonalitate colectivd™, credefi cd se pot formula primele principii ale unei
gindiri estetice definitorii pentru Teatrul Mic ?

— Cred ¢ trdim epoca divortului intre un exces de teoretizare, la un pol, si
anumite productii complet lipsite de gindire, la altul. Dar discutia despre ,gindirea
teatrala® dusa la extrem.. cum sa spun, sint §i astea niste iluzii, in unele cercuri
intelectuale. Nu stiu cind o sia fie clar pentru toatda lumea cid teatrul se compune
dintr-un text, un colectiv care invata, finteleg §i interpreteazi acest text, si un public
care il recepteazd. Cind se despicd atit de mult firul in patru, nici una dintre aceste
componente reale, materiale, nu se mai impune, ajungem sia vorbim despre cu totul
altceva decit spectacolul de teatru. Numai aici, in interiorul spectacolului se -cauta,
se incearci s§i se naste solufia artisticd. Prestigiul si puterea de convingere a teatrului
se datoresc acestui colectiv, cu talentul si posibilititile sale. Acest lucru odati ingeles,
se va gisi raspuns si la toate teoriile si intrebirile abstracte

— Are Teatrul Mic un public special, selectionat in timp §i cumva
format in spiritul siu, care-l urmeazd pe traiectoria ce ji-a ales-o? Salile
sale sint dintre cele mai solicitate...

— Da, are. Dar ideea unui public special poate fi aocceptata numai prin prisma
diferentierii categoriilor de sensibilitate. Aici se aplici excelent teoria academicianului
Philippide asupra receptivitatii la poezie: o corespondenti de sensibilitate cu cititorul
(respectiv spectatorul), ce nu implicd nici o ierarhie valorica — ceva care existi pur
si simplu, ca diferentierea oamenilor dupd grupa sangvinid. In aceasti ordine de idei,
teatrele sint vinovate fatd de public mai ales pentru ci par si pretindi o alegere
azrb3d, un acord in alb. Publicului i se pare ci alege, dar de multe ori e pus in
situatia sa nu stie intre ce si ce. Dacdi e si fim consecventi pina la capat, problema
nu e de fapt si-l aducem cu orice pret la teatru, ci si-l avertizam dinainte, sa
intrim in dialog, eventual in confliat, cu reticentele, wcu prejudecata lui. Reacfia
omului neinformat e in mod normal aseminitoare celei in fata unei specialitati
culinare noi: ,asta n-am mincat niciodati, mai cuminte e si ma abtin®. Problema
reald a spectacolelor aga-zis dificile, aride, e o problema de avertizare, de informare,
si nu dificultatea ,de intelegere* (daci jucim, din repertoriul actual, si zicem Preful
sau lertarca undeva intr-o sali marginasi. unde nu ne asteptim la un public ultra-
rafinat, reactia va fi la fel de profunda si de justi psihologic, pentru ci sensibilitatea
e netrucati $i accepta dialogul. Experienta a mai fost facutad).

Dar ,reclama® in sensul pur comercial (care reprezinti o prima treaptd a
dezideratului propagandistic) nu se face ca lumea: faceti un ciccuit prin Bucuresti,
sa vedeti afisajul, urmiriti publicatiile, ca si descoperiti — numai cu ocazia pre-
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mierelor — o notitd in ,Informatia Bucurestiului®; comparati cu panourile uriase si
atractioase ale filmelor si v3 veti mira ¢a in general publicul mai vine la teatru.
ca e dispus sa astepte pe la usi, dupa un bilet in plus. Unde pe lume se mai intimpla
asa ceva? lata ce formidabil public avem! Dar s-au inventat o multime de forme
noi si subtile ca. s se uite anumite adevaruri eclementare: ¢A un spectacol trebuie
lansat, iar in jurul fenomenului de arti trebuie creatid si imirefinuti o atmosferd
(dimpotrivd. in publicistica curentd. obligatia se consideria incheiata si clasatd odatd
cu cronica de la premierd). Cum sid facem atunci ca s3-i cre@m omului de pe strada
constiinta ca, in afard de ADAS, Loto-pronosport si ultimul model de confectii, mai
existi si alte lucruri care au dreptul la reclamda? Sigur ca totul depinde de niste
bani; nu atit de mulfi, si bineinteles din cadrul bugetului, dar a cidror inteleaptd
si ecomomic eficientd redistribuire nu e la latitudinea noastra.

— Ce fel de teairu se va face in viiter la Teatrul Mic?

— Cu un singur cuvint: featru activ. Asa cum exista ,teatru absurd®, ,teatrul
cruzimii®, ,teatru politic®, cred cd poate sd . existe un teatru ectiv. Un teatru care
s stimuleze. si incite gindirea, atitudinea; un teatru energic — si, daca vitalitatea,
vigoarea nu exclud lirismul — §1 poetic.

Nu are rost incd sd vorbesc despre repertoriul viitor, dar principiile lui sint l'm-
pezi. Consider «i existd loc pentru toate noutifile. dar existd loc mai ales pentru
lucruri mai insemnate Wdecit ultima noutate, pentru wvalori sigure, permanente, din pacate
uneori ocolite. Evident, ¢ mai ugor sd faci un spectacol-eveniment cu o piesd ineditd;
dar lucrurile nu trebuiesc privite numai prin prisma rasunetului de moment. Si& ne gin-
dim putin §i la actori: avem atitia actori mari, 1i tinem minte in citeva spectacole in
care au stralucit si cdrora le-au dat viatd, dar fisele de roluri ale unora din virfurile
generatiei aflate in plind maturitate sint ingrijordtor de anemice in mari partituri, care
sa conteze in cariera lor. Ga si in muzicid, si in teatru, criteriile care dau consacrarea
artistului interpret se sprijind pe abordarea unui repertoriu de mari partituri. Acei actori
englezi care ne uimesc in filmele contemporane au parcurs marele repertoriu shakes-
pearean — §i asta se simte in fiecare fibrda a persopalitatii lor ; in timp ce multi dintre
actorji nostrii trec de la un rolisor la altul, anii trec si ei, iar pe urmid descoperim cu
tristete cum cutare mare actritd n-a jucat nici Julieta, nici Ofelia, nici Electra, sau
cutare mare actor a pierdut anii in care putea fi Romeo ori Hamilet (5i, odatd cu
rolul, cu gloria, experienta. scoala respectiva).

— Carierqg dumneavoastrg regizorald este legatd de lansarea mudtor
piese romdnesti in spectacole wvaloroase. Cum veli comtinua aceastd preo-
cupare, la scara conducerii unui teatru ?

— Ne-am propus si fim productivi in gesturile noastre: vom juca acele piese
care, ca si pina acum, vor merita investitia de talent, muncd §i pasiune artistica, ¢i vom
respinge acele piese scrise cu scopul de a epata prin abscons si prefiozitate — desi ni se
oferd insistent. Nu vreau sd fac acte gratuite.

I. P
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