DRAMATL/RGUIL
 FERESTRELOR
DESCHISE ”

Nu este pentru prima oarda cind Paul Everac candideazi la galoanele onorifice
ale celui mai prolific dramaturg dintr-o stagiune. Faptul s-a mai petrecut, chiar in anul
debutului sidu, cind-autorul a lansat pe piatd mai multe lucrari, la alegere, oferind astfel
spectatorilor incd ,din plecare® fatete diferite ale personalititii sale. In stagiunea care
se sfirseste acum, Everac a fost prezent din nou — prin texte inedite — pe mai multe
scene din tara s§i, inci fnaintea oriciror bilanturi scriptice, putem afirma ci detine
recordul premierelor originale. I s-a reprezentat pe scena Teatrului ,Lucia Sturdza Bu-
landra® tripticul Contrapuncte? si, desi speotacolul s-a consumat teribil de repede, ag zice
inuman de repede, el a oferit un argument pentru reconsiderarea teatrului scurt dintr-o
perspectivd noud. La Timisoara, in premierd pe tard, s-a jucat o piesi mai veche a dra-
maturgului. Baletul  electronic ®, lucrare ambitioasd, reprezentativi pentru permanentele
tentative de autodepidsire ale unui autor dinamic prin excelenta. In sfirsit, la Teatrul
National din Bucuresti {sub titlul Cine esti tu?) si pe scena Teatrului din Pitesti (Citeva
palme false, in premiera pe {ard) au fost infatisate publicului alte (aceleasi) trei piese
ale lui Everac, axate pe o idee comuna, prilejuind spectacole unitare, mai organice,
pancd, decit tripticul anterior amintit. Acestea ar fi datele problemei. II concureazi, oare,
cineva pe Everac la icapitolul prolificitatii in stagiunea 1968—1969 2 Ne indoim. De
retinut -insa altceva decit ,,argumentul cantitativ® «din enumerarea mnoastri retrospectivi :
fiecare text reprezinta allceva — si ca univers de idei, $i ca modalitate artistica —,
astfel incit ceea ce realmente ne poate interesa in acest recent ,moment desfasurat® al
dramaturgului este permanenta innoire a repertoriului siu tematic i estetic.

Poate «d@ e impropriu sa discutdm, intr-un acelasi context, lucrdri foarte diferite
ca gen. Piese scurte, impreund «cu texte de ,Jlung metraj” ; luerdri .,de camerd”, impreuna
cu piese de o anume monumentalitate ; subiecte istorice, alaturi de subiccte desprinse
din actualitatea imediatd ; teatru metaforic, teatru realist sutd la sutd, teatru absurd,
teatru parodic... Tocmai aceasta diversitate a jpaletei contribuie insd da definirea ..feno-
menului Everac® in peisajul dramaturgiel onginale. Autorul dsi refuza, parca, dreptul la
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autorepetare. Dar practicdi mereu - indiferent de genul, structura sau conditionarea
temporali a pieselor sale — un teatru-dezbatere, o dramaturgie cu pronuntate finalitati
etice, preponderente fiind realitdtile si psihologiile contemporane. Chiar daci piesele se
petrec intr-un timp material revolut (situatie destul de rard, as zice accidentald), timpul
moral al teatrului pe wcare il practici Everac este prezemtul. Problematica actualitifii —
si spunind aceasta, ne gindim la o problematici ,subterana”, a wconstiinfelor, nu neapi-
rat la una de suprafete faptice — iwconstituie liantul dramaturgiei lui Everac, dincolo de
orice deosebiri exterioare ale pieselor in cauza.

Si mai este un ,magnet® care cilauzegte teatrul lui Everac: atraciia spre uni-
versul de gindire §i simtire al unor medii sociale it mai diferite. In «dramaturgia noas-
tri se poate vorbi «despre o anume compartimentare-a {preocuparilor, a preferintelor
tematico-estetice si de gen. Unii autori sint atrasi cu precadere spre problematica satu-
lui contemporan, altii vizeazi psihologia tinerei generatii, altii prospecteazi wconditia
morald a intelectualului. Tot astfel, existi o .specializare® a unor dramaturgi (nu firid
exoeptii. fireste) spre dramd sau spre wcomedie, spre tonalititi predominant lirice sau
predominant epice, existd anumite formule de expresie predilecte, sau in unele situatii,
prejudeciti insurmontabile. La Paul Everac nu functioneazi nici o prejudecatd, nu se
manifestd nici o atractie speciala de gen, nu se manifestd nici o preferinti deosebita
gpre un orizont uman anume. Dramaturgul deschide fel de fel de ferestre. §i in functie
de oamenii aflati indadrdtul perdelelor, in functie de condifia lor etica, dsi alege ..unel-
tele“ artistice, altele de la caz la caz. Nu intimplator una din piesele mai vechi ale lui
Everac, cea intitulata tocmai Ferestre deschise, i5i propunea o investigaiie paralela
{si chiar simultani) a unor categorii sociale foarte diverse; .sectionind” un blec nou
hunedorean, dramaturgul surprindea (prin ferestrele ideschise) oameni s§i «destine felurite,
moduri de gindire si psihologii contradictorii sau complementare. Scriind Baletul elec-
tronic, Everac repeti intr-un fel, la alti scard, si dintr-o alti perspectivd, experienta
Ferestrelor deschise. | Sectioneazi® de data aceasta o intreprindere moderni, si ochiar
daca finalitatile piesei sint cu totul altele decit in piesa-model, reluarea procedeului
.ferestrelor deschise® constituie o eviden{d. Piesele fintr-un act de care ne ocupam fin
aceste rinduri sint si ele, fiecare, ,ferestre deschise® spre oameni si fapte de ieri si de
azi. Indeosebi, spectacolul-triptic Cine esti tu? reprezinti o cercetare a propriel
noastre identitdti prin prisma a trei ,ferestre® diferite. Poate i soriind aceste trei acte,
autorul nu a urmdrit, programatic, o unicd demonstratie. Dar, cum pe buni dreptate
o scrie el finsusi, ,.exista astfel de programe nepremeditate, prin care la un moment dat
iei act de unitatea interioard a preocupirilor tale Wdincolo de caleidoscapul lucrurilor pe
care le vezi si le simti“. Fel de fel, deci, de .ferestre deschise®, dar si o exemplard
unttate interioard in preocupidrile autorului. Cam astfel s-ar putea rezuma specificul
(si esenta) dramaturgiei lui Paul Everac.

Dar s procedim sistematic :

Formula spectacolului ,in doi”3 rdspunde eficient, se pare. intentiilor primordiale
ale dramaturgului. Cele trei jpiese intr-un act reunite sub titlul Cine esti éu? — Lohen-
grin sau Placerea zorilor, Cafea Ness cu aproximatii §i Citeva polme false — consti-
tuie argumente sigure. Everac, analistul, se regiseste foarte bine 4n astfel de spectacole-
dialog : el se afla, de fapt, pe teritoriul familiar al ,tezelor si antitezelor, lanseazi opinii
pentru a le verifica sau infirma prin contrapunere, confrunti puncte de vedere diferite,
incercind si extragd semnificatii de ordin general. ‘Chiar daci spectacolul ,in doi® pre-
zinta reale riscuri scenice (mai putine, e drept, in teatrul scurt), chiar daci textele sint
mal_muEt scenete idecit piese propriu-zise, formula aleasi de Everac se dovedeste propice
unui teatru viu, alert, cu prizi la public. Cel putin prin aceasti deschidere mai acu-
zatd spre spectator, experienta tripticului de fati se anunti fertild. Dar sint si alte
motive...

Cele trei ,secvente® cu un birbat si o femeie pe care le propune Everac {reunite
sub titlul Cine egti tu ?) reiau, in ipostaze met diferite, discutia asupra identitatii sufle-
testi reale a personajelor aduse pe scend. In Lohengrin sint disociate (nu numai fin inte-
resul demonstratiei}) douid aspecte contradictorii ale fiintel umane: ,fiinta de =zi* s
~fiinta de noapte®. Altfel spus, dramaturgul incearci si surprindi relatia dintre viata
sociala si viata personald a celor doi eroi adusi in sceni (si, fireste, nu numai a lor).

* TEATRUL NATIONAL ,,I. L. CARAGIALE*.
Regia : Horea Popescu. Decoruri si costume : Elena Péatriscanu Veakis. Distributia @
Irina Ré&chijeanw-Sirianu (Ea) ; Gh. Cozorici (El); Coca Andronescu (Ea); Mihai Fotino (ED) ;
Carmen Stinescu (Ea) ; Colea Ré&utu (EI).

68 WWW.Cimec.ro



Irina Rachiteanu-Siri
nu si Gheorghe Cozorici

»» Lohen

Coca  Andronescn  si
Mihai Fotino in ..C
Ness cu aproxima

Carmen Stinescu si Co-
lea Riutu in ..Citeva
palme false®.




Hiaturile existente, contrapunerile posibile il preocupa pe dramaturg, care provoaci —
prin dialogul celor doud personaje — o reciproci denudare sulleteasca, pind la ultimele
consecinfe posibile; un fel de ,noapte a adevirurilor* este in intentic piesa sa, si ope-
ratia de purificare si cristalizare a constiintelor (prin eliminarea reziduurilor) duce spre
un happy-end mai mult sau mai putin plauzibil. Folosim, intentionat, ,.cuvinte mari®.
Demonstratia artistica a lui Everac nu este. de aceastd datd, prea spontand, picsa este
,elaborati®, si elaborarea se simte, desi ar fi trebuit si nu sard in ochi. In plus, autorul
investigheazi lumea celor doud personaje, nu atit prin miste .ferestre deschise, cum o
face de reguld, c¢i — ag zice — .prin gaura cheii*. Aceste indiscretii ale sale se traduc
printr-o alurd cam vulgari a situatiilor create, printr-un ton intimist, nu tocmaj propice
unei ,jpiese de idei®. De «ce, apoi, acel happy-end ..mai pufin plauzibil® de care aminteam ?
Poate pentru ca dramaturgul, de dragul teatralititii pieser, intinde prea mult coarda,
pind spre acel punct-limita in care orice deznodamint ar fi posibil. In procesul lor de
limpezire treptatd (st voit accidentatd), cele doud personaje fdsi relevi nu numai slabi-
ciuni tdinuite, ci si tarii refulate ; noaptea adevirurilor contribuie astfel la ,.consolidarea
morala“ a eroilor, desi amindoi parcurg alternativ momente dramatice e crizd. Cafea
Ness cu aproximafii ne poartd, cu uwmor, pe terenul labil al amintirilor incerte. Doui

personaje — din nou un El §si ¢ Ea — fincearcd, fatd dn fat3, si reconstituie anumite
imprejuridri trecute care n-au ldsat nici o urma sigurd sau care — dramaturgul impinge
demonstratia spre absurd — nici n-au existat vreodati in realitate. Intentiile dramatur-

gului sint limpezi si fara echivoc: el se rifuieste {poate cd nu-i vorba chiar de ,rafu-
iald®, dar in sfirsit) cu superficialitatea, cu lipsa de sinceritate reald in receptarea sau
trdirea unor momente «de viatd. Astfel stind lucrurile, este firesc ca trecutu]l si semene
cu un mare semn de fintrebare; st personajele lui Everac, bijbiind prin straturile incerte
ale memoriei, plutesc intr-un ocean de wconfuzii. De aici pind la lipsa totald de sens a
lucrurilor nu mai este decit un pas, si dramaturgul evidentiazi aceasti apropiere, schi-
tind pasul decisiv, incurcind pini si identitatea ipersonajelor. Prilej savuros de comedie.
Ceea ce | se poate reprosa, insd, dui Everac este faptul ci pierde pe drum sensurile
grave {implicafiile fragice, as zice} ale situatiei preconizate, in favoarea unor ,cirlige”
de estrada. Este unul din rarele cazuri in care ausorul face concesii- de gust, si tocmal
de aceea [stiindu-i exigenta exemplard), aducem in discutie aceste facilititi. Cea de a
treiz ,rotitd* a mecanismului imaginat de dramaturg, Citeva palme false, este — chiar
dacd mizeaza jpe niste ,simple coincidente® — cea mai ,.rotundi® dintre piesele tripti=
cului. Din mai multe motive. Are, in primul rind, cel mai ridicat coeficient de teatrali-
tate: actiunea evelueaza palpitant, «centrul de interes trece spectaculos de la un pol la
celalalt, autorul valorificd abil ..surpriza®, ca factor-motor in desfisurarea conflictului.
.Teza™ este si ca ingenioasd: uneori ,ne facem <¢i triim* — spune parci dramatur-
gul —, mimam, simuldm trdirea sau ajungem si substituim pe altii. Piesa (pentru a treia
oard cu-un El $i cu o Ea) materializeazd chiar substituirile acestea presupuse, ;propunind
un qui-pro-quo de tip special : cele «doud personaje, care nu se cunosc intre ele la ince-
putul actiunii, isi descoperd un trecut cumva comun, tangente fiind toemai ..rezultantele”
substituirilor petrecute. Cei doi eroi ai Palmelor false sparg, parci, niste oglinzi, incer-
cind s vada ,.dincolo de imagine®, mai exact dincoly de imaginile aparente. Ca intr-un
cadril, «cele doud chipuri si «ele doud masti ale actiunii alcatuiesc, succesiv, perechi dife-
rite pentru «ca, in cele din urmd — prin eliminarea mastilor —, si rdmini chip cu chip.
Autorul demitizeaza. Il preocupd falsa personalitate, imprumutul de personalitate, precum
si consecintele acestei substituirl. Incearci si descopere {operatia nu e tocmai simpli, dar
dramaturgul actioneazi cu tact si finete) acel ..personaj aproape necunoscut™ din matca
fiintei noastre, ale cirui gesturi intregesc o wviatd despirtiti de propria ei aparentd.

Teatralitatea acestui din urmi text constituie. de fapt, o caracteristici a intregulu
triptic. Dramaturgul schimbd mereu accentele, deplaseazi — cum spunecam — centrul de
interes al actiunii de la un pol la celdlalt, modifici esenta relatiilor dintre protagonisti
pind la rasturnarea completd a insusirilor lor initiale, descoperind parca alte personaje
in spatele (sau inlduntrul] celor propuse la inceput; reconsiituind in final cuplurile, dra-
maturgul ne determind sa le privim cu alti ochi, pentru ¢i ele insele s-au restructurat
substantial pe ..dinduntru”. in fond. Everac face niste teste cu eroii sdi, ii supune unor
probe, le verificd gradul de uzurd al sentimentelor. Poate ci acum. aici, discutia noastrd
are in vedere aspectul ideal al lucrurilor; poate ¢i referirile de fatd vizeazi findeo-
sebi intentiile dramaturgului. Oricum, dntre intentii §i realizare nu exista discrepante
mari, demonstratia artistica este cursivd, feritd [cu exceptia unor pasaje din Lohengrin)
de didacticism, feritd de asemenea (cu exceptiile semnalate) de facilitati si jocuri gra-
tuite. Doar acele accente vulgare din Lohengrin intuneci putin perspectiva..
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Daora Chertes {Emilia), 5i Ovidin Moldovan (lulian} in ,,Baletul electromic®

Spectacolul Teatrului National din Bucuresti evidentiaza corespunzitor atit tea-
tralitatea celor trei piese scurte ale lui Everac, cit si legaturile lor de idei. Montarea dui
Horea Popescu, unitard, potenfeazi scenic tonalitatea diferiti .a fiecdrei schife, nuan-
tind - si- marcind cu finete miscarile psihologice ale personajelor. Ritmul fiecirei ,sec-
vente” (indeosebi la Citeva palme f(alge si Lohengrin) trece prin oscilatii voite de ten-
siune. in functie de natura relatiilor dintre personaje, atingind intensitd{i maxime sau
momente de liniste interioari propice dezviluirilor psihologice. Daci in Lohengrin
unele lungimi alte textului ies in evidentd fsi montarea e pe alocuri statici sau repeta
ohositor anumite situatii), in Citeva palme false, regizorul conduce ,.ostilitatile* cu un
deosebit sim{ al cadentei scenice, folosind abil ..suspense®-ul si surpriza. Cafea Ness cu
aproximalii diferd putin, ca modalitate compozitionald, de celelalte doui texte (perso-
najele nu se modificd pe durata actului, nu se influenteazi reciproc, ci doar se dez-
valuie), si regizorul a respectat aceastd »drferenttere propunindu-ne o buni sceneta de
moravuri, in care ritmul e mai putin determinant, si decisivi devine paleta portretistica.
In functie de natura diferiti a textelor evolueazi si protagonistii. Mai interiorizat in
Lohengrin, predispusi spre caricatura in Cafea Ness cu aproximafii, cu puternice izbuc-
niri tmpenmentalc in Citeva palme false. Irina Rachiteand-Sirianu fsi deseneazd fin
personajul, si cu aceeasi discretie a sentimentelor marcheazi devenirea acestuia: sigu-
ranta, apoi momentele de slibiciune ale eroinei, panica de-o clipid. si revenirea ,la
linia de plutire®, o nouda linie de plutire, in care certitudinile iau locul nesigurantei.
Poate ca .fiinta de zi* a personajului este mai convingitoare decit ,fiinta de noapte”
{in acest sens ar fi de ficut si unele observatii regizorului), dar jocul actritei este,
oricum, remarcabil. O secondeazi bine Gheorghe Cozorici, si el cu tact si miasurd, desi
unele izbucniri nu sint totdeauna, parca, ale tipului pe wcare-l reprezinti. Trecind la a
dova pereche de interpreti, ar fi de remarcat in primul rind fructuoasa lor colaborare
scenica : dialogul, spiritual si ironmic, este ,lucrat* la micul amanunt. Mihai Fotino a
compus din ticuri §i mici gaguri un personaj savuros, cu gesturi §i reactii placut-hazlii,
amuzindu-se singur (si amuzindu-ne, fireste) e posturile ciudate dn care il pune,
volens-nolens, o memorie alcdtuiti exclusiv din aproximatii. In stil caracteristic, Coca
Andronescu raspunde si ea cu umor (un umor ,creator® — la propriu si Ja figurat),
degajata, spontana si sigura. In ultimul fragment din spectacolul Nationalului, cei doi
interpreti se intrec pe sine, realizind un remarcabil tur de forti. In fond, atit Carmen
Stanescu cit si Colea Rautu au de jucat cite doud personaje opuse, gazduite intr-unul
singur, si o fac excelent fard ,a le rupe in doud®, desi sint, cum spuneam, radical
altele. Mai mult, ei se completeazd foarte bine pe traiectoria devenirii lor. Carmen Sti-
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Scend din spectacolul ,,Baletul electronic®,

nescu incepe prin a mima — deopotrivdi — spaima, mirarea, furia. candoarea, ingenui-
tatea, trece printr-un calm si cald ,moment al adevarului®, ,explodeazid~ stralucit
cind eroinei i cade masca onorabilitifii. pentru a-i descoperi adevarata candoare, un
fond sufletesc curat, fard farduri si grime. Colea Rautu urmeazi o cale inversd, incepe
printr-o rabufnire temperamentald la cea mai inaltd tensiune, dezviluind treptat un
personaj in fond atit de wulnerabil, trecind pe nesimtite de la joc spre realitate.
Ne-am bucurat s3-1 reintilnim, dupd o destul de lungd absentd scenicd, pe acest
actor cu temperament viguros, intr-un rol care-i permitec sd-si  etaleze calitatile si
maiestria interpretativi pe o gamd ampld de stari sufletesti, Decorul spectacolului, sem-
nat de Elena Patrascanu Veakis, se adapteazd bine «cerintelor fiecarei picse, poate
mai bine in cazul ultimelor doua, continind detalii elocvente privind mediul 51 conditia
umani a wpersonajelor din triptic. In Lohengrin, ideea oglinzii {la care s-a renuntat
dupd premierd) n-ar fi fost rea in sine, dacd ar fi fost altfel utilizata de regizeri. De
remarcat cadrul general al spectacolului, un desen geomeiric ce poate sugera un
labirint, §i faptul c¢i montarea pe turnanti a celor trei interioare anumtd de la inceput
un spectacol unitar, permitind dintr-o «dati ,.deschiderea” a trei ferestre..

Regizorul spectacolului pitestean®, Miha . Radoslavescu, a subliniat intr-un alt
mod unitatea de conceptie a celor trei texte. Distribuind acelasi cuplu de actori —
Angela Radoslavescu si Traian Pirlog — in cele trei ipostaze diferite, regizorul ofera
montarii un liant comun, o continuitate. Este o idee originala de spectacol, si regizo-
rului i-a reusit in mmare masurd transpunerea el in practicd. Pentru <3 am vazut spec-
tacolul in turneul bucurestean, nu la sediu. conditiile tehnice fiind adaptate cerintelor
salii de imprumut, nu ne vom hazarda in observatii critice, posibile. Vom meniiona doar
ca, in decorul lui Emil Moise. indeosebi schita Citeva palme false se bucuri de o
rezolvare scenograficd fericitd. Un cadru scenic nud. in «<are lumina si umbrele sint
singurele ,clemente e decor®, favorizeazd ideea textului; pe sceni joaci doi ocameni
gi doud umbre, asa ca in ,schema® lui Everac; solutia fiind simpla, cistigi adeziunea

noastra tocmai prin simplitatea extrema. Regizorul - care a montat piesele intr-o
altd progresie decit la National. inaugurind spectacolul cu piesa cea mai deschisi spre
spectatori — a ‘fintoomit dnsa o distributie destul de subredi, insuficient de ,.forte”

pentru a reda trei ipostaze scenice radical deosebite. Angela Radoslavescu, de pilda,
n-a corespuns {partial} decit in Cafea Ness cu aproximatii, unde a avut o ironie dega-
jatd, spontand; prezenta el a fost stearsd insd in Lofhengrin, sau disonanta in Citeva

¢ Regia : Mihai Radoslavescu. Scenografia: Emil Moise Distributia : Angela Radosla-
vescn (Ea) - Tralan Pirlog (ED.
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palme false. Mult mai bine a evoluat scenic Traian Pirlog, care a ,strabitut® cu dezin-
volturd si umor universul de ginduri si comportament al celor trei eroi jucati, realizind
citeva bune momente scenice.

B o W

Pe scena teatrului timisorean, de la prima ,apdsare pe buton® a spectacolului
{nu e o metaford!), avem de-a face cu un alt — si totusi acelasi — Everac. Baletul
electronic, piesi de facturd mai mult sau mai putin modernd, recomandi alte calititi
ale dramaturgului, si in primul rind una deosebit de importanta: aderenta la nou.
Pornind de la constatarea cd automatica, cibernetica, teoria informatiei sint domenii
care au o influentd din ce in ce mai hotdritoare asupra vietii noastre, ci ele modeleaza
spiritul nostru asa cum o fac — de pildi — literatura, plastica, muzica, teatrul sau
dansul, dramaturgul a imaginat un ,balet electronic®. inspirat din contemporaneitate,
tocmai ‘pentru a incerca si surprindd intrepidtrunderi existente, posibile sau imposibile.
intre diferitele tendinte ale societdtii moderne. Proiect ambitios, desigur, si nu toomai
usor de realizat. Mai in glumd, mai 4n serios, caietul-program al spectacolului timi-
sorean identifica Baletul electronic cu o avalansi de termeni si notiuni ale stiintei si
artei moderne: cromodinamism, reificare, op-art, serialism, alienare, happening, com-
puter, absurd, structuralism, piring, spatiodinamism, teatru total, aleatorism, muzic3
concretd, algoritm etc., etc... Nu ne afl&m chiar printre computeri in piesa lui Everac,
dar spiritul in care textul a fost gindit ne poate duce usor gindul la computeri.

Eroii piesei dui Everac sint (totusi!) oameni. Chiar dacid 1i cheama A, D5, VI
sau Z4. Dincolo de indicativul lor ,electronic®, personajele au nume, prenume si
identitate. Sint functionarii unei fintreprinderi de azi, o Iintreprindere obisnuitd, «cu
directori si dactilografe, cu servicii tehnice st multe secretare, cu practicanti si labo-
rante. O intreprindere obisnuitd, in care se discutd despre plan si inventii, despre
fotbal §i sefi, despre filme si subalterni. O intreprindere obisnuitd, cu masini de scris
si mese de comanda. De 1a o astfel de masi de comanda, de altfel, incepe si ,baletul
electronic® imaginat de dramaturg. O simpli apasare pe buton s§i intreg mecanismul
acesta complicat se pune In migcare...

Fiind vorba de o piesda cu oameni, ne intereseazi cu prioritate — printre dizer-
tatiile tehnice ale textului — dacd dramaturgul a izbutit sau nu in tentativa de a inves-
tiga ,mecanismul® uman. Textul ofera, in acest sens, argumente pro si contra. Cele
mai bune pasaje ale Baletului electronic mi se par a fi tocmai acelea in care Everac
isi propune si denunie fel de fel de comportamente masinale, ..tehnicizarea* gindului
si a sentimentelor umane. Pentru a-si atinge acest tel, scriitorul imagineaza situatii sce-
nice ingenioase: reia, cu rezolvari diferite, sau din perspective diferite, o aceeasi
scend ; provoacd ,.momente colective® dn care personajele devin, parci, rotitele unui
mecanism ; .greseste® comenzile, st toate se incurci dintr-o data: Umbla mereu .la
butoane®, deruleaza, amplifica, taie — ca la o masi de montaj. Pe de altd parte,
propunindu-si si inchege o poveste scenicd, dramaturgul extrage douda ,litere” ale
baletului sdu electronic, investindu-le cu atribute umane si conferindu-le rol motor in
actiune. Ajuns aici, Everac esueazi prea des in banal, intr-un banal cam sumbru, scrie
o altd piesd, care nu se prea intilneste cu cealalta, Vrind-nevrind, dramaturgul devine
oscilant, ezitd, piesa isi pierde unitatea, o unitate pe care prea frecventele incursiuni
tehnice ale textului nu reusisera s-o zdruncine.

Desigur, aceasti problemd a unititii sau a lipsei de unitate a textului trebuie
inteleasa intr-un fel anume in cazul de fati. Din capul locului, dramaturgul si-a pro-
pus o structurd compoziti a piesei, amestecind intentionar stiluri, modalitati de expre-
sie, provocind interferente ,.atonale”, incercind si creeze o imagine dramatici adecvatd
spiritului vietii moderne. Nu contestim, dimpotrivd, apreciem intentia. Dar sinteza artis-
tici a tuturor zonelor de exercitiu este Intrucitva periclitata de latura afectivd a actgiuqii
{nu trama in sine ne intereseaza, ci semnificatiile ei), c@reia autorul ii confera un spatiu
dirproportionat in economia lucrdrii.

Montindu-si singur piesa pe scena timiscreand, Paul Everac relevd aptitu-
dini nestiute, fiind — cu toate deficientele vizibile ale spectacolului regizor, Testul
acesta «de profesionalitate, pe care singur si l-a impus, a fost trecut cu bine indeosehi
prin rezolvarea structurii de ansamblu a montdrii. L-a ajutat, efectiv, decorul semnat
de Emilia Jivanov si arh. V. Oprisan. construit pe intreaga verticali a scenei, o scheldrie
imensd, cu semne de circulatie la intersectil, cu un ingenios pupitru de comandid in
prosceniu {de la care actorul Gh. Leahu — Animatorul — conduce cu multa dezinvel-
turd actiunea). Regizorul s-a dovedit atras de posibilitatile iesite din comun pe care
le oferea acest cadru gigantic si a lucrat minutios citeva moemente scenice de anvergurd
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ale ansamblului, sincronizind ,,pe ceas” miscarile protagonistilor sau provecind .reactil
in lant* riguros §i matematic calculate. ,Nazdravdniile® montarii ne-au spus ‘mai putin
(toboganul, leaginele, siriturile peste obstacole), regizorul insusi, in uncle momente,
.sarind peste cal*. Neinteresant au fost gindite — chiar daci interpretii, Dora Chertes
si Ovidiu Moldovan, au avut mult firesc, dezinvoltura si aplomb — _scenele in doi”,
care, de la un moment dat, abundi: rezolvari simpliste au acuzat hiatul de care
aminteam.

Pe ansamblu, regizorul wa izbutit insi — si cu ajutorul altor interpreti, dintre
care as aminti aici doar pe Gh. Pitru si Jeannine Stavarache (interpreti accidentala a
rolului Florinei Cercel-Perian), desi dista ar putea fi mai lungd, distributia fiind emo-
gend — un spectacol ritmat $i modern. N-am simtit, de pilda (decit prin finalul decla-
rativ), ©d au trecut wcitiva ani buni intre scrierea si aceastd primid reprezentatic —
hotdrit lucru, meritorie — a piesel.

% H

Am lasat intentionat la urma, desi cronologic a vazut primul .luminile rampei”,
spectacolul Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra® cu Contrapuncte. Este o ordine de pre-
ferintd. Pe de o parte, pentru cd cele trei piese intr-un act componente sint mai dificil
de abordat in contextul discutiei de fatd. Aceasta ar fi, sa zicem, ,vina" noastra, Pe
de alta, pentru ci piesele tripticului — [Ifigenia in Tauris, Ana, Urme pe zapadi — nu
alcituiesc wn spectacol, ci trei reprezentatii reunite cam arbitrar intr-una singuri.
Aceasta ar fi, sa zicem, vina teatrului. In sfirsit, pentru ci la ora scrierii acestor rin-
duri spectacolul a disparut de pe afis. De aceastd wind, autorul (aproape) total al
Contrapunctelor nu poate fi intrutotul absolvit.

Situatia este, in felul ei, paradoxali. Urme pe zdpadi mi se pare a fi o foarte
bunid piesd istoricd, una dintre ccele mai interesante scrieri scenice consacrate rascoale:
lui Horia, Closca si Crisan. Everac n-a cultivat niciodata predilect teatrul istoric, si
totusi, iatd, aceastd piesd izbuteste pe lingd o atentd evocare de epocd, un studiu psi-
hologic profund gi muantat. Deschiderile filozofice ale textului 'sint remarcabile; pe
firul naratiunii — urméarind deci modul in care Horia i Closca sint prinsi si vinduti
de ciatre propriii lor consiteni, dintre care unii au fost participanti la rascoala —, Everac
insdileazd iconsideratii general-valabile despre conditia umani. §i .celelalte doud piese
— carora le este comuni inten{ia reinterpretarii unor mituri — vadesc reale calitati.
indeosebi de construciie dramaticd. Capacitatea aceasta de a concentra expresiv o nara-
tiune in limitele unui act teatral nu este tocmai la indemina ericui. Se poate vorbi, in
consecintd, de wcentributia reald pe care Paul Everac o aduce inci o datd {a adus-o
in repetate rinduri) la impulsionarea si reconsiderarea genului scurt.

Cum se explicd, atunci, atitudinea noastra rezervati fati de Contrapuncie? Arv
fi de remarcat, in primul rind, faptul cd interpretirile date de Everac uner mitari
si legende, chiar dacd ,stralucesc™ prin originalitate, sint sirace in semnificafii inedite.
Povestea Ifigeniei este alta decit cea stiutd de noi din pagini de istorie sau din pagini
de literatura. Dar ce ne spune sacrificarea lui Oreste, daterati intimplarii? Sau. in
cazul Mesterului Manele §i al Anei sale: propune Everac — desi aparentele pot induce
in ercare — o altd viziune decit cea blagiana ?

~Argumentele” spectacolului nu sint nici ele de lepadat. Regizorul Everac a
lucrat cu meticulozitatea-i recunoscutd la montarea propriului siu text, dar spectacolul
e greoi, cu poticniri de ritm, cu pauze §i taceri care nu-si afli corespondente necesare
in ,subterane”. Chiar daca Gina Petrini {Ifigenia si Ana) are adesea momente de
mare sensibilitate si o bogatd trdire intericard, <hiar daca alti citiva interprefi — Cor-
nelin Coman (Horia), George Oancea {Closca), Mircea Basta (Manole), George Stilu
{Oreste}] — confera, fiecare, personajelor un coeficient ridicat de adevaruri psihelogice.
montarile celor trei piese, luate in parte sau la un loc, vadesc incertitudini de stil
regizoral peste care cu greu putem trece. Oprim in consecinti discutia aici.

L

lata-ne deci la capatul incursiunii propuse. Imbogitit cu sapte titluri noi (sasc
piese scurte si una de lung metraj). teatrul lui Everac a pus recent in circulatie valori
in mare majoritate certe. Este cazul sa mai subliniem o dati ¢i Paul Everac este unul

dintre cei mai dinamici si receptivi la nou autori ai prezentului teatral romdnesc?
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