STUDENTII

S
LITERATURA DRAMATICA

in zilele de 10—12 mal ac. s-au desfisurat la Bucuresti lucririle primulai coloc-
viu national studentesc de literatura. Organizat de Asociatia studentiler din Facultatea
de limba si literaturd roméni a Universitatii Bucuresti, colocviul, la a cirui deschidere
au fost prezenti presedintele Uniunii Scriitorilor si rectorul Universitdtii Bucuresti, este
o manifestare semnificativd a tineretului universitar. dornic si capabil de creatie. Stu-
denfi din numeroase cenacluri literare au citit. in fata colegilor si a unor jurii alcdtuite
din profesori. studenti. redactori ai publicatiilor studentesti. poezii, proze, piese de
teatru. O selectie prealabild. in centrele universitare. a refinut numai Scrierile reprezen-
tative zle celor care sint deocamdatd studenti-scriitori. adicd n-au devenit, prin publi-
carea de volume. scriitori-studenti. In sectia de teatru a colocviului au ajuns astfel noud
piese. Evident, calitatea. profilul, varietatea lucrarilor indicd nivelul si insemnatatea co-
locviului. Cred insd cd in acest caz nu e deloc de neglijat auditoriul, participarea stu-

dentilor la discutarea scrierilor colegilor lor, masura si calitatea interesului lor pentru
teatru.

Piesele citite impun citeva constatdri generale Imbucuritoare. Mai intii, tinuta
nescolireasca, ,profesionzlitatea®. N-au adici aerul de exercitiu provecat de studiul
autorilor din programa scelard, impulsul pare interior, si oricit de mult loc trebuie sd
lasi elanurilor virstei §i disponibilititilor ei mimetice. prezenta talentului e, in citeva
cazuri, certd. Retine apoi atentia o bunid cunoastere a tehnicii genului. In faza debutu-
lui, autorii au o anume siguranti in constructie si un sim{ al replicii care arati ci au
trecut {probabil) de primele incercdri, dar care poate fi si semnul unei reale inzestriri
pentru drama. In acelasi sens, o pricepere de a imagina situatii efectiv dramatice si de
a se fixa asupra lor; de aci concentrare, evitarea desfasurdrilor explicatoare, tensiune.
Dincolo de diferentele de valoare [n-au lipsit, se intelege, nici compunerile lipsite de
interes), s-a impus apoi observatiei drept trasaturd generzld o anume sensibilitate. Re-
zumind, as zice ca obiectul ei este. cu o expresie din pacate pe cale de a deveni clisen
verbal, conditia umana. Tinerii acestia par acaparati de meditatia asupra destinului uman
in circumstantele si coordonatele lui moderne. Preocuparea este in sine pozitivd, punerea
de mari intrebdri in legdturd cu existenta e in orice caz un mod de a ajunge la temele
fundamentale ale literaturii. Nu incape indoiald <& rdminerea intr-un plan de o aseme-
nea generalitate e dificila. mai exact, ¢i realizarea de viziuni artistice la acest nivel e
rard si presupune o vocatie esential poetica. E greu de crezut ¢a acesta e cazul tuturor
autorilor pe care i-am ascultat la acest colocviu. Ci sint in proces de formare se vede
mai ales de aici. Virsta (si poate si unele modele prestigioase ale teatrului contemporan)
it face pe toti filozofici si lirici. Inceputurile diferentierii sint certe, fird a fi inca sufi-
ciente pentru anticipari. Pentru cei mai mulfi. situatia dramatici e o situatie-limita.
Intr-un spatiu inchis {unecori chiar in sens propriu) se miscd niste oameni cu identitate
vagd. amenintati de un sfirsit inevitabil. In Margul de Emil Paraschivoin (Bucuresti)
— premiul al Il-lea — spatiul inchis e un cimp imens in apropierea frontului, perso-
najele sint trei soldati incercind s@ iasd din el si sa revina ,acasd”, in normal, {4rda a
izbuti. Tensiunea dramatici remarcabila, pendularea intre comportarea credibila si haluo-
cinanta dovedesc intuitie psihologicd si pricepere a dozarii efectelor. In absenta unui
subiect, a intrigii, textul se articuleazd prin transcrierea variatiilor de comportament.
imprevizibil. dati fiind imprejurarea, st tactul autorului e in selectie. Inteligent distri-
buitd, substanta dramatica se aratid totusi in cele din urmid prea sumarid pentru cadrul
in care a fost turnatd. Intre pasaje de micd virtuozitate, dialogul incepe sa functioneze
in gol. In Pasirea de la ora 12 (George Pruteanu-Bucuresti), un motto din Pascal des-
pre tragismul condifiei umane prefateaza o constructie dramaticd geometricd in care
cifiva prizonieri intr-o celuld sint sacrificati pe rind unel ciudate pasdri negre ce vint

76 WWW.Cimec.ro



zilnic, la prinz, cu o regularitate de destin. Aceeasi lipsa de determiniri de loc si de
timp in Impresarii {de Malinovski si Mihail-Bucuresti), Rafael {de Vioral Stefinoiu
Rucuresti) etc. Cind apar, ele sint aproximative, de fapt false, ca in Cetatea lui Aurel
Brumid (lasi) — premiul al IIl-lea. Intr-o Firenze fantezisti de secol XIII—XIV, un
cautiator de sens al vietii se zbate intre extreme (,spirit® si ,materie) si, mai convin-
gator, intr-o lume pestritd §i exuberantd, ,italiand“. Autorul are o vervd neobisnuiti -—
e drept, cam istrionicd uneori, cam livresci in -alte locuri —, dar sustinuti si cuceri-
toare. Talentul lui e in directia fanteziei colorate §i zgomotoase. Deocamdati. Aurel
Brumd are §i el obsesia dramei filozofice si a optiunii supreme. Un imaginativ este st
Mircea Ghitulescu (Cluj), dar de o cu totul altd facturd, mai gravid. Sensibilitatea lw
ia tragic pare reald. Plinsul in local interzis — premiul 1 — ni-1 relevd capabil de
intuitit profunde. Motivul piesei e curent — insul ce trdieste drama absoluti a suspen-
ddrii in gol existential, ajuns la lipsa completd de perspectivdi —, dar textul are o
prospetime dati de ineditul situatiei dramatice concrete si mai ales de vibratia lirica.
Usurinta cu care sintem introdusi si retinuti intr-o fictiune, densitatea poetici a unor
monologurt (pe alocuri cu influente bine asimilate ale bocetului folcloric) sint mi se
pare calitatile cele mai pretioase ale acestui tindr dramaturg care va trebur sa invete
sd-si organizeze mai coerent viziunea de ansamblu.

O oarecare varietate de formule a atenuat intrucitva impresia de monotonie pe
care prea insistenta (preocupare de viziuni generale o provoacd. Totusi, riscurile artistice
ale problematicii mai abstracte nu sint evitate decit rareori. Ele inseamni o rariefiere
de substanti, ciderea in declarativ, abuzul de vorbe mari. Inci o datid, obsesia marilet
intrebdri e salutard si studentii dramatungi pe care i-am ascultat au impus prin nivel
intelectual. Prin piesele lor se dovedesc sincroni cu tendinte valabile ale teatrulum
modern. Sincronizarea are insi, in cazul de fatd, si un revers. Cind nu inseamni coinci-
denta unei sensibilitati cu o formuld estetici potriviti ei, rezultatul nu e potentarea
aceleil sensibilitati si mai ugoara descoperire de sine, ci epigonismul. Adicd, mimarea i
imprumutarea procedeelor. In misuri surprinzitor de mare, am regisit personajul
cu nume generic sau cu numir de ordine, dificultatea comunicarii, refuzul caracterolo-
giei, anacronismul, unele simboluri frecvente in teatrul mai dou. O impresic apdsata de
mimetism lasi de pildi Refael, aglomerare de sabloane ale teatrului modern, sau Impre-
sarii, pastisa inteligentd, dar din picate neintentionati, a pieselor ionesciene de incepnt.
Studentii dramaturgi au prezentat, spuneam, texte departe de exercitiul scoldresc, patro-
nat de modelele de manual scolar. Dar ei par mai putin distantati de modelele mai noi
E perceptibild o tiranie a ,clasicilor® recenti, de care e de sperat ci vor scipa repede.
in efortul de a se defini. Cred c3a explicatia std in bund masuri intr-o orientare cam
exclusivistdi a culturii lor teatrale, in sensul unei asimiliri ct mai largi a fenomenelo
noi, cu neglijarea intrucitva a scriitorilor ,,vechi“. Impresia aceasta mi-au lasat-o ma
ales discutitle. Informatia multor participanti era ,la zi®, ceea ce este cu totul merito-
riu. Invocarea lui Sartre, Camus, lonescu. Beckent, Tennessee Williams etc. indicd o
curiozitate intelectuald vie, receptivitate si fintelegere pentru tot ce ¢ notabil in drama-
turgia de dupad razboi. Dar transformarea lor in unice repere ingusteazi perspectiva
asupra posibilititilor dramei. Absenta, dintre ,obsesiile acestei ultime generatii de pasio-
nati e teatru, a Qui Blaga sau Camil Petrescu, si zicem, surprinde. Nu e vorba de
alegerea intre Mrozec si Blaga, c¢i de o culturi teatrali armonioasd, in care si nu lip-
seascd autorii fundamentali. Fac aceasti observatie in marginea unor discufii absolut
remarocabile altfel prin acuitatea perceptiei critice, prin nivelul intelectual. Colocviul a
fost intretinut de un numir destul de mare de studenii pasionati de literatura drama-
tica, de teatru, si mi se pare cd participarea lor e intr-un fel tot asa de importanti ca
prezenta pieselor. Nu numai pentru i aci s-au manifestat citiva posibili wviitori critici,
dar si pentru ca@ a relevat un larg interes calificat pentru teatru. Disponibilitatile lor
receptive sint mari, usoara tendinti limitativi putind fi corectati printr-o mai larga,
cit mai largd cuprindere a wvalorilor. De fapt, restringerea preocupirii la femomenul
teatral mou e mai generald. Critica de specialitate e si ea obsedatd de ultimele aparitii
si a abandonat istoriei literare dramaturgii neaflati in repertorii. C3i deschiderea perspec-
tivei e necesara pentru asimilarea climatului creator a dovedit-o incd o dati acest
colocviu al studentilor-dramaturgi, manifestare convingdtoare a talentului si inteligenfei,
cultivate cu entuziasm in cenaclurile universitare i care meritdi mai mult interes din
partea revistelor literare.
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