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„MUŞTELE" de Jean-Paul Sartre 
la Teatrul „Barbu Delavrancea"* 

în 1943. în plină ocupaţie nazistă a Franţei , reprezentarea unei piese ca Muştele 
— amintind că libertatea stă în firea omului şi este însăşi condiţia sa de existentă — 
trezeşte ecouri adînei şi durabile, iar Sartre cunoaşte astfel primul moment de justif icată 
popularitate. Mai mult decît pentru demonstraţ ia filozofică, incisivitatea disociaţiilor şi 
abilitatea speculaţiilor ei abstracte, piesa interesa pentru îndrăzneala atitudinii : sfidînd 
atmosfera încărcată de teamă şi dispoziţiile restrictive, aducea în dezbatere publică pro­
blema libertăţii şi angajări i omului prin faptele sale. Prelucrarea tragediei At r iz i lo r 
se ară ta de o t ransparenţă aluzivă ce nu scăpa nimănui , „cheia" textului se afla la 
îndemîna tuturor : legătura criminalului uzurpator Egist cu perfida Clitemnestra nu 
era, pentru spectatori, decît o ipostază dramat ică a acelei colaborări t rădătoare , ştiută 
şi simţită de toţi patrioţi i Franţei . Piesa cu care Sartre îşi inaugura atunci dramaturgia 
„de si tuaţi i" — propunîndu-şi să demonstreze că omul este în t r -adevăr „liber într-o 
situaţie dată , şi se alege liber într-o situaţie dată. şi se alege el însuşi m şi prin 
această si tuaţie" — se impune, la rînduil ei, ca o înfruntare deliberată a situaţiei isto­
rice, ca un act „de hotăr î re liberă care angajează o morală şi o întreagă via ţă" . Ca şi 
Oreste (cu care, aşa cum spune, se vrea asemeni). Sartre îşi înseamnă, pr in Muştele, 
fapta sa. dispretuind concesiile şi violentînd constrângerile unui timp de teroare şi de­
crepitudine. Mutaţ i i le de sens şi accent, de la tragedia antică la interpretarea ei sar-
tr iană, sînt totodată revelatorii pentru concepţia scriitorului francez, care, în acelaşi an, 
publică şi eseul filozofic L'Etre et le neant, dezvoltând principalele idei ale existenţia­
lismului. Deosebindu-se de trilogia lui Eschyl. Sartre în Muştele (ca şi Iîn restul operei 
sale) nu mai consideră afirmarea voinţei individuale ca un „păcat", ca o v ină a celui 
care „într-un ceas de orbire, a ales păcatul" (Pippidi), ci ca o necesitate profundă a 
omului care, negînd legile stabilite (se ştie de cine, pe atunci, în 1943), îşi afirma liber­
tatea pr in faptă. Sartre porneşte de la „si tuaţia" concretă în care se află, de la pro­
blemele epocii sale, menţionînd dintre acestea mai ales „cea a scopului şi a mijloacelor, 
a legitimităţii violentei, a consecinţelor acţiunii, a raporturilor dintre persoană şi colec­
tivitate, a iniţiativei individuale in raport cu constantele istorice". Oreste este omul 
care îşi caută locul său printre oameni, dar păstr îndu-se liber, care se doreşte angajat 
şi totuşi desprins din contingent, contradicţie în care-l trimite acuta conştiinţă de sine. 
Cel care nu vrea să fie „nici stăpîn, nici sclav", d u p ă ce ucide pe tirani şi eliberează 
poporul Argosului, îl părăseşte, însoţit în drumul său de urletele eriniilor. Cel care 
a înfruntat şi pe zei şi pe oameni, şi pe regii cerului şi pe regii pământului, rămîne 
într-o singurătate decisă de el însuşi — alta decît la începutul piesei — pe care, acum, 
o numeşte orgolios libertatea sa. 

Dintre numeroasele comentarii asupra dramaturgiei sartriene, regizorul Călin Flo­
rian pare să se f i oprit mai îndelung la un pasaj al lui Jeanson apreciind că „Sartre 
denunţă prin magia spectacolului, atitudinea «magică» a omului care îşi impune o 

* Regia : Călin Florian. Decoruri : Mircea Marosin, Costume : Constantin Russu. 
Distr ibuţ ia: Ion Niciu (Jupiter); Ion Omescu (Oreste): Călin Florian (Egist); Aurel Tunsoiu 
(Pedagogul) ; Adrian Petrache (Primul soldat) ; Constantin Răşchitor (Al doilea soldat) ; 
Eugen Petrescu (Marele preot) ; Sanda Măria Dandu (Electra) ; Maneta L u c a (Clitemnestra) ; 
Lucreţia Racoviţă (Prima Erinie) ; Luc ia Burcovschi (Tinâra) ; Coca Ghecrghiu (Bâtrîna). 
Bărbaţi şi femei din popor : Ica Molin, Eugenia Ardeleanu, Ştefania Georgescu, Romulus 
Bărbulescu, Gheorghe Mihalache, Dumitru Fedoreac, Erini i : Dorina Lazâr, Dodo Iconomu, 
Luc ia Burcovschi, Alexandrina Albulescu, Eugenia Ardeleanu. 
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S c e n ă din spectacol 

a n u m i t ă « c r e d i n ţ ă » , se l a s ă posedat de u n r o l . de o « m i s i u n e » şi care nu î n c e t e a z ă să 
se a m e ţ e a s c ă şi ;să se o r b e a s c ă p e n t r u a putea lua in serios pe r sona ju l de care este 
p ă t r u n s " . I n t e r e s î n d u - 1 prea p u ţ i n să l im i t eze a r i a de r e f e r i n ţ e a piesei la m o m e n t u l 
s o c i a l - p o l i t k care a genera t -o , n e a c c c p t î n d n i c i conc luz i i l e a u t o r u l u i , de t e rmina te de 
f i l o z o f i a e x i s t e n ţ i a l i s ' t ă . r eg i zo ru l a a f la t , p r o b a b i l , o sugestie şi un temei p e n t r u 
v iz iunea sa s c e n i c ă , d e s c o m p u n î n d p a r c ă d e m o n s t r a ţ i a u n i t a r ă a l u i Sar t re î n t r - o 
s u i t ă de d e m o n s t r a ţ i i i n d i v i d u a l e , puse î n t r - o m ă s u r ă m a i m a r e sau m a i imiică 
sub semnul î n d o i e l i i demascatoare. î n c o m p a r a ţ i e cu ele, ac tu l v o l i t i v a l l u i Oreste se 
a r a t ă , .în u l t i m ă i n s t a n ţ ă , la fe l de r e l a t i v şi v u l n e r a b i l . Aceste d e m o n s t r a ţ i i de siive, 
u n m ă r i n d efectul s igur , se a s o c i a z ă c î t e u n u i t i p de comunica re şi i n f l u e n ţ a r e „ t e a t r a i l ă " . 
dar t o t o d a t ă şi u n u i anume c o n v e n ţ i o n a l i s m care le s u b m i n e a z ă , le d i v u l g ă . î m b r ă c a t 
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„ca o sperietoare", Egist joacâ rolul încredinţat de Jupiter. Zeul nu-i decît un scamator 
şiret şi interesat, capabil să dezlănţuie trăsnetele şi coregrafia isterică, str identă, a eri-
nii lor. Agi ta ţ ia cabotină a preotului dezvăluie farsa grosolană. Pentru a oîştiga mul­
ţimea, Electra dansează zâmbitoare printre umbrele morţ i lor . Clitemnestra vrea să con­
vingă cu expresia ei de suferinţă. La sfîrşit, Oreste domină ca un orator publicul po­
trivnic şi se retrage înainte ca vraja cuvintelor sale să se f i risipit... Ceea ce era de 
aşteptat se înt împlă însă : neput înd egala coerenţa (chiar şi a contradicţii lor) sistemului 
de gîndire sartrian, de care nu ţ ine seama decît parţ ia l , spectacolul se configurează 
eterotclit şi incert din imagini disparate, unele mai frapante, altele cu totul oarecare, 
unele pedant încifrate, altele de o pedestră facilitate. Printre ele, fapta lui Oreste se 
eclipsează aproape, îşi pierde ponderea şi grandoarea, cu altît mai mult cu cît Egist, 
obosit să-şi ducă rolul mai departe, nici nu i se opune (comportare ce s-ar f i cuvenit 
totuşi mai subliniată în sensul lui Sartre). 

Pentru lacunele şi simplificările din acest spectacol, decorul lu i Mircea Maroisin, 
sumbru şi copleşitor, folosind şi subsolul rampei, umple scena prea mult, atrage prea 
insistent privirea spre detaliile lu i , propune spre dezlegare simboluri absconse, preten­
ţioase (faţă de rezolvarea întregii montări) , iar costumele lui Constantin Russu, ames­
tecând (cu o intenţie valabilă) elemente din diferite locuri şi t impuri, nu fac însă 
decît să se confunde în aspectul general eteroclit. 

Interpret îndu-1 pe Oreste, Ion Omescu ne-a reconfirmat talentul şi experienţa 
sa actoricească, ştiinţa de a-şi marca replicile, de a controla f luxul verbal şi pauzele, 
sensibilitatea elegantă a gesturilor. Dar după portretizarea iniţ ială a personajului 
— pr in t r -un rictus amar ai gurii , p r i n mişcări nervoase şi fragile —, actorul n-a mai 
reuşit să-1 urmeze în marile lui hotărîr i , să se înalţe împreună cu el, într-o apr igă şi 
limpede tensiune, pe culmile revelaţiei. O bună interpretă a Electrei se dovedeşte Sanda 
Măr i a Dandu, expr imîndu-i cu o gradare remarcabilă, mereu semnificativă, evoluţia de 
la speranţă şi ură lucidă la autoanihilarea din final, capitulând în braţele eriniilor, 
tocmai atunci cînd libertatea se înfăptuise. Trebuie preţui t jocul de calitate al actriţei, 
permanent sobru, evitiînd mijloacele de emoţionare comode, contorsiunile sifîşietoare, 
chiar dacă ele păreau cele mai indicate. Restul distribuţiei se menţine la nivelul meşte­
şugului şi al acurateţei obişnuite (deşi nu-i totdeauna aşa, dacă ne gândim la rezonan­
ţele revuistice ale dialogului soldaţilor), ceea ce, de astă dată, nu-i un merit satisfăcător, 
pentru că debitarea logică a replicilor nu înseamnă, din păcate, şi forţă de revelare 
a ideilor... 

Ion Cazaban 

„EGMONT" de Goethe 

la Teatrul ,,lon Creangă"* 

D i n punct de vedere al repertoriului pentru copii şi tineret, înscrierea unei tra­
gedii goetheene de tinereţe, cu un profund şi evident conţinut etic, pe afişul Teatrului 
„Ion Creangă" pare să confirme, după Andromaca de Racine, constituirea unei orien­
tări repertoriale meritorii , vizînd asigurarea calităţii literare a viitoarelor spectacole, 
apropierea publicului t înăr de capodoperele li teraturii dramatice universale, iniţ ierea şi 
cultivarea lu i pe baza şi în spiritul acestor valori. 

Ceea ce teatrul n-a înţeles încă este că trebuie să se adreseze printr-o modali­
tate spectaculară specifică publicului său de azi, chiar şi atunci cînd montează o tra­
gedie goetheană ; că nu poate conta pe menţ inerea interesului şi concentrarea atenţiei 
unui copil sau adolescent (obişnuit cu serialele televiziunii) faţă cu un spectacol-eronică, 

* Regia : N. Al . Toscani. Decoruri : Paul Bortnovschi. Costume : Măria Bortnovschi. 
Disitribuţia: Natalia Arsenie (Margareta de Parma) ; Ion Pavlescu (Contele Egmont) ; Grigore 
Pogonat (Principele Wilhelm de Orania) ; Marcel Gingulescu (Ducele de Alba) : Felix Carolv 
(Ferdinand) ; Constantin Lipovan (Machiavell) : Mircea Muşatescu (Richard) ; Nicolae Luchian 
(Silva) ; Cicerone Ionescu (Gomez) ; Anca Zamfirescu (Klărchen) : Sandina Stan (Mama) ; 
Gheorghe Vrînceanu (Brackenburg) ; Horea Benea (Soest) ; Gheorghe G î m ă (Jetter) ; Mihai 
Ccnstantinescu (Un meşter dulgher): Geo Dimitriu (Un meş ter săpunar); Ion Petratu 
(Buyck): C. Cristei (Ruysum); Marius Rolea (Vansen). 
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