urmarind premierele

»MUSTELE” de Jean-Paul Sartre

la Teatrul ,,Barbu Delavrancea”*

in 1943. in plind ocupatie nazisti a Frantel, reprezentarea unei piese ca Mugtele
— amintind ca libertatea sta in firea omului si este insdsi conditia sa de existenid —
trezeste ecouri adinci si durabile.- iar Sartre cunoaste astfel primul moment.de justificata
popularitate. Mai mult decit pentru demonstratia filozoficd, incisivitatea disociafiilor si
abilitatea speculatiilor ei abstracte. piesa interesa pentru indrazneala atitudinii: sfidind
atmosfera incircati de teami-si dispozitiile restrictive. aducea in dezbatere publici pro-
blema libertatii si angajirii omului prin faptele sale. Prelucrarea tragediei Atrizilor
se ariata de o-transparentd aluzivi ce nu scapa nimanui, ,cheia® textului se afla la
indemina tuturor : legitura criminalului uzurpator Egist cu perfida Clitemnestra nu
era, pentru spectatori, decit o ipostazi dramatici a acelei colaborari tradatoare, stiutd
si sim{itd de toti patriotii Franfei. Piesa cu care Sartre 1si inaugura atunci dramaturgia

.de situaii~ — propunindu-si- si demonstreze cd omul este intr-adeviar ,liber intr-o
situatie datd, si se alege liber intr-o situatie datd. si se alege el insusi in si prin
aceasti situatie” — se impune, da rindul e, ca o infruntare «deliberati a situatiei isto-

rice, €a un act ,de hotirire -liberd care angajeazi o morali si o intreagi viatd®. Ca si
Oreste {cu care, asa cum spune, s¢ vrea asemeni). Santre isi inseamna, prin Mustele,
fapta sa. dispretuind concesiile si violentind constringerile unui timp de teroare si de-
crepitudine. Mutatiile de sens §i accent, de la ‘tragedia antici la interpretarea ei sar-
triand, sint totodatd revelatorii ‘pentru coneceptia scriitorului francez, care, in acelasi an,
publicd i eseul filozofic L'Efre et le néani, dezvoltind principalele idei ale existentia-
lismului. Deoscbindu-se de trilogia lui Eschyl. Sartre in Mustele {ca si in restul operei
sale] nu mai considerd afirmarea wointei individuale ca un ,pacat®, ca o vini a celui
care ,intr-un ceas de orbire. a ales pacatul® {Pippidi), ¢i ca o necesitate profundi a
omului care, negind legile stabilite (se stie de «cine, pe atunci, in 1943), %si .afirma liber-
tatea prin fapti. Sartre porneste de la .situa{ia® concreti in wcare se afli, de la pro-
blemele epocii sale, menticnind dintre acestea mai ales .cea a scopului si a mijloacelor,
a legitimitatii wiolentei, a consecintelor acfiunii, a raporturilor dintre persoand si colec-
tivitate, a inifiativei individuale in raport cu constantele istorice”. Oreste este omul
care ‘isi cautd locul sdu printre oameni, dar pastrindu-se Jliber, care se doreste angajat
st totusi desprins din contingent, contradictie in care-l trimite acuta constiinti ide sine.
Cel care nu vrea sd fie .nici stapin, nici sclav®, dupd ce ucide pe tirani si elibereaza
poporul Argesului, il paraseste, insotit in drumul sau de urletele eriniilor, Cel care
a infruntat si pe zei si pe oameni, 5 pe regii cerului si pe regii pamintului, ramine
intr-o singurdtate decisa de el insusi — alta decit la inceputul piesei — pe care, acum,
o numeste orgolios libertatea sa.

Dintre numeroasele comentarii asupra dramaturgiei sartriene, regizorul Calin Flo-
rien pare si se fi oprit mai indelung la un pasaj al lui Jeanson apreciind ci ,Sartre
denuntd prin amagia spectacolului, atitudinea «magici» a omului care isi impune o

Calin Florian. Decoruri : Mircea Marosin, Costume : Constantin  Russu.
Distributia: Ion Niciu (Jupiter); Ion Omescu (Oreste): Calin Florian (Egist); Aurel Tunsoiu
(Pedagoguly ; Adrian Petrache (Primul scldat): Constantin Résgchitor (Al doilea soldat) ;
Eugen Petrescu (Marele preot) ; Sanda Maria Dandu (Electra) ; Maneta Luca (Clitemnestra) ;
Lucreyia Racovitd (Prima Erinie) ; Lucia Burcovschi (Tinéra): Coca Ghecrghiu (Batrina).
Bérbati si femei din popor : Ica Molin, Eugenia Ardeleanu, Stefania Georgescu, Romulus
Barbulescu, Gheorghe Mihalache, Dumitru Fedoreac, Erinil : Dorina Lazar, Dodo Iconomu,
Lucia Burcovschi, Alexandrina Albulescu, Eugenia Ardeleanu.

* Regia :

78 ,
www.Ccimec.ro



Scend din spectacol

anumiti «credinté» se lasid posedat de un rol. de o «ml;'um:» si care nu incetea
se orbeascd ipentru putea lua in serios personajul de «
intcrﬁmdui prea putin si lrmtcu aria de referinte a piesei !u
itic care a generat-o. neacceptind nici concluzille autorului,
regizorul a aflat, probabil, o sugestiec si un pentru
escompunind parca  demonstratia unitara a lui  Sartre in
individuale, puse ‘intr-o midsura mal mare sau mai
toare, In comparatie cu ele, actul velitiv al lai Orest
la fel de relativ si vulnerabil. Aceste demonstratii de
prmarind e rur, asociazd cite unui tip de comunicare si influentare ,teatr
dar totodatd si unui anume conventionalism care le submineaza, le divu
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.ca o sperietoare”, Egist joaci rolul incredintat de Jupiter. Zeul nu-i decit un scamator
siret si interesat, capabil si dezldntuie trisnetele §i coregrafia isterica, stridentd, a eri-
niilor. Agitatia cabotini a preotului dezvidluie farsa grosoland. Pentru a cistiga mul-
timea, Electra danseazi zimbitoare printre umbrele mortilor. Clitemnestra vrea s3a con-
vingd cu expresia ei de suferintd. La sfirsit, Oreste domind ca un orator publicul po-
trivnic si se retrage inainte ca vraja cuvintelor sale si se fi risipit.. Ceea ce era de
asteptat se intimpli insi: neputind egala coerenta (chiar si a contradictiilor) sistemului
de gindire sartrian, de care nu tine seama decit partial, spectacolul se configureazi
eteroclit si incert din imagini disparate, unele mai frapante, altele cu totul oarecare,
unele pedant incifrate, altele de o pedestrd facilitate. Printre ele, fapta lui Oreste se
eclipseazd aproape, f5i pierde ponderea si grandoarea, cu @tit mai mult cu cit Egist,
obosit si-si ducid rolul mai departe, nici nu i se opune (comportare ce s-ar fi cuvenit
totusi mai subliniati in sensul lui Sartre).

Pentru lacunele si simplificirile din acest spectacol, decorul lui Mircea Marosin,
sumbru si coplesitor, folosind g§i subseclul rampei, umple scena prea mult, atrage prea
insistent privirea spre detaliile lui, propune spre dezlegare simboluri absconse, preten-
tioase (fatd de rezolvarea intregii montdri). iar costumele lui Constantin Russu, ames-
tecind {cu o intentie valabili) elemente din diferite locuri si timpuri, nu fac insa
decit s3 se confunde in aspectul general eteroclit.

Interpretindu-l pe Oreste, Ion Omescu ne-a reconfirmat talentul si experienta
sa actoriceasca, stiinta de a-si marca replicile. de a controla fluxul verbal si pauzele,
sensibilitatea eleganti a gesturilor. Dar dupd portretizarea initiald a personajului
— printr-un rictus amar al gurii, prin miscdri nervoase si fragile —, actorul n-a mai
reusit sd-1 unmeze in marile lui hotdriri, si se inalte impreuna cu el, intr-o apriga si
limpede tensiune, pe culmile revelatiei. O buni intenpreti a Electrei se dovedeste Sanda
Maria Dandu, exprimindu-i cu o gradare remarcabild, mereu semnificativa, evolutia de
la sperantd si uri lucidi la autoanihilarea din final, capitulind in bratele eriniilor,
tocmai atunci wind libertatea se infiptuise. Trebuie pretuit jocul de calitate al actritet,
permanent sobru, evitind mijloacele ‘de emotiomare comode, contorsiunile sfisietoare,
chiar dacd ele pdreau cele mai indicate. Restul distributiei se mentine la nivelul meste-
sugului si_al acuratetei obisnuite (desi nu-i totdeauna aya, daci ne gindim la rezonan-
tele revuistice -ale dialogului soldatilor), ceea ce, de asti datd, nu-i un merit satisfacator,
pergni cd debitarea logici a replicilor nu finseamni, din pécate, si fortd de revelare
a ideilor...

Ton Cazaban

HEGMONT" de Goethe

la Teatrul ,lon Creangid”*

Din punct de vedere al repertoriului pentru copii ;i tineret, inscrierea unei ftra-
gedii goetheene de tinerete, cu un profund si evident continut etic, pe afisul Teatrului
»lon Creangd“ pare si confirme, dupi Andromaca de Racine, constituirea unei orien-
tari repertoriale meritorii, vizind asigurarea calititii literare a viitoarelor spectacole,
apropierea publicului tindr de capodoperele literaturii dramatice universale, initierea si
cultivarea lui pe baza si in spiritul acestor valori.

Ceea ce teatrul n-a inteles inci este c3 trebuie si se adreseze printr-o modali-
tate spectaculard specificd publicului siu de azi, chiar si atunci c¢ind monteaza o tra-
gedie goetheand; c¢i nu poate conta pe mentinerea interesului si concentrarea atentiei
unui copil sau adolescent {obisnuit cu serialele televiziunii) fati cu un spectacol-cronici,

* Regia: N. Al. Toscani. Decoruri : Paul Bortnovschi, Costume : Maria Bortnovschi.
Distributia: Natalia Arsenie (Margareta de Parma): Ion Pavilescu (Contele Egmont) ; Grigore
Fogonat (Principele Wilhelm de Orania) ; Marcel Gingulescu (Ducele de Albal : Felix Carnly
(Ferdinand) ; Constantin Lipovan (Machiavell) : Mircea Musatescu (Richard) ; Nicolae Luchian
{Silva) ; Cicerone Ionescu (Gomez); Anca Zamfirescu (Klidrchen): Sandina Stan (Mama) ;
Gheorghe Vrinceanu (Brackenburg) ; Horea Benea (Soest) ; Gheorghe Gima (Jetter) : Mihai
Ccnstantinescu (Un mester dulgher): Geo Dimitriu (Un mester sdpunar): Ion Petratu
(Buyck): C. Cristel (Ruysum); Marius Rolea (Vansen),
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