.ca o sperietoare”, Egist joaci rolul incredintat de Jupiter. Zeul nu-i decit un scamator
siret si interesat, capabil si dezldntuie trisnetele §i coregrafia isterica, stridentd, a eri-
niilor. Agitatia cabotini a preotului dezvidluie farsa grosoland. Pentru a cistiga mul-
timea, Electra danseazi zimbitoare printre umbrele mortilor. Clitemnestra vrea s3a con-
vingd cu expresia ei de suferintd. La sfirsit, Oreste domind ca un orator publicul po-
trivnic si se retrage inainte ca vraja cuvintelor sale si se fi risipit.. Ceea ce era de
asteptat se intimpli insi: neputind egala coerenta (chiar si a contradictiilor) sistemului
de gindire sartrian, de care nu tine seama decit partial, spectacolul se configureazi
eteroclit si incert din imagini disparate, unele mai frapante, altele cu totul oarecare,
unele pedant incifrate, altele de o pedestrd facilitate. Printre ele, fapta lui Oreste se
eclipseazd aproape, f5i pierde ponderea si grandoarea, cu @tit mai mult cu cit Egist,
obosit si-si ducid rolul mai departe, nici nu i se opune (comportare ce s-ar fi cuvenit
totusi mai subliniati in sensul lui Sartre).

Pentru lacunele si simplificirile din acest spectacol, decorul lui Mircea Marosin,
sumbru si coplesitor, folosind g§i subseclul rampei, umple scena prea mult, atrage prea
insistent privirea spre detaliile lui, propune spre dezlegare simboluri absconse, preten-
tioase (fatd de rezolvarea intregii montdri). iar costumele lui Constantin Russu, ames-
tecind {cu o intentie valabili) elemente din diferite locuri si timpuri, nu fac insa
decit s3 se confunde in aspectul general eteroclit.

Interpretindu-l pe Oreste, Ion Omescu ne-a reconfirmat talentul si experienta
sa actoriceasca, stiinta de a-si marca replicile. de a controla fluxul verbal si pauzele,
sensibilitatea eleganti a gesturilor. Dar dupd portretizarea initiald a personajului
— printr-un rictus amar al gurii, prin miscdri nervoase si fragile —, actorul n-a mai
reusit sd-1 unmeze in marile lui hotdriri, si se inalte impreuna cu el, intr-o apriga si
limpede tensiune, pe culmile revelatiei. O buni intenpreti a Electrei se dovedeste Sanda
Maria Dandu, exprimindu-i cu o gradare remarcabild, mereu semnificativa, evolutia de
la sperantd si uri lucidi la autoanihilarea din final, capitulind in bratele eriniilor,
tocmai atunci wind libertatea se infiptuise. Trebuie pretuit jocul de calitate al actritet,
permanent sobru, evitind mijloacele ‘de emotiomare comode, contorsiunile sfisietoare,
chiar dacd ele pdreau cele mai indicate. Restul distributiei se mentine la nivelul meste-
sugului si_al acuratetei obisnuite (desi nu-i totdeauna aya, daci ne gindim la rezonan-
tele revuistice -ale dialogului soldatilor), ceea ce, de asti datd, nu-i un merit satisfacator,
pergni cd debitarea logici a replicilor nu finseamni, din pécate, si fortd de revelare
a ideilor...

Ton Cazaban

HEGMONT" de Goethe

la Teatrul ,lon Creangid”*

Din punct de vedere al repertoriului pentru copii ;i tineret, inscrierea unei ftra-
gedii goetheene de tinerete, cu un profund si evident continut etic, pe afisul Teatrului
»lon Creangd“ pare si confirme, dupi Andromaca de Racine, constituirea unei orien-
tari repertoriale meritorii, vizind asigurarea calititii literare a viitoarelor spectacole,
apropierea publicului tindr de capodoperele literaturii dramatice universale, initierea si
cultivarea lui pe baza si in spiritul acestor valori.

Ceea ce teatrul n-a inteles inci este c3 trebuie si se adreseze printr-o modali-
tate spectaculard specificd publicului siu de azi, chiar si atunci c¢ind monteaza o tra-
gedie goetheand; c¢i nu poate conta pe mentinerea interesului si concentrarea atentiei
unui copil sau adolescent {obisnuit cu serialele televiziunii) fati cu un spectacol-cronici,

* Regia: N. Al. Toscani. Decoruri : Paul Bortnovschi, Costume : Maria Bortnovschi.
Distributia: Natalia Arsenie (Margareta de Parma): Ion Pavilescu (Contele Egmont) ; Grigore
Fogonat (Principele Wilhelm de Orania) ; Marcel Gingulescu (Ducele de Albal : Felix Carnly
(Ferdinand) ; Constantin Lipovan (Machiavell) : Mircea Musatescu (Richard) ; Nicolae Luchian
{Silva) ; Cicerone Ionescu (Gomez); Anca Zamfirescu (Klidrchen): Sandina Stan (Mama) ;
Gheorghe Vrinceanu (Brackenburg) ; Horea Benea (Soest) ; Gheorghe Gima (Jetter) : Mihai
Ccnstantinescu (Un mester dulgher): Geo Dimitriu (Un mester sdpunar): Ion Petratu
(Buyck): C. Cristel (Ruysum); Marius Rolea (Vansen),
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Ion Paviescu (Egmont} si Marcel Gingulescu {Ducele de Alba)

fluviu sau fresca. rde trei ore si jumatate in care abundd tirada - obositoare, ca
atare — fie ea clasica sau romantica !

Nu vrem §i nicl nu putem si dam in aceastd directie reteta celel mal indicate
modaliti{i de spectacol. Asemenea spectacole. credem, ar trebul insd sd fle de la inceput
gindite si adaptate la spocificul receptivititii contemporane a publicului nostru (mai
ales a acelui tindr). pe care veim sd-1 atragem. nu si-l indepirtim. In cazul de fatd
al tragediel goetheene, ar fi fost nevoie de elaborarea uneil adeptari eficiente ca timp
si dinamici e spectacol, apti si exprime sensurile dnalte ale piesel intr-un chip sobru
dar si atraciiv, in stare si capteze interesul si simpatia spegtatorilur. cu ant mal mult
cu cit la .Jen Creangd”, ei pidtrund intr-un loc de inifiere in culura teatrului, si
— ideal — sd-1 cucereascd definitiv pentru teatru. Fatd cu asemenea obiective — ne
jate. «din pdcate — am secotit ca trebuie judecat spectacolul Teatrului .Jfon Cre
{regia « N. Al. Toscani} dar si fatd cu obiective mai modeste, reprezentatia
adevar, lipsita si de o pregnantd idee regizorald: ea se multumeste cu

corectd {51 lentd) a textului. Este o lecrurd in care Inmterpreiavea citorva
Branckeuburg, Ferdinand sau Margareta de Parma se realizeazi wdent pe reg
vetust stil de teatru. in timp ce majoritatea rolurilor episodice {din primul rablou)
undeva sd se profileir in zonele periferice ale profestunii actoricesti, si sa se audd
st penibil. Un wcontext interpretativ care {cu exceptia corectitudinii lui Marcel Gi

in ducele de Alba si a Sandinei Stan in rolul mamei) are .meritul® de
prin contrast calitatea interpretirii protagonistului fon Pavlescu, subliniind

fel de antinomic, elevatia 31 functionalitatea cadrulul plastic si
{scenografia Paul Bortnovschi si Maria Bortnovschi).

# e %
Intre reflectiile prilejuite de spectacolul Tearrului .lon Creangi® ni s-au
unele referitoare la condiia actorslui din provineie, ajuns in Bucure Lu fonrk
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excepiii, actorii cei mai dotati ai teatrelor din provincie, odatd ajunsi in Capitald, sint
pusi in situatia de a astepta stagiuni in sir un rol mail acatirii (pe masura darurilor

bor) sau rar — sint distribuiti de la inceput. dar sub directii de scend care nu le
stimuleazi intotdeauna dezvoltarea profesionald. §i intr-un caz ¢i in celilalt — daci nu
se petrece .minunea” unei ,intilniri® salvatoare — 1ii pindeste amarul destin al anoni-

matului artistic. Ne-ar intrista ca acesta si devind cazul lui lon Pavlescu, pe care numai
lipsa colaboririi cu regizori de inalta dotare I-a impiedicat sd ajungd pina acum la
cota profesionald meritata.

Ca sa vorbim de Ion Pavlescu {Egmont}, ne simtim datori si ne referim si Ia
realizirile sale anterioare si si incercim astfel a deflini personalitatea unui actor la o
raspintie de drum hotaritoare pentru cariera sa.

Cele peste 60 de roluri intruchipate de el, din 1952 de c¢ind a terminat Insti-
tutul. au structurat si maturizat personalitatea actoriceasci a lui lon Pavlescu, ca una
din disponibilitatile interpretative cele mai relevabile. Pe rind, Pavlescu a trecut de la
zsprimea biciuitoare a inspectorului Goole (Inspectorul de politie), la delicatetea sufle-
teascd si drapata tristefe provinciald a visitorului Miroiu {Steaua fard nwme); de la
nonconformismul insolent. dar trist in fond, al dui Hlestakov (Revizorul), la acela de
elevatdi poezie ascunsd sub faldurile aparentelor brutale si zgomotoase ale lui Higgins
{Pygmalion) : de la experienta expresivitatii prin distantare® brechtiani in Givola
{Arturo Ui), la intelepciunea sfichiuitoare a bufonului shakespearean Feste (A4 doua-
sprezecea noapte) si da sinceritatea ..bunului® si .cinstitwlui® lago {Othello) ; de la corida
sociald a teluricului Figaro (Nunte lui Figero) la pantomima-suspense a ploconirii lui
Bisenring (Domnul Biedermann si incendiatorii) ;: de la falsul habetnic Tartuffe (Tar-
tuffe), la protestatarul ambiguu care este Dracul (Cocosul negru) si cutezatorul lucid
Stefanita (Uiforul).

Personajele interpretate de Pavelescu se justificd. au in mod constant o logicd a
lor interioara. iar avatarurile constiintei lor devin reale, conving beneficiind si de o
expresivitate corporald deosebiti. O intilnim augmentind verva lui Feste, definindu-!
moral pe Eisenring, determinind in buni masurd reacfiile lui Esop, savunind voluptatea
succesului in Dracul {din Cocosul negru). alternind autenticitatea expresiei pornirilor
firesti cu disimularea ei. in Stefanitd (Uiforul). dimensionind cotidianul unei existente
care va deveni eroicd, in Egmont. Miscarii scenice pregnante caracterologic i se adauga
un inteligent joc al pauzelor, care se refuzi categoric ostentativului, Pavlescu stie s
asculte partenerul si sd gindeascd replicile acestuia.

Personmajele sale retin atenfia: cele traditional ,negative® nu apar expropriate
de farmec si inteligentd. nu mai sint hidoase fizic sau aprioric antipatice, dupd cum
Leroul” siu nu este scutit de banalitatea existentei diurne. Licheaua Hlestakov nu numai
pare. ¢i este simpaticd. Tartuffe tenteazd prin spirit. iar Dracul prin nonconformism.
lago ca personaj este un mare actor: minte §i se minte §i ajunge si creadid cu con-
vingere in acest ,adeviar-minciund”, incit la rindu-i poate si convingi.

In Egmont, avind de interpretat un erou, Pavlescu nu eziti sid-i imprumute per-
sonajulul sau citeva ticuri marunte §i putind cochetiirie, configurindu-i in acelasi timp
o deosebitd fortd morald, o arzatoare dragoste de libertate. o incredere aproape naiva
in viatd si in semenii sai, care va sfirsi prin a-1 pierde. Nici una din datele extericare
ale eroulul traditienal nu se mail regiseste aici: Egmont este un erou, tocmaj pentru
ca este in cea mal inalta miasurd om ; se bucurd, {ard reticente, de tot ceea ce-i poate
oferi viata §i tocmai de aceea intelege si-i ofere libertatea §i chiar si se sacrifice in
numele ¢i. Renuntarea la exterioritatea aurei eroice ii adaugid fortei sale interioare.
sporindu-1 implicit autenticitatea si puterea de convingere. Si de asti datd, Pavlescu ist
redescopera personajul, il apropie de acceptiunea meodernia a eroului, printr-p .non-
ereizare” woitd care lumineazd neasteptate unghiuri de nobila umanitate.

De la primul rol si pind la Egmont, personajele lui Pavlescu beneficiaza de o
expresivitate bogata si in datele ei plastice, dezlintuitd uneori, dar intotdeauna de o
dinamica tensionatd de o combustie interna-organici la care se consumi si se «desdvir-
seste scenic personajul si actorul.
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