
ilor pe mare, să ne reprezentăm conturul 
romantic legendar al proveditorilor f lo
tei veneţiene, tulburători în curajul şi 
sălbatica lor poezie. Dar cu deosebire im
presionant a fost finalul spectacolului : 
actorul a realizat aici, cu rară expresivi
tate, clocotul interior suprem al tensiunii 
ideilor. împietrit în indiferentism total, 
într-o grea şi lucidă suferinţă, Pietro 
Gralla-Kovacs, la masa de şah, o priveşte 
pe Alta , aruncînd rar şi gînditor piesele 
în sertarul tablei de joc. Dincolo de iner
ţia aparentă şi grea, de demnitatea reţi
nerii, se simţeau chinurile sfîşietoare ale 
bărbatului înţelept ce şi-a dat seama de 
deşertăciunea şi inutilitatea înţelepciunii 
lu i . A i c i , interpretul a explicitat fără 
echivoc că marea suferinţă a persona
ju lu i său nu vine de la faptul că a fost 
înşelat, ci că s-a înşelat, îngustând lumea 
pentru a o face corespunzătoare aspira
ţiilor sale, căutînd absolutul în concret, 
considerînd-o pe Al ta ,,fără greşeală". 

Destinul lui Pietro Gralla a căpătat 
în versiunea de la Tg. Mureş autentici
tate, proporţ i i real-simbolice, în funcţie 
de raporturile acestui erou cu celelalte 
personaje, şi ele gîndite şi interpretate la 
tensiuni corespunzătoare. Farkas Ibolya a 
conturat cu sensibilitate şi cu forţă dra
matică chipul frumos al Al te i . Farkas 
Ibolya — Alta a fost şi ea prin nobleţe 
şi sinceritate, prin inteligenţă, o excepţie 
a vieţii omeneşti, pe care însă o clipă de 
slăbiciune şi de îndoială, de înclinaţie 

spre frivol o împinge iremediabil în su
ferinţă. Actr i ţa a justificat prin datele 
şi jocufl ei pasiunea întemeiată a lui 
Gralla, a parcurs cu autentică trăire emo
ţională, destinul nefericit al eroinei. 

Bacs Ferenc a dezvăluit la r îndu-i con
vingător cele două ipostaze ale seducăto
rului Cellino : aspectul fr ivol şi ridicol 
al curtezanului evident preocupat numai 
de modă şi femei, pe de o parte ; intel i
genţa şi puterea de a-şi întări voinţa şi 
de a-şi disciplina sufletul prin regenerare 
morală, pe de alta. Actorul a subliniat 
cu sinceritate aspiraţia ascunsă a bărba
tului spre culmi de realizare eroică, spre 
aerul tare al înălţimilor, atît de familiar 
lu i Pietro Gralla. Nicola a căpătat, în 
întruchiparea lui Bartos Ede, caracteristi
cile slujitorului viteaz şi devotat. 

Am apreciat frumoasele şi elegantele 
costume create de Florica Mâlureanu 
pentru Alta. Nu acelaşi lucru îl putem 
spune însă şi despre decorul lui Ştefan 
Hablinski. lipsit de nota de rafinament 
intelectual, cerută de ambianţa piesei. 

Alături de Jocul Ielelor de la Teatrul 
Mic, Act veneţian de la Teatrul din Tg. 
Mureş, venit la Bucureşti cu pri lejul ce
lei de a 75-a aniversări a naşterii scri
itorului, a impus dincolo de caracterul 
festiv, omagial, al momentului, calitatea 
unui adevărat act de cultură. 

Văleria Ducea 

„VILEGIATURA" de Carlo Goldoni 
S-ar f i putut uşor susţine — şi cîş-

tiga — un pariu mizînd t i t lu l următoarei 
montări a lui Esrig. într-atî t a fost 
de mare uimirea unanimă : într-adevăr , 
cine ar f i putut prevedea, după acel in
candescent Rameau. şi cunosoîndu-i pre
ferinţele, preocupările, stilul de lucru, a¬
cest pastel ironic-amărui după Goldoni, 
la Constanţa ? Evident, sîntem victimele 
prejudecăţi lor şi clasificărilor noastre, 
poate prea rar contrazise de autentice 

surprize : Esrig n-a făcut altceva decît 
un gest profesional firesc, un antrenament 
de „menţinere în formă" ; mai important 
este că. în această stagiune, unii dintre 
cei mai de frunte regizori ai teatrelor 
bucureştene şi-au folosit pauzele de lucru 
montând spectacole pe scenele din pro
vincie : Radu Penciulescu, la T î rgu-Mu-
reş. Valeriu Moisescu. la Craiova. E un 
bun prilej pentru colectivele respective 
de a înnoda legături artistice, de a in -
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î n plan real : Dan Herdan (Leonardo) ; umbra : Virgi l Andriescu (Servitorul Cecco) 

vesti efort şi talent, de a-şi re împrospăta 
„tonusul creator". 

Acest Goldoni ales de Esrig nu suna 
chiar în tonalitatea consacrată de t radi ţ ia 
scenei noastre : simplitate francă şi odih
nitoare, niţel greoaie şi bolovănoasă, t i 
puri şi situaţii limpezi, o desăvîrşită me
canică a comicului, peste care a suflat 
viaţă duhul spontaneităţi i . . . Tr i logia Vi
legiaturii1 e minată — abia vizibi l , dar 
fără scăpare — de viermele ambigui tăţ i i : 
sînt la locul lor şi tipurile din descen
denţa viguroasă a commediei dell'arte. şi 
caruselul încurcături lor amoroase, şi pre
ocuparea moralizatoare a teatrului vremii 
pentru îndrep tarea păcatelor burghezului. 
Mereu e însă ceva în plus, care dezarti
culează schema perfectă, un grăunte care 

1 Patima pentru vilegiatură, întîmplă-
rile vilegiaturii, întoarcerea din vilegiatură, 
prezentate la Constanţa într -o formulă ine
dită de ,,teatru serial", regrupate în două 
spectacole consecutive, intitulate Patima 
pentru vilegiatură ş i Urmările vilegiaturii. 

modifică dozajele admise în circulaţie ; 
omenescul păcat al goanei după plăceri 
deşarte, care-i obligă, în fiecare vară, pe 
orăşenii cu pretenţ i i să-şi petreacă vile
giatura la ţară, cheltuind mai mult decît 
îi ţine punga, nu e atît poftă de jocuri 
şi petreceri în societate, cit nevoia unei 
i luzi i , a unei vieţi plăsmuite după un 
model inaccesibil... Truf ie ? Parvenitism? 
Existenţă paraz i ta ră şi inconştientă ? De
sigur, dar nu numai... Nic i Filippo, cla
sicul tată al clasicei ingenue, nu e numai 
naivul cu principii şi intenţii bune, uşor 
de îmbrobodit : e în atitudinea lui o um
bră de înţeleaptă detaşare, un fel de 
,,laisser aller", în care generozitatea pa
ternă se îngemănează cu o senină ind i 
ferenţă. Ingenua însăşi, Giacinta, e atî t 
de vicleană, de emancipată şi de v i r 
tuoasă totodată.. . dar vai, victoria finală 
a isteţimii ei e o amară în t r îngere ! P înă 
în ultima clipă, jocul perechilor de în
drăgostiţ i s-a desfăşurat reglementar. însă 
iată, după atîta veselie, la sfârşitul veri i , 
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v o m f i p ă c ă l i ţ i , nu n i se va servi a ş t e p 
t a t u l happy end : „ o n ne badine pas..."'. 
N u m a i că l u c r u r i l e nu se î n c h e i e musse-
t i a n , î n t r - u n n o b i l acord t ragic , c i , rea
l i s t şi a m ă r u i , în d o u ă c ă s ă t o r i i f ă r ă d r a 
goste — a ran jamen te de c o n v e n i e n ţ ă , de 
r a ţ i u n e s o c i a l ă şi m a i ales de bani . . . O b 
s e r v a ţ i a a s c u ţ i t ă asupra v i e ţ i i n-a î n c ă 
p u t în t ipa re le c o n v e n ţ i e i comice o b i ş 
nu i t e î n acea vreme : s igur că, în u l t i m ă 
i n s t a n ţ ă , G o l d o n i ş i - a exp loa ta t subiectul 
la d i m e n s i u n i l e unei t r i l o g i i î n d e m n a t 
m a i ales de cons iderentu l succesului : dar 
e x i s t ă u n fe l de indeciz ie î n f a ţ a t u t u r o r 
r a m i f i c a ţ i i l o r subiec tu lu i , o n e p u t i n ţ ă de 
a î n c h e i a c iudate le a v a t a r u r i , o sch im
bare de reg i s t ru , ce se s imt î n construc
ţ i a pieselor şi care, p a r a d o x a l , s u n ă azi 
ma i a d e v ă r a t d e c î t m u l t e d i n „ c a p o d o 
perele exacte" 1 ale genulu i . . . 

Agata Nicolau (Sabina) şi Sandu S i 
mfonică (Fil ippo) 

Esr ig nu m o d e r n i z e a z ă f ac i l , f o r ţ î n d 
temele, î n s ă u t i l i z e a z ă a c e a s t ă e last ic i ta te 
a c o n t u r u r i l o r pen t ru a pune i n e v i d e n ţ ă 
m a i ales i n v i z i b i l e l e „ a l u n e c ă r i de teren" , 
s u r p r i n z ă t o a r e l e „ d u b l e t e * ale sensuri lor , 
p r i n t r - u n a l fabet t ea t ra l modern . A ş a 
c u m a fost g î n d i t , acest spectacol se con
s t i tu ie i n r e p l i c ă s p i r i t u a l ă î m p o t r i v a t en
d i n ţ e i de s u p e r f i c i a l ă pa rod ie i n i n t e r p r e 
tarea comedie i clasice : e, d a c ă v r e m , 
t ea t ru de e p o c ă „ c o m e n t a t " , c o m e n t a r i u l 
f i i n d i nco rpo ra t p a r t i t u r i i , ca o n o u ă or
c h e s t r a ţ i e la o melod ie c u n o s c u t ă . 

Ca î n t o t d e a u n a în spectacolele sale, i n 
t e n ţ i i l e r e g i z o r u l u i se t r ansmi t l impede 
şi f ă r ă echivoc în imag inea c o n c e p u t ă de 
c o l a b o r a t o r u l s ă u constant , scenograful 
I . Papescu U d r i ş t e . Scena — mereu a¬
proape g o a l ă , c u c î t e un e l e m e n t - d o u â — 
e o r g a n i z a t ă ca o s u i t ă de perspective, 

Anca Ncculce-Maximil ian (Giacinta) şi 
Virg i l Andriescu (Guglielmo) 
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paralelipipede aşezate în scară, în lungul 
căreia evenimentele se apropie şi se de
păr tează : micile certuri, încurcături, bus
culade se consumă în prim-plan, visul 
evoluează spre orizont, st ingîndu-se încet 
în lungul şirului de perspective. Pe fun
dalul curat şi neted, colorat dulce şi 
odihnitor, se decupează — apari ţ ie şo
cantă ! — două reflectoare ; ele vor con
tura pe ecranul mobil ce traversează sce
na (îndeplinind mai multe funcţii — de 
cortinetă, de perete despărţi tor) siluete ce 
scapă din realitate, jocul de umbre înfă
ţişând celălalt plan, cel al proiecţiei idea
le. Duetele şi terţetele se desfăşoară după 
regulile unei orchestraţi i savante: une
ori , personajele sînt împreună în „planul 
imaginar", şi-atunci l in i i l e rşi propor
ţiile se acordă ; alteori, unul este oe-o 
parte, celălalt, de alta, şi-atunci con
trastul (fiinţa concretă agit îndu-se în j u 
rul umbrei impasibile şi insesizabile) e şi 
comic, şi puţin trist, şi cumva foarte poe
tic. Prin costum, prin perucă, prin linia 
mişcării, personajele sînt astfel conturate 
încît să poată funcţiona pe ambele pla
nuri : in imagine directă, l ini i le sînt ro
tunde, bogate, suculente, culorile se gru
pează în palete delicate ; în imagine pro
iectată, contururile sînt netede, pure, st i
lizarea are o graţ ie de album, persona
jele par figurine^prototip, mici modele 
ale genului. Proiecţia introduce şi o va
riaţie de dimensiuni : omul în mărime 
naturală . în dialog cu o siluetă uriaşă, 
încovoindu-se sub povara obsesiei sau 
tinzând spre visul său inaccesibil. Două 
dintre aceste personaje sînt reuşite to
tale, f i ind, din momentul sesizantei apa
riţii în scenă, „teatru în stare pură" , prin 
simpla lor înfăţişare : batr îna Sabina, pă
timaş lansată în căutarea unui soţ, so
seşte fremătînd într-o superbă rochie din 
văluri cenuşii, ale căror zbateri şi flutu
rări sugerează imediat nocturna lume a 
liliecilor, a insectelor cu elitre subţiri, 
fragile şi transparente ; Tognino, nevirst-
nic amorez şi imbecil student în medi
cină, se împiedică în haina mud prea 
lungă subtilizată tatălui său, orbecăind 
prin scenă cu pălăr ia căzută pe ochi. 
Fără a f i la fel de frapante, şi alte per
sonaje sînt prezentate cu o desăvârşită 
eleganţă a desenului : Giacinta, cu toale
tele ei de o candoare raf inată : Cecco, 
mizer şi deşirat, parcă desprins dintr-o 
gravură veche ; Brigida şi Paolo, pito
reşti şi coloraţi. 

Acest „plan vizual" al spectacolului 
este cel în care intenţiile se pot recu
noaşte pînă la capăt : materia moartă e 

mai docilă, mai uşor de mânuit... Materia 
vie — actorul — e desigur mai bogată, 
mai plină de taine, dar răspunsurile ei 
corecte, mai greu de reglat ; ies acum la 
iveală dificultăţile speciale ale unui spec
tacol aparent lesnicios, dar care nu-işi poa
te găsi nici un punct de spri j in în ^mesa
j u l " textului, în surprizele unei „story" 
inedite, în adâncimi psihologice, ci tre
buie să se bizuie exclusiv pe virtuozitate 
în execuţie. Orice sincopă a r i tmului , o r i 
ce pană de inventivitate, cea mai mică 
bîlbîială amatoreseă rupe imediat vraja : 
orlogeria, cu o clipă în urmă pusă la 
punct, se rostogoleşte în piese disparate. 
Lucrul acesta s-a întâmplat la Constanţa 
mai rar în primul şi mai des în al doi
lea episod al serialului, pentru că din ce 
în ce mai puţ in actorii au ştiut să-şi 
desfăşoare, cu siguranţă şi promptitudine, 
„variaţi i le pe temă da tă" : e o dificilă 
probă profesională presupunând un înde
lungat antrenament. Textul ca atare ne-
avînd substanţa salvatoare, ceva s-a d i 
luat, şi a apărut , fatală, plictiseala. 

Actori i , uniţi printr-un real efort co
mun şi o disponibilitate cuceritoare, şi-au 
dus reuşitele pînă la niveluri diferite ; 
ceea ce-i desparte sînt mai puţin dife
renţele de nivel, cît modal i tă ţ i le diferite 
pr in care au încercat să intre în acest 
întreg ; unii au încercat să urce pe trep
tele mai dificile ale unor compoziţii spe
ciale de voce şi mişcare, izbutind îm
preună cîteva momente de vârf, riguros 
ritmate ; alţii s-au bizuit pe farmecul 
scenic propriu, pe spontaneitate, pe o ve
che şi exersată ştiinţă a captării publicu
lui . Rezultatele celor din prima categorie, 
chiar dacă inegale şi fără suficient su
flu pentru a se ridica pînă la eleganţa 
gestului spontan, sînt mult mai caracte
ristice, exprimând acest spectacol. Cele 
mai ..integrate" interpretări apa r ţ in A n 
căi Neculce-Maximilian (plăcută, destin
să, promptă, cu o francheţe simpatică şi 
directă) ; lui V i r g i l Andriescu (al cărui 
Cecco, mai ales, e o compoziţie savu
roasă şi concisă) ; lui Petre Lupu (care 
are darul periculos a! comicului „enorm"); 
Aurorei Simionică (într-o dificilă încer
care de registru vocal încă neîncheiată, 
cam monotonă pe alocuri, dar explodînd 
în cî 'eva momente excelente, dintre care 
cel al scrisorii) ; Ilenei Ploscaru (exactă 
şi profesională, dar având încă de trecut 
pragul ce desparte elaborarea de liber
tatea interioară în joc). 

Aceeaşi libertate interioară e, dimpo
trivă, în exces la Jean Constantin : ac-
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torul nu-şi poate disciplina cele o mîe 
de tentaţii simultane. Dan Herdan a a¬
părut de data aceasta indecis, mişcîn-
du-ise în t re aproximaţi i . Agata Nicolau 
şi Sandu Simionică au mens fiecare, cu 
destul aplomb, pe drumuri paralele, care 
— paradoxul talentului — s-au întîlnit 
totuşi cîteodată. 

Adriana Popovici şi-a lucrat foarte 
scurta apariţ ie cu o aplicaţie de bună 
calitate, încercînd mereu mici acorduri 
noi. Iosif Buibaş şi Constantin Guţu au 

„FEMEIA ÎNDĂRĂTNICĂ" 
închipuiti-vă că. mergind la teatru, 

personajele îmbrăcate în fastuoase cos
tume de epocă vă întîmpină încă dc la in
trare, vă reţin cîteva minute în hol — 
unde. pe o estradă, cîntă şi declamă — 
şi că vă conduc apoi pînă în sala dc 
spectacole, grijulii să vă găsească locu
rile şi stingînd. una cîte una, lurninile... 

Coirvenţia este acceptată fără reticenţă, 
cu zîmbet deloc maliţios, chiar de la bun 
început. Scena elisabetană a fost recon
stituită la dimensiunile şi posibilităţile 
zilelor noastre, şi un spectacol cu piesa 
Femeia îndărătnică în asemenea montare 
depăşeşte evenimentul unei simple pre
miere prin verva sa. 

Montat la Naţionalul clujean, spectaco
lul (regia Victor Tudor Popa; scenogra
fia Th. Ciupe) îşi propune a fi un ..spec
tacol total \ Estradei ridicată la intrare, 
cu binecunoscuta inscripţie The Globe. 
oferă un prolog original prin cîteva texte 
shakespeareene inteligent îmbinate, între 
care al cincizecişidoilea sonet şi ..monolo
gul către actori" al Iui Hamlet. Aici pu-
blicid asistă în picioare. întocmai ca 
spectatorul de un penny din sala The 
Globe sau Essex House. primind pro
grame dc sală cu autografele interpre
ţilor. 

Cortina este deschisă şi decorul vizibil 
de la intrare : două platforme cu un fun-

cîntat poate excesiv pe o singură coardă, 
dar au făcut-o cu reală participare. 

Cu atîtea demarcaţi i speciale, e firesc 
că spectacolul s-a oprit înainte de a-şi 
atinge ţinta. Nu se poate şti cu cît îna
inte ; poate că era foarte aproape, în 
clipele ultimelor asamblări şi finisaje. 
Oricum, rămîne cel mai coerent dintre 
spectacolele văzute în ultima vreme la 
Teatrul din Constanţa. 

Ileana Popovici 

de W. Shakespeare 
dai de pînză în centru, pe care apare 
inscripţia ce definişte locid şi timpul ac
ţiunii. Decorid lipseşte, aşa cum a lipsit 
şi la prima reprezentare a piesei, acum 
patru sute de ani. De o parte şi de alta 
a platformei stau două căruţe, bine-cu-
noscutele -căruţe cu paiaţe". încărcate cu 
lăzi de costume, recuzită, decoruri. Locul 
acţiunii e platforma care se prelungeşte 
în proscenium, iar marginile scenei de
vin spaţii convenţionale, unde actorul 
care părăseşte acţiunea se odihneşte. îşi 
reface machiajul. îşi aranjează ţinuta... 
Pînă şi suflerul, îmbrăcat in haină lungă, 
de catifea, apare cu textul în faţă, Ungă 
„scena în scenă", străduindu-se să-şi în
deplinească misiunea, dar devenind im
plicit, personaj al comediei. Eroii piesei 
intră din culise, din sală, din căruţe, din 
cele mai neaşteptate locuri, salutînd cu 
condescendentă pe spectatori, strîngîtJ-
du-le mîna sau rugîndu-i să aibă grijă 
de pălărie şi de spadă, pe care le lasă. 
dezinvolt, pe marginea lojei. 

Petruchw (•Gheorghe M. Nu(escu) are 
o intrare triumfală prin uşa din fund 
străbătând întreaga sală în zornăitul pin 
tenilor. însoţit de Grumio (Gheorghe 
Radu), a cărui partitură comică are drepl 
sorginte „commedia deU'arte". Monologul 
fincd al Catarinci (Melania Ursu) se adre 
scază direct publicului, devenind astfel 
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