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leafrul,

pufernica funciie sociala

Cu fiecare zi ce vine vom pune un semn nou si bun pe ribojul
atit de bogat al acestui an de siirbitoare, firdi precedent in istoria
poporului romdn, cu fiecare zi care trece triiim satisfactia marilor reali-
ziri, pe toate planurile vielii materiale si spirituale a tirii.

De la spicul robust al griului, pind la mecanismul gigantic al hidro-
centralei, de la pagina de carte pini la spectacolul de teatru, totul este,
aga cum se cuvine si fie, consacrat aciiunii generale de formare a
ormului non,

Nu este domeniu sau sector din viala de munci si de erealie a
Patriei noastre in care st nu se simtd pulsul puternie al nizuointelor
colective, comunitalea de gindire §i de simlire a intregii natiuni, caracte-
ristici acestui loc si acestui timp in care zidim pe trainice temelii, un
viitor stralucit ale edrul trisituri sint vizibile de pe acuom. Fiuerind
istoria prin sine §i pentru sine, poporul romin triieste momente de
intensitate supremi, la iInalta secard valorici pe care ne-o di acest
An XXX — an de bilang glorios dar si de largi perspective — popas
de o <lipi pe un deum fird de sfirsit.

In climatul acesta, miscarea teatrali romdineasci se inscrie cu
avint, pentru a-si implini nohila misiune de artd ce-i revine. Am subli-
niat §i am suslinul, cu perseverenli, in paginile noastre, functia poli-
ticid si sociald a teatrulul, integral in unitatea de vointd, de muncd, de
crealie, a poporului. Superioritalea societifii socialiste, a omului socia-
list este exprimati toemai prin prefuirea aeordati culturii. In vasta

cuprindere a acestui domeniu, teatrul — cu alte cuvinte arta spectaco-
Iului — se afirmi, inainte de toate, prin parliciparea la efortul unanim

de edificare a lumii noi. Fenomenul dramaturgiei, firdi a ne opri la
aminunlele acestul atit de complex si cuprinziior termen, ar fi lipsit
de conlinut si de sens, ar incela de a triii, dacd pulerea de creatie a
seriitorilor, actorilor, regizorilor, capacitatea tehnici si arlisticd a colecti-
velor teatrale, daci miezul filozofic si mesajul literatusii dramatice si
al spectacolelor n-ar rispunde celor mai inalte aspiralii ale poporului.
Comandamentul acesla este cu alit mai de seami, cu cit el cere un
riispuns actual, prompt si total din partea oamenilor ce servese teatrul.
Fste adeviirat cd pretutindeni, in toate locurile de muncd, se cere
oamenilor, pe lingit efortul individual, o integrare efectivit in ansamblul
muncii — dar en atit mai bine poate [i inteleasd ideea cd, in teatru,
crealia artisticdi, prin excelenii colectivii, participarea nedrimuitd a fie-
ciirui factor constituliv este, in mod absolul, necesard si, in consecinii,
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j fata realizirilor valoroase.
desigur, aatfel de realiziri. Ele sint, in numir foarte mare,
in iitﬂraiura dramaticid. Le-am semmnalat in cmmcﬂe noastre, stdruind
asupra lor din dorinta fireasci de a contribui la punerea in lumini a
succeselor adevirate, a operelor autentice, pline de adevir si sinceri-
tate, izvorite din reinvierea pilduitoare, eloeventdi, a oamenilor si fapte-
lor din trecutul istorie, ori §i mai bine, din cunoasterea directii si trans-
punerea artistici a unor momente de esentd din viala si munca, din
intrebarile si rdspunsumk pe care le -cere Vla;a contemporanilor no§t1'1.
In paginile acestei reviste au putut fi urmarite, am spune, seard cu
seard, premierele teatrale, au putut fi citite texte dramatice, cronici
despre interpretare, despre punerea in scend ; au fost publicate discutii
multilaterale in cuprinsul cirora s-au confruntat puncte de vedere deo-
sebite §i s-au ciutal convergenie creatoare, in interesul unei activititi
teatrale ¢it mai bogate, mai vii, in intelesul dialectic al cuvintului.

Punctul de vedere de la care pornim si care trebuie sd formeze
constanta noastrd de gindire, esle c¢d norma cetiteneasci de viatd si
de munci trebuie nu numai afirmatd dar si indepliniti, sau, la nevoie,
impusii in toate formele de manifestare ale artei spectacolului. S& nu
riminem la suprafatd. 5S4 pidtrundem cu indrizneald in adinc, sa gisim
si sd scoatem la lumini izvorul innoirilor, al mutatiilor, si nu ocolim
critica severd si justd a lucrdmlor superficiale, si deschidem porgde
creatiei in toate domeniile, citre toate orizonturile si perspectivele istorice.

Vom avea ca indrepiar' permanent in fata noasird cuvintele tova-
riasului Nicolae Ceausescu si gindirea lui creatoare. ,,Legd£ ?rogresulm
— a spus presedintele Boméniei Socialisté — impun artei noastre socia-
liste ‘s parcurgd un neintrerupt proces de dezvoltare si perfectionare.
Fiind puternic influentati de dinamica dezvoltirii societitii, de progre-
sele obtinute in domeniile atit de vaste ale cunoasterii, de evolutia
gindirii ‘si sensibilitatii omului, arta progreseazd §i se primeneste neince-
tal, aspirind spre forme mereu mai inalte de exprimare, spre un con-
tinut tot mai bogat. Pentru a-si dedica opera oamenilor, artistul trebuie
si stie ce doresc, la ce viseazii ei, care sint interesele si idealurile lor,
el trebuie si pitrundi adinc in constiinia maselor, si cunoasci marile
deplasiri pe care le-a determinat in gindirea si sensibilitatea lor, socia-
lismul. " Astfel, poeziile, romanele, piesele de teatru, vor putea exercita
o puternici influentii asupra mintii §i inimii omului de azi, vor pulea
deveni purtitoare de mesaj ale celei mai finalte etieci — umanismul
socialist®.

Acestea sint coordonatele majore care definesc pentru noi misiunea
si funetia social-educativi si in acelasi timp artistici a teatrului roma-
nesc. Integrat in procesul rcvoluponar de edificare a noii societiiti socia-
liste, teatrul trebuie si caute si fird intirziere si giseascd un registru
nou pentra a pune in literatura dramatici §1 in spectacol, faptele de
vialii autenticd desprinse fie din anii grei ai trecutului fie din eveni-
mentele fundamentale din zlele de azi. Tmperativul artistic si social-
pelitic al teatrului atit in creatia literarid it si in interpretarea dati de
regizori si actori trebuie si fie prezentul atit de multiplu interesant si
ereator al zilelor actuale, cit §i privirea spre viitor, spre viitorul comunist
al 1aril noastre.

s leatrul"
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dezbatere: STAGIUNEA—'74

Teafrul

1 angajarea politicd

Invitati : MARGARETA BARBUTA, ILEANA CO-
LOMIET, MIHAI NADIN, VALERIU RAPEANU, VA-
LENTIN SILVESTRU, TRAIAN SELMARU, NATALIA
STANCU, ANDREI STRIHAN.

REDACTIA : Se incheie stagiunea. Anul acesta, e drept, wom avea o
stagiune non stop : ilotusi se sfirgeste o etapid — cheie. S-0 discutdmiin
lumina celor doud mari evenimenie nationale : aniversarea a trei decenii de la
Eliberare si Congresul ai XI-lea al P.C.R., in perspectiva cdrora, de altfel,
s-a gt desfdgurat, in principiu, stagiunea. Sd discutdm, prin urmare, situ-
atia teatrului nostru, in lumina tendingelor si realizdrilor lui, dar §i a ca-
litapit acestora, — a eficiengei, a fortei lor de penelratie in masd, in congtiinta
speetatorilor. S discutdm despre repertoriu, despre- felul ecum aifost sau
n-a fost slujie, despre felul in care teatrul — ca fapt de artd dar §i ca re-
sort formativ al societdpii — a slujit si a Jost slujit de artigtii nogtri de
teatru, de scriitori ; despre felul in care el au wvenit in intimpinarea pu-
blicului, a cerintelor lui de frumos gi incintare, de luminare i instruire.
Sd diseutdm, adied, despre actiunca artisticd a stagiunii in functie de misi-
unea. pe care, in general, orice teatru o are de indeplinit, mai cu seamd
atunci cind se revendicd de la integrarea lui in ceiate : deci despre anga-
jarea st ealitatea politick a angajdril lui.

Dupd pdrerea noastrd un teatru care nu e politic, nu e teatru. In esen-
14, teatrul nostru este, de la insdsi nasterea lui, un teatru de rezonanid st
direcgie politicd. Sé vedem in ce mdsurd am reugit in acest interval de 30
de ani, si cu deosebire in aceasid stagiune — care, pornitd a cinsti cele
doud praguri sdrbédtoresti ale viefii noastre cetdjenesti, s-ar cuveni sd fie
reprezentalivd — sd ne definim teatrul ca un teatru militant, cetdtenesc, patri-
otic-politic, 8d wedem, cu alte ecuvinte, in ce mdsurd expresia lui artisticd in-
cheagd si did plenitudine gi pondere, wigoare ‘si fecunditate momentului gi
aspiratitlor. si intrebdrilor  ecelor mai actuale ale societdtii gi ale istoriei
noast e asiizi. WWW.CImec.ro




Pozipitle noastre, desigur, vor demonstra o comunitate de wvederi sub

i

raportul vongtiinfel noeastre eritice, ale " temelului el ideologic, Aceste pozitii,
naddjduim, Isi vor gdsi insd eapresia Intr-o diversitate de wederi. suls rapor-
tul modulut in care aceastd congliingd s-a simjir solicitatd de peisajul artistic
— teatral ce ne-a fost dat sd privim i osa cintdrim de-a lungul stagiunil
O asemenea diversitate de pdreri e totdeauna rodnicd, si ea justified rostul
deshaterit st judecdpilor  eritice  pe care le  asteptdam  de la  des.

Cu atit mal mult cu cit interdie noastré este de o ldsa deoparie, ea bine
stiute, avpectele unanim apreciate ca valoare in stadiul actual al creagiel
noastre literar-teatrale, aspecte numercase §i felurite. In schimb, de-a incerca
impreund, in cadrul unei intilnivi de lueru, sid desprindem din imaginea globald
a stagiunii, ceca ve s-a produs discutabil, insuficient sau ceea ce nu s-a pro-

duy din ceca rve s-ar fi cuvenit sd se producd. Sub acest yaport ni se  pare

5

el a discula stagiunea in Juneie de contribujia adusd in formarea i intd-
ce numim cu un

5,

rirea constiintel soeialiste a publicului — asadar in o
termen generic angojarea politicd a tealrulut — este cu precidere wil g
constructiv (legal de sarcina noastrd de critici ai fenomenulul de artd) in

definirea respectivelor valori artistice,

VALENTIN SILVESTRU:

Spectacole la dimensiunile
efortului intregului popor

Noul detasament
de autori dramatici

Ineep prin a mulfumi revistei ,Teatrul®
pentru ¢l ne «i posibilitatea, in ficcare an, si
ne intilnim nei, eritieii, si sfi facem un tur
de orizont asupra stagiunii teatrale. Se por-
neste, deci, de la ideea justii i ei, eritieil,
sint cei dintii chemali sii ia foaia de tempera-
turdt @ migeirii teatrale, si de la considerentul,
de asemenen indreptiifit, it slagiunea este, din-
totdeauna, in istoria teatrului romdinese, o
unilale artistiei pretabild la disecieri, asoci-

eri si copinii estensibile asupra Intregii mis-

ciiri teatrale. Cred ¢ pentru a rispunde In
intrebirile eam difuze pe care le pune re-
dactia in fata noastrlt, {as fi dorit si existe
o remii mai stringentii de dezbatere) care
vor, tolusi, si ajule la conturarea unui por-
tret al acestel sgiunl, ay semnala citevs
momente pe care le  consider constitutive.
Deosebese, in aceastdi stagiune,  momentul
institutional, extrem de imporiant. In acest
an, teatrnl romanese s-a imbogi{it cu trei
laeasuri de anvergurit si cu infinite posibi-
litath, fatd de coes ce avea ea zestre, pentro

a reprezenta orice fel de repertoriu eu ‘tru-
pe [oarte mari, in spectacele pe misura i
pe dimensiunile timpului nostru.  Trebuie
sfi tinem seama de faptul eii vremea mnoas-
trii. rivoeste la spectacole de {oarte mare
amploare, pe care deoceamdat® nu le avem.
Cindva au fost anevoinli de repertoriu in
acenstd directie. Alteindva, au fost anevoinli
de “ordin material in ce priveste montirile
— sint si acom, §i vor mai fi. Totusi, pen-
tru o vreme a maselor, a demonsiraiilor de
stradfi, a marilor mitingorl st a unui efort
general al natiunii spre un fel propus, tre-
buie sii-i corespundsi, la un moment dat,
si spectacole de dimensiunile acestui .efort
al unui popor fintreg. Nu este normal ca
la marile sirbitori nalionale si& se facd ex-
clusiv spectacole de cinteece §i dansuri. Sint
frumoase st adeseorl {oarte atractive, contin
si gimnasticd, si defilirl, au un caracter ca-
leidoscopic cuceritor. Dar trebuie si ne pu-
nem  intrebaren dacdt teatrul, ca in alte e-
poei revolujionare, nu-i capabil si serveas-
¢it si el o asemenea idee. Licasurile nol care
aun fost oferite migedirii teatrale pot deter-
mina spectacolul de amploare, spectacole
mari, eum ar fi s zicem trilogia Wallen-
stein de Sehiller, sau piesele dedicate revo-
luiei franceze, san marile spectacole istorice
romAnesti. Acest moment institujional foarte
fericit — inaugurarea mnoilor fealre — se
conjugit cn jobilecle unor teatre din fard.
S-au fmplinit doudizeci s cinei de ani de
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cind  avem teatre de stal repartizate pe

fntregul teritoria al e Este un elstie
imens, acesstd  relea  institujienald, e una

din cauzele existeniel unuoi teatrn rominese,
a anpei seoll papionale de teatrn sioa alie
miirit - acestel scoli nationale in lome. Sin-
teti mai toli ovameni care ali edlitorit s
stith elt de greu se alirmd o idee de teatru,
acolo unde nu exista posibilitates  praetied
de alirmare a el

Cu  oeazia aniversiivit celor  donfizeel s
cinel de ani al multor teatre din fard, s-a
putut observa ei unele din ele sau dez-
voltat simtitor, altele n-au ereseut aproape
deloe.  dar  unele an  avat o existeniit
foarte  sinuoasi.  Cele  mai  paoline  sint
acele  ecare videse o crestere  constantd,
Cred oi ar i insfirsit, momentul  recon-

spectirit hirjii teatrale a tini, al redistribu-
irit forielor, tinindu-se seama de noile cen-
tre  demogralice. coliurale, dndustriale.  eare
s-au ereab sl oeare no oou tealre, in timp e
altele au st n-ar mai i necesar s le men-
tind, deoarece nu le corespunde o stare cul-
turalii, un elimat, un public.

interesenzi
teatruloi. In

M-a interesal, fireste, cum ne
pe tofi, momentul literar al
acest moment literar. as vrea s semnalez
un fepomen oare se petrece fird vilvd si
dirgin no e oacordat destuld publicitate.
Aparifia In arenii, pentru prima datdi compaet,
# detagamentulol nou de autorl  dramatiel.
nele din spectacolele cu piesele lor no siot
senzalionale, s unele piese, eare au astep-
tat, au plerdut ceva din  viagd, Totusi
DR Popeseu este prezent eu doosi din pie-
sele sale. eu Piticul in griding de ward, —
intrutotul reprezentativii pentru dramatur-
gin noudi i pentru timpul nesiru. piesi pro-
fund angajatd, en un erou comuonist expo-
nentinl — si o piesd mal modesti, Mama,
intr-nn act, ecare se joach la Birlad. E pre-
zent Dumitra Solomon. cu o deami foarte
interesanti, adine flozolicd st de {innld calii.
elevatii + Diogene clinele, Sint prezenti Tosif

Naghin, Badu Duomitra 51 Murin Soresen
fpresupunem e va {1 dncadrat Tn accastd
I I

stagiune, prin  aparilia pe scendi a  piesei

sale Matca, o piesi de suhstantd). A apiruf
o noud piesi, la TV, o unul dramatorg in
eare eriticii au inveslit incredere si au avut
dreptate s-0 faeii 1+ Mircea Brado, Fl a nre-
zentat  Satul Dblestemat, piesii angajatd. incd
modestii ea tirie literard, dar inleresantd ca
directie estetiefi, Consider, deasemeni, ed pre-
zenla lui lon Biiesu cu Chitimia — hoti-
eit una din eele mai bune Toerdri ale lui,
si una din cele mai adinel si mai tulburd-
toare lueriivi despre anii In eare Irdim, seri-
sA intr-o manierit alegoricd, simbolicd — e un
fapt  remareabil.  Toate  acestea  delinese
o literaturii eare trebuie si ne intereseze in
ealitatea noastrii de secretari— cum am mai
odati. intr-o carle — ai ilostrolui
nostru Hmp.

Aparitia acestor tineri, constituind o ca-
racteristied a momentului literar al stagio-

B ERT

Valentin Silvestru

nii st al angajiril teatrulol, vine intr-o con-

tradiciie vielentd en on wval de maculatari
side  imposturit dramaturgied  surprin-
zittoare, © Nu  stin daedi trebuie  sa ae-
ceptiim, eum am aceeptal  In  poezie, i

numiirul Tourte mare de poefi si abundenta
de poezie duce la o selectie, pind la uvrmi,
a wnor mari valori, Poate eii in teatru, lu-
erurile sint Intruecitva diferite. Aiei sint an-
gujate forfe multiple, nu nomai literare. so-
licitind o responsabilitate mai  promptdé sl
mai aculi in eeen ce priveste cheltuielile,
investifia de energie, de prezenld, az putea
spune, a artei in arend sau daecd vreli, in
termenul propus de dumneaveastri. de an-
gajare, Np  este admisibil ca multe teatre
st no observe ¢ existd un detasament de
dreamaturgi tineri notabili si efi existi o mare
deamaturgie romaneasedl, consultabili in bi-
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blioteci, In diseutiile eare au avut loc la
AT M., unele din colectivele venite Ia Bo-
curesti eu [fleacuri, uneori cu produse ,sub-
nutrite® din punct de vedere literar si dra-

maturgie, au  spus ¢4 .dramaturgii  impor-
tanti ar fi inabordabili. Un regizor zicea

chiar ©i are mart dificallAfl cind vrea sa
punii o piesii a unuia din autoril citati adi-
neauri. ﬂllr{??:mt mal in aminunt ce anume
greatifi a avul, a preeizat eii niei nu sa
apropiat de aceste piese de teatru, pentru
a mu avea greuiditi, adied intocmail ca in
povestea cu drobul de sare. Acum, fneepe
si funejioneze un fel de minimi rezisten-
ti nenorocitit, care duece la promovarea de
aga-zisi  autort  Jloeali, incapabili s depid-
seaselt  granitele judetului, si ecare nu vor
{i niciodatit altceva decit autori Ineali, unii
din ei locuind chiar in Bucaresti, si, in mod
simptomatic, fiind jueaji exelusiv in pro-
vineie, Ineepe si nu mai funcfioneze crite-
riul elementar de seleetie. Dacii cineva vrea

si joace o piesid despre Cantemir, atunci
alege una care s-a si ratificat intr-un fel
fie Istoria ieroghificd, [ie Cantemir-ul lui

Niecolae Torga care poate fi pus in scenit cu
bune rezuliate ; in nici un caz Cantemir de
Dumitrn Almas, altminterl seriitor eu totul
respectabil  ¢a prozator istorie, dar a efirui
piesi e lipsith de orice tangen{li ea drama-
turgia, Piesas-a  jueat la  Bacluintr-un  spec-
tacol riiu, care nu a adus nimie fntru
relevarea -marii figuri, Unele teaire se min-

drese  chiar  eu  faptul  ed  promeveazi
numai  dramaturgi  Jdocali.  .Promovare® e
un  termen  Juat  din  activitatea  didac-
ticd. A promova inseamni a da o notd
bunii cuiva ca sl treacit iIntr-o clasi supe-

rioari. Dar, multe din piesele ecare ni s-au
ariitat ca [iind .promovate®, eu multe efor-
turi si cazne, sint demne de corigentd, daeh
nu i de repetentie direetd. Piesa distinsulul
poet  Mihai Sabin Totul inir-o noapte nu
trebuia  jucald in forma in care a prezen-
tat-o teatrul din Bacllu. ea o pastisi dupa
Juerfiri striiine, ¢u o orientare tematicl ase-
minitoare. Steaua Zimbrulul a lui Valeriu A-
nania e o piesd nedesfivirgiti, cu un aparat
foarte mare. adesea sfordiitoare. sub valoarea
unor luerfiri asemiiniitoare serise de drama-
turgii nostri de odinicari si de astizi. Soa-
re apune, soare rasare e o melodrami factice
de tendinti bulevardierd care a si Tost con-
semnati  ea atare In presd §i pentru care
Suzanan Cierten nu poate fi declarati ined
dramaturg. O anume abilitate in  construe-
tie are. dar nu putem considera ci ar i
lueraren unuil dramaturg care trebuie prefe-
rat altuin, capabil si& Turnizeze literaturd
importantd, Fata din Dafin a tovarisulul
Dan Tarchild, produeitor, in uliima vreme,
de  piese nesemnifieative, catalogat drama-
turg in virtuiea unor merite anterioare ale
sale, diverse comedii cu olteni, un Om mus-
cat de oaie «de Vasile Rebreanu, prezentind

tirani. wvorbind in interjectii si exclamatii,
intr-un  limbaj dezarticulat i nearticulat,
fancu  Jianu, o  poveste  Inspiiminti-

toare  care  sperie  copii -l indepire
teazd  de  teatru  {Ia Jon  Creangd”)

— alefituiese o listd destal de lungii, Ea e,
in fapt si mai ampli, dar gi asa e destul de
ingrijoritoare. Nu ered in opliunile wunoor
teatre pentru piesa Liei Urisau Intre noi doi
n-a fosi decit ideere cave e, dupl pirverea mea,
o piesid falsa. Cred foarte putin ‘in incercirile
unor tovarisi care se striduiese sd preziote

teatrelor din Bucuresti — st geatrele din Bu-
curesti se striduiese s le reprezinte — plese

cu iz politist, cu intimplirl senzationale, din
care nu os-alege mai nimic dupd ce le-ai v
zut pind la sfirsit, Nu ered niei in scheciurile
proveniie din interferentele teatrului cu estra-
da, eum se petrece cu lucrarea reputatului si
stimatulul nostru dramaturg Paul Everace —
niciodati reusit in comedie, si aiel en ati
mai pulin, dindu-ne un mie cuplet de estrada
exlins peste misurd in Viaja ¢ ca un wagon.

Aceste doudi fenomene contradictorii se a-
seazit pentru mine intr-o situalie paradoxali
in momental literar al anului 197374, si
binniese i ar putea si ne incite la reflectii,
indemnindu-ne spre o selectivitate mal acu-
zatd, in sensul unei rigort lilevare 31 dreama-
turgice mai pronuniate, tinindu-se seama de
faptul ¢d exigenia publicului ereste neconte-
nit, Populalia se intelectuslizeazii, ea vede a-
cum mai mult gi mai bun teatru, il prizeazi
pe mai multe canale decit inainte, il vede
la televiziune, il asculti la radio, miscarea
de amatori ea finsiisi creste si diluzeazi alle
texte decit acom 10—15 ani — s e o
fortii si aceasti miseare de amatori. A reco-
manda piese rominesti pe motival sirictet lor
intentionalititi chiar si onorabile fird a se
ohserva daci angajfiril acesteia de intentie i
corespunde si un suport artistic, inseamni a
iesi din sfera artei. Nu facem astlel vreun
servicin cuiva ; ne rvimine doar ea la sfir-
sit- de  stagiune sii tragem concluzil amare i
mihnite, Autorii acestia nu sint de perspeclivii,
unii apar si dispar meteorie, incareii teatre-
le peste misurd, fird s aduell vreo con-
tribulie, sterg ani din viata artigtilor. a re-
gizorilor. a actorilor. a seenograflilor care
pu se vor mindri niciodati eu roluri din
Tancu Jianu, sau Soare rdsare, soare apune,
sau din Frumoasa [drd corp, o poveste [drd
cap §i fird coadit, adusii la Bucuresti de la
Botosani, Ma refer si la meseria smoastrd :
ce inteligentii poti si cheltuiesti pe un atare
spectacol si pe o atare piesi P Ce idei fru-
moase pot ele si-fi inspire? Cu ce si
risfeti eititorii tii — fatit de eare esti atit
de dator ¢ind scrii despre ele? Ce fel de
imagini, ce fel de metafore critice si mal
ales ee ginduri de perspectivi poli avea
cind esti pus in fala wunor spectacole atit
de srmane, firi perspectiva, fard dumnezeu,
fard viitor si fird prezent ?

inumir pe scurt §i alte momente,
st mi oprese in special asupra lor,

fird

M intereseazi, fireste, eind spun momen-
tul literar, $i prezenta literaturii universale,
adict punerea in cheie contemporani, pe
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portativ contermporan, a pieselor din litera-
tura universali sl nu jucarea lor penten ea
si le biffim, spunind la sfirsit de stagione
eit s-an jueat Shakespeare, Goldoni, Moliere
— eare  s-au jueat preiptiodeni,  totdeauna
s oriunde existii teatra. S-au jueat i la noi,
din cele mai weehi timpuri — stin si Bl-
ade eit trebuie 8-1 joace, si-l st juea. Bi ve-
dem azi cum se joach st ce Incercirl sint
in reevaluarea literaturii universale. 84 ve-
dew ce piese sint alese, dupi ce criterii, eu
ee hogitie de gindire noull vin el care se-
lectenzli asemenen piese,

Ma  intereseazii momentul teatvelitdlic  ori-

ginale, momentul experimental, Tlinded am
impresin ¢ existi azi un  moment experi-
mental o teatrul rominesc. relevabil toe-

mai in aceastd stagiune. momentul leorelic

si, daecd vrefl, momentul contextual, cum
ne dinlegriim adied In universalitate.  prin
specificitate nalionald autentich, eficace, de

vezonanlil internalionali,

MARGARETA BARBUTA:

Dominanta roméneasca
a“repertorivlui

Consecvenia in orientarea
ideologica a programului
general al teatrelor

Mi se pare destul de mare riscul de a
{ace aprecieri generale asupra unel stagiuni,
atunei ecind no conogtl decit o parte din
manifestirile i datele ei conerete. 84 bpu
uitiim it In {ardl existd peste 40 de teatre,
care prezinth  aproximativ 300 de premiere
fntr-o stagiune. Dinire acestea, nol, criticii
din Bueuresti, vedem cel mult un sfert —
adicii  premierele teatrelor din  Capitali i
ceen ee adue in turneu teatrele din provin-
cie, la care putem adioga citeva speeta-
cole vizute la ele acasdi in pufinele noas-
tre deplasiiri. K adeviirat, slagiunea aceasta
a fost foarte generoasi in turnece ale teatre-
lor din provineie, la Doearesti, astfel incit
am pulut cunoaste, mai mull ca altidata,
productia unor institutii din tart, Dar multe
dintre acestea au preferal sdl stea acasii si
st trimiti invitaill, rimase adesea neonora-
te. $i datii @ eifi dintre nol au putut urmir
microstagiunea  oferitit de cele doudi  seetil
ale Teatrului din Tg. Mures, timp de o
siptimind ? $i se pare ¢i au fost acolo ei-
teva momente foarte interesante, la treapta cen
mai de sus a ecalitiigi teatrale. Citi dintre
noi au Tost la Breiila peniru a vedea Swa-
nevit de Strindberg, la Satu Mare pentru

Margareta Birbuti

a veden Timon din Atena de Shakespeare,
de pildd, — evenimente repertoriale, daci
nu neapiirat g speetacologice, de ecare pu-
blicul bucurestean a riimas strdin, Sint doar
eiteva exemple, din mult mai multe posi-
hile. eare  dovedese, i paleta  repertori-
ali a stagiunii’ a fost mult mai bogatd de-
eit a putut pirea din  perspectiva doar a
teatrelor bucurcslene.

In sl doilea rind, activitatea teatrald nu
se reduce numai la prezentarea unor spec-
tacole In premierdi. Putem sti oare ¢e au
viizut eu adeviirat speetatorit — in  numir
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de eiteva milisane — din zestrea de spectacole
a tealrelor nessire, la sediv st in deplasare ?
S& nu withm ed viafa teatrald se compune
din ceen ce se Joach efectiv, seardi de seard
san ‘in matinee, din ceea ce se prezinli in

numeroasele deplasiiri si turoee in scopuri
sulturale, dar uneeri confundate cu scopu-
vile: administrativ gemerciale. Cit conoastem

oare din aceste aspecte esentiale, totusi, ale
vielii. noastre teatrale 7 Sint, desigur, aspee-
te: sociologiee, dar astizi e grew si apreci-
iezi un fenomen artistic ati de ecomplex ean
teatrul, fArd a1 considera st laturile socio-
logice, in vederea unei mai exacte deliniri
a eficieniei sale. Mai ales atunel eind tema

propusii spre dezhatere este aceen o anga-
jarii soeinle @ teatrulul mostru in eursol
acestel stagiuni, stagivne  desfasuratd sub
semnul  unel sporile  responsabilitiyi si al

uner senificatii jubilinre.

Rezervd  fdcind, deci, asupra caracterului
ineomplet al ewnoagterii, de efitre mine, a
ansamblului activitalii teatrelor in stagiunesn
19731974, mi voi releri I clleva aspecie mai
earacteristice,  subiecte de meditalie  pentro
stuginpen viitoare, ale cfivei proiecle se pre-
pitese, B iocontestabil, ered, faptul releval
si de Nalenlin Silvestra. i slaginnea  a
inceput snb auspicii de consolidure pe plan
institutional, Pufine miseiiri teatrale din lu-
me se pot mindri en trei elidiri nol, de
modernitaten si funefionalitalea celor inau-
gurate la Buocuresti, Cralova, si Ty, Mures.
Adoug la acesten si deschiderea silii Studio
# Teatrului Giolesti, Este. de asemenea, de
considerat si momentul jubiliar foarte sem-
nificalivis in amecests an. al treizecilea de 'la
Eliberare, multe teatre ale {irii si-au serbat
25 de ani de la infiintare. Asadar, avem o
migeare teatralii constituiti ea institalie de
culturit §i de  educalie, subvenfionmi de
Stat. eu eadre profesioniste, cu elidiri per-
manente. cu  activitale continufl §i  genera-
lizari la seardi republicans, eare a Tmplinit
un sfert de veae — pupin §i mult totodati,
Aniversirile acestea au prilejuit fiecirui tea-

e ecieluei de  manifestiri  speciale, premi-
ere, apeclacole jobiliare, intilniri cn  spee-
tatorii.  simpozieane. conferinie, econsfdtuiri,
toate  laolaltd  fnsemnind.  ered, momente

eloevente in direciia apropierii teatrului de
spectatori, in directis unei mal organice si
mal reale apropieri a teatralui de publicul siu.
In fiecare oras. un asemenea moment a in-
semnat o afirmare san o confiemare a locu-
Tui gt . rolului teatruloi in viala  culturals
din perimetrul respeetiv si chiar fotr-un peri-
metrn Firgit pind o limitele judetuloi. O
asemenea alirmare a teatrulul ca institulie de
culturd a constituil o siptiiming teatrald orga-
nizati la Cloj, la deschideren stagiunii, en si
JPrimivarn arideand® san sfiptiminile” tea-

trelor  bueurestene. Dar,  fird  indoiali.  ar
trebui cercetat mai indeaproape. penlru @
vedea ¢it si cum piatrund  asemenen mani-

festivi in mod real in constiinta spectatorilor.
fn constiinta socialfi, oft si ecum isi adue ele
eu adeviigat contribujia la adincirea comuni-

ciivii fnlre tealru i socielale si el rimine
doar o formii sau un  momeal  ocazional
din loald energia chelluitd pentru organizarea
lor. Considerind 1oate aceste aclivnt i ma-
nifestirile pe ecare ele le-au prelejuit in nuo-
meroast  orage  si Joealildflh  mal mici san
mai mari din judele, se poate, ered, spune,
4 slagiunea aceasla a insemnal un moment
de consolidare in relatiile teatrului cu spec-
batori.

In ceen ce priveste repertorinl, ered e
putem wvorbi de o dominantd romidneased
intr-upe repertoriv aledtuit pe ansamblo en
seriozitute si rispundere. Sintem i al trei-
len an de la documentele de partid din 1971
$i putem vorbi de o conseevenlid in orien-
tarea ideologicii o programulul general al
teatrelor, Se pot face, desigur, reprosurt in-
dreptiitite o privire la preferinta unor fea-
tre. pentru luerdri minore, In timp ce opere

de seamifi ale dramaturgiet universale. con-
temporane  si clasice, au  rlmas o afara
interesului lor. Dar nu se  poate  vorbi
de greseli de orientare, S-au  juesi  foarte
mulle premiere rominesti — n-am eifrele

¢ poate vorbi

exacte definitive, dar ecred ef s

de un record pe planul eantitatit, Tematien
¢ destul de diversd, far aulorii aparfin tu-
turar generatiilor. Cred insd oit puline piese
vor supravietul stagionii Dintre cele as  re-
tine Simbatd la Veritas de MR, Tacoban.
Diogene  cilinele  de” 1. Selomon, Cititorul
de contor g, in ciuda altor pireri Viaja ¢
et un wvagon P de Paul’ Everae fea moment
de aetunlitate In ecomedia satiried, chiar da-
¢t e o operd solid constrnitd, el o mai
lejerit compozilie oo earacter  publicisticl
Intr-o singurd seard de losif Naghin, Chipi-
min de Ton DBaiesu. Pitieul in gradina de
vard de DR, Popeseu, - inegale chiar a-
cestea, Fste intr-adeviir necesard o mat ma-
re cexigentit o selectionare. Tal de calitates
liternred, artistich a pieselor rominesti. Neee-
sitalea exigenfel nu privesie Insd numai tea-
trele. ¢i dupi pirerea mea, ea se adreseazi
in gpeimul rind auntorilor, rvasponderii aces-
tora fati de propria lov creatie. In dorinia
lor de a juea piese rominesti noi, teatrele
aceepldi adesea  cu  usurinli eeea ce i se
aferfi. Sigur. uwpeori ar Tt de preferat pune-
pea fn - scend sau repuneres unor piese mai
vechi, validate de eritielt si de publie, dar
noutatea isi are si ea puterea ei de atraclie.
Cu condifin unor minime condifit de talent,
de wveridicitate, de wvaloare artisticd, ar i
de dorit 3i o inifiativii mal activii, stimu-
latoare, a teatrelor. Am i weeasti

1
i

simiit in
staciune lipsa unor piese noi de loria Lo-
vinesen {Paradisul corespunde unei faze de-
pisite a creatiei sale), Aurel Buaranga (Sim-
Jonia patetied nu e o piesi noud s asta
se simle), Al Mirodan, Teodor Mazilu, Am
eredinta i dupd acumulirile din ultima
vreme ne putem agiepla la un salt de ea-
litale in stagiuvea viltosre, E nevole. mal

investignre artistich

de o mai adioed
actnale, o realitate complexii.

ales,
a realitifii
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dinamich, bogatd in sogestii pentru eonflic-
te  dramatice. ldilismal  edldup nu peate
salisinee pe mmeni,

Oricum, autorii nu se pot plinge i n-av
fost sprijiniti de teatre. U buni parte a
pieselor nei, lansate In aceastii stagiune, av
gdsit un sprijin prefios in regizori st mal
ales In actori, care au wvalidat adesea prin
talentul lor personaje firave, inconsistente sl
inconsecvenle. Am pulen spune e staginnea
sceasts a insemnat o confirmare masivi 2
talentelor actoricesti in teatrul rominese, Dar
aceasta no Inseamnd e an lipsit  speeta-
eolele de regizori®. Tatd, cred ed putem si-l
consideriim pe Alexa Visarion unul din re-
gizorii cei mal maturi al tinerei  generafil
fdupa  Megterul Manole, Unchiul Vanea si
Niapasta, din aeceasih stagiune) 3 Dan  Miecu
este, de asemenes, pe drumul maturizirii, Iar
Hamlet-ul Toi Dinu Cerneseu a fost apreciat
de noi tofi en un eveniment, ehiar eu discu-
title pe care le-a iseat. $i apoi, nu putem
trece usor peste Flisabeta I a lui Liviue
Ciulel, desi pe onit i-a pemulfumit, mai ales
din pricina teviulul

VALERIA DUCEA :

Numiirul lor se poate complela @ monti-
rile tui Harag si Tompa la Tirgu Mures, ale
Eatalinei Buzoiano la lasi, ale lui Tanb la
Fimigoara — si lista ni se pare cii poate fi
¢antinuati,..

MARGARETA BARBUTA «

Au existat in {ari lentative meritorii de-a
se  depisi conditia de teatru provineial si
de rutinid ineolord. Se pot cita speciaeole
valoroase la Brasov (Curtea miracolelor), la
Oraden (Revolia de pe Caine), la SI. Gheorghe
(Cititorul de contor), la Teatrul National din
fasi, Ia Resitn (on teatru care a finceput si
s din avonimat), la  Ploiesti ([Nogene,
ciinele). Aun fost, e drept, si multe incerciri

ratate. Inifiative interesante individuale au
adus  in  stagiune citeva  momente de
mare  delectare  artisticd. Ma  gindese la
spectacolele  de  poevie  oferite  de  Irina

Richiteanu, de actrijele  Teatrului  Na-
tinnal  din  Craiova, de  Stadioul  Tea-
trului din Constanta. Numirul lor ar putea
spori in stagiunea viitoare. F nevoie, cred,
de o atmosferi mai prielnied inifiativelor in
interiornl unei anume atitudini rutiniere s
comode, In multe teatre,

ixistd n teatrul nostra multe forfe tinere
de wvaloare alituri de cele  experimentate.
Stagiunea accasta a adus, de altfel, nume-
roase debuturi, dar ele ag trecut cam ne-
observate. Fste si asta o problemi : condifia
debutului. Tmportant este ipsd s gtim eum
sint indrumate, sprijinite forjele tipere pen-
tru @ se dezvolta, a se manifesta plenar, in
consens  en  programul ideologic-artistic  »!
teatrului nostru. Cred ei unii dintre tinerii

regizori au dneli nevoie de o upeenieie seri-
susi dupft terminarea stuadiilor. Talentele nu
we dezvoltd in mod egal, dupd uon plan
prestabilit, 5 pentru ¢i sintem in preajma
Ineheierii unei stagiuni, in momentul cind se
pregatese proieciele de repertoriu pentru sta-
ginnea viiltoare, no pot s nu adresez tea-
trelor un apel spre mal multds indriznesia
vreatoare, atit in alegerea repertoriului, it si
realizarea spectacolelor, in aetiuni eculturale,
in  Intilniri  cu  publicul.  Intelepcionen e
bunidi, dar cumintenia, eind se transformi in
apatie, ueide arta.

VALERIU RAPEANU:

Problema esentiala —califatea

Neam awbitia  si spun niste lucruri nol,
poate si vin cu exemple poi si sit comple-
tez aici ce a spus Valentin Silvesiru. 81 eu
sint de acord cfi stagiunea eare se sfirseste
a insemnat un moment in oeeen ce privesle
afiemaren teatrald 2 unor deamatuegi, eare
aun fost aiei enumerath, Do B Popescu a
fost prezent cu o piesi din  pleate  mai
veghe, pentru e ea o fost jueati acum doi

ani la  televizinne, Dumitra  Solomon, lon
Baiesu, 1. Naghiv  si ceilalti care an fost
amintifi aiet  gi-au  aflat locul pe seenele

teatrelor noastre. B oun luero pozitiv, deci,
cli aceasti generalie Isi spune covintul si i
teatrele au realizat cu piesele lor spectacole
bune si chiar foarte bune cum a [ost cel
de la Ploiesti cu piesa lui Solomon, Diogene.
clinele, Stagiunea care se sfirgeste reprezintd

un  progres. Acest progres se va fructifiea
in  stagiunile wiitoare, find un  cigtig atit
peotru dramaturgii respectivi eit gl pentro
intreaga noasiel miseare teatrald,

Valentin  Silvestru @  ridicat aiel o pro-
blemi asupra cireia as vrea =i insisl, g
care mi se pare de o deosehiti acuitate,

anume aceen a calitdii literare a multora,
gi din pieate nr trebui s spunem a foarte
multora din textele care s-nu juent in aceastil
staginne. Dinsal a invocat criteriul care a
funetionat de prin 1966 in poezie. anume
% trebuie tipfirit mult, urmind si lagi posi-
Lilitatea contemporanilor, si chiar posteriti-
tii., de a selecta din acest mult care se
publica. pulioul care rémine. Tn eaznl nostro,
de a selecta, din acest mult eit se joacd,
pulinul ecare Tatalmente rimine. Ideea aceasta.
in materie de poezie, a avul eonsecinfe ne-
plicute. Inflatin a dus la demonetizaren ge-
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nului. Adied, Tard si fim alarmisti, noi ar

»

trehui s ne didm  seamn aich. si  alragem

ateniia tealrelor noasive cif @ inflajin de lite-
raturd dramaticd proastd rised sd dued — g

=

asta Irebuie sdi spunem cu toati rispunde-

rea — la demonctizarea genudui. :
incurajaren dramalorgiei originale a tinerelor
talente, a talentelor locale, esle o daterie, si
ag spune chiar o ratiune a teatrelor noastre.
Bar, aceasti raliune se exereitdh in momentul
de fati fird exigenii. Si as spune in unele

azuri — dacdl exigenta are grade de com-

paratie — fard un minimum de exizenti.
St opentro ea si fae o micd paraniezi, auto-
rul. in momentul in care este jueat, nu
piesa  lub nu are wva-
publicati.

Din moment ece o fost jucatd, fiecare piesi

mai recunoaste ol
loare, deci pretinde si-i fie s

provoaci  si doudfi-trel  eronici, eit de eit
favorabile, in ziare locale, in reviste locale.
invecinale — eum spunea {dlinescu, fiecare
are oritici prieteni sau prielent care fac eri-
tich — s in eonsecinid fleeare aulor poate
produee un numir de croniei. care pot si
spunid cit piesa lul are valoare. Ceea ce mi
se pare mie of este periculos, si aiel este si
vina noastri. este faptal off dacd am oarmirn
ce se serie despre acesle plese vom veden

"

eit Incepe g4 apard iIn limbajul critic un

nou element de apreciere o operei de arti
siin special a luerfivii dramatice i anume :
Auntorul  este laudat

perseverenia. penira

perseverenia care ‘fncepe sit inloculased in-
cetul eu incetul ideea de talent. Dar, noi

trebuie =i spunem o datdi pentru totdeauna

et perseverenia nu e egali eu talentul s

in  aecelasi limp perseveren{a poale i si

periculoasi.  diabolieft si trebuie descurajati.
Yalentin  Silvestru a  si dat cilteva  eazuri
dintre care unii sint autori perseverenii. La

un maoment dal, prin cine stie ce mijloace.

exigenta eedeazdd st daell a eedat  odati,
dupi aceca — cum se intimpli oind digul
este spart — ajunge si cedeze si la Bucu-
vesti, Deel. problema esentiald eare mi o se

pare ¢ trebuie i stea in ateniia noastrd in

momentul de fa{i este aceca a calitdfii. Se

jpaeft angajind niste cheltuieli pe care cu
totii le stim, nu numai le biinuim. se anga-
jeazdi  niste cheltuieli imense pentru niste

spectacole. care cu timpul wvor ajunge, firid
sii veem noi, si ducit la indepiirtarea publi-
eului de dramaturgin noastrii s1 de ideea de
teatru, Tealru se joach la televiziune, teatru
se dilnzeazi la radie, se publici literaturd

Valeriu Ripeanu

dramaticd, signr nu toatd de buni calitate.
Dar, intr-un an in ecare D R Popeseu a
publieat Vindtoarea regald, Al Tvasiue Apa, au
apitrut Elvin, Pardiu si ale
altora, eare pun probleme cu oeuraj,

dramaturgie ?

romznele lai
mult

=

si wvedem ee a apirut in

As  wvrea si  spun, adied, ¢f nu  din-

tilnim  niste lucruri iesite din comun. Mo-
mentul experimental este interesant pe cite-o
piesit in parte, dar, in general, lipsese ideile.
Adicid nu vedem spectacelele carve au insem-
nal in viala mnoastrd artisticd momentul de
eotiturii. Nu se nase idei saun daclt vrefi sint

nigle idei enre pe duc pulin indirdt spre

pozilii de minimi rezistentd. Ar fi eazul sa
i

ne intrebim, in aceastd directie, ee ambitie
in sens pozitiv au  directorii  §i regizorii

nostri de teatru, ece fae ca institutiile lor

si  aihi  manifestiri iesite din comun, fie

spectaeole, fie fnmiflniri cu publicul, confe-
rinte experimentale ete. Stagiunile incep s#

semene  ingrijovitor  unele  cu  altele,
iar  teatrele  incep si urmeazii  un  curs
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foarte, foarte  normal,  grijulii 83 res-
peete doar  un just dozaj]  reperto-
vial o piesa romineascl, piesa  sirdind ete

Dack la un moment dat am avut in Bueo-
regll citeva spectacele bune, care rimin izo-
late si fird urmiivl in viala noasird artisticd,
nu Tnseamnd efl viala featrald a progresat in
mod real. Gindifi-vii, eite spectacole lipsite
de  profesionalitate  am  vizot, offi  regizori
Imoi avem si elte spectacole lipsite de o
elementari  {inuld au  apiral, olte cartuse
s-an teas in gol en piese foarte slabe. Gindi-
ti-vil, eiti dramaturgi n-an inviilal  releta
~piesei care merge” si na vor, sau nu pot, si
treacdt dineolo de pragul medioeritifii. Mo-
mentul de panzi in creafin unui deamaturg
se intilneste en momental de pauzit al uvoui
regizor, cu lipsa de exigenii a wvnui direclor
de teatru st asa se adund toate riscind ea
teatrul sd atingd treapla minimi a exigeniel,

Foarte pe scurl, ag vrea s spun i si in
privinia  prezenjei  dramaslurgiel  romfnesti

clusice, in alarfi de Muanole, Ni-

pasta, O noapte furtuncasd, Suflete tari. care

Megterul

an viizut lumina rampel in aceastii stagiune,

se manifesti aceeagi lipsi de ambitie. In

ceen oo priveste dramaturgia striind se in-
Wmpld un luern cam neplicut. Niei mitear

piesele  publicate fn Secolul XX¥ nu se
prea ¢itese, Nu toate, firegte, pot i reco-

mandabile, dar miecar eciteva sugestii s-ar
putea gisi acolo. Eu am spus, acum 2—3 ani,
eit stagiunea, agn cum ern en fHentii atunei,
reprezenta o retragere fn linia o dowa. Adied
nu alegem  in repertoriv piesele de prima
mind ci lueriiri de a doun sau a treia ecate-
gorie, si in orice caz observim lipsa unui
plan  rational in  walorificarea  tezaurolui
nostru national. Ce se intimpli, de exemplu,
cu Camil Petreseu ? Tn afara spectacolului cu
Suflete tari de la Thnigoara, se reinu mereu
piesele Ini de a doua si a trein mini Se
mai Intimpli si altceva, eare probeazid ace-
easi minimii exigentii ; fenomenul Bénicd, de
pildé, dacii @ fost bine, sit zicem, in ..Escu,
este distribuit 1o toatd dramaturgia

dintre cele

romini
doult riizboaie, firi s# {inem
seamit de posibilitijile sale reale. Se irans-
formi  dramaturgia intr-un  pretexl  pentru
actorul cu cele mail mari sanse de a realiza
planul de casii. Daeit se reevalueazii tezaurul
nostri clasic eu eredinta el el conline valort
autentiee, ¢l drebuie reevaluat eu  generalia
eare are scum 3040 de ani. Mergind din
concesie in coneesie vom ajunge la rezultate

toial nmereugite.

ek

Traian  Selmaru

TRAIAN SELMARU:

Reflectarea realitatii
— preocupare permanenta
a dramaturgiei

Unde e repertoriul permanent
al actorului?

N-am sit spun multe lueruri noi, fati de
ce-au spus Valeriu Répeann si Valentin Sil-
vesirn. Intrebarea pe eare mi-o pun e urmi-
toaren : dacii se poate serie si reprezenta o
piesii  cinstit  partinied, iodriznealii, pe un
tulburitor conflict dramatic ea  Puterea i
Adevdrul, de ¢e nu se abordeazii de eiitre
autorii nostri, de eitre teatre {mi refer la
ambilia de eare vorbea Ripeanu) o proble-
matici pornind de la ascest nivel inainte,
sau miear de acest nivel 7 De ce si facem
coneesii ,perseverenlei” de care s-a pomenit ?
Am si seris la un moment dat despre un
asemenen  perseverent aulor dramatic. pre-
zent in actuala stagiune pe doudl scene bucu-
restene, un articol ee purta titlul Triumful
perseverentei. Am  Tdcut parte  din  juriol
Concursului  formatiilor teatrale de amatori.
Si acolo era prezent. De ee teatrele, care ar
putea fird doar si poate si obfind piese ca
aceea a lui Titus Popoviei fefiei nuo e din
fericire singurul nostru seriitor de valoare).
nu depun eforiuri mai susfinnte ? In decursul
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a Irei decenii s-au seris luerdri indiscotabil
mai bune ea multe din acelea ce se repro-
zintd acam, dar, din pieate, nu mai figu-
reazid in repertoriile teatrelor. De ce se ac-
ceptit. lnerirl mai pulin valoroase ¥ Nu ered
i din cele aproape 1000 de piese serise in
acesti 30 de ani, s nu existe eel putin
10 eare <& I rezistat si sit poatit [i incluse
in reperforinl permanent. Teatrele fac riu
el tree «u burelele peste ele.

Silvestru o sublinial ea un cigtig al sia-
ginnii ¢ swao jueal piesele unor autori i
neri, S fim seriosi T DL R Popeseu, Soresen,
Naghiu, Dumitru Solomeon, Radu Dumitru nu
mai sint la prima tinerefe. Niei toate piesele
lor mu sint atit de tinere. Teatrul din Plo-
testi meritd lande pentru il a jueal piesa hi
Dumitrn Solomon. Plogene. efinele. dar nici
o secend bucuresteand nu s-a invrednicit s-o
monteze en mijleace evident superioare. bo-
lomen amail are o piesd, Secrate, tot alit de
bunii, care i

i

nu s-a jueat niciieri, Poale e
e mai bine asa. Reprezentatd intr-un teatrn
mai maodest, ar fi existat riscul nevalorilicirii
textinlui,

Se inveed nup oo datii o anumile piese
Lnmomerg”, S, e deepl, unele (n-an mers® de
L dneeput en wsuringd, Daedl nu omi
insel, chiar Puterea §i Adevirul a rizbiiot
destul de greuw. Dar a rdzhdtut. Intd de ce
nu pel crede e& dramaturgia noaslri nu e
eapabilit s Tacih saltul spre reflectarea marilor
probleme ale vealitifii  contemporane. Docu-

mentele de puartid le pun eun foarte mulid
aepitate —  ea st nuoma refer decit Ia
ultimele  cuvintari ale tovarisului - Nicolae
Ceansesen — cu foarte mult realism, eriti-

cind deschis si sincer neajunsurile existente,
De ce nu se intimpld la fel in literaturd, in
spelit, in teatru 7 De ee relleclarea aeesior
realitdti nu devine s pentru dramaturg o
preocupare  permanentd 7 Alei ered  ed
sint  piediei creatoare  de  inhibitii,  ed
existiit. o teamd  wejustilicald fajd de
reprezentarea  unor  lueriri  eare s pri-
veasedi  la fel de deschis, de  sincer,
de combativ, viala noastri, S-ar pulea naste,
ered eu, piese serise de pe poziliile inaltelor
idei si a eticll eomuniste. abordind teme care
nu sint secrcle, ¢ tratate si rispindite in
milivane de exemplare in | Seintein®, dezhi-
tute in erganizatiile de partid,

Vorhind despre rvepertoriu in general, se
remarch o lipsd de coneeptie, treabn se face
eam s inthoplare, Daed ar exista o con-
ceplie repertoriali. un plan de perspeectivi,
lucrarile  ar merge mai bine. Nu se pot
aisi in dramaturgin clasied universald  ja-
loamele unni repertoriu de  perspectivit 7 La
televiziune s-ar pérea efi e mal multi preo-
cnpare In aceostdt directie. Am  viznt piese
de Thsen. de Cehov sa. Pe scene, — si, ceea
ce e mai frist, pe scenele hucurestene «- sint
autori clasiel care au dispdrnt complet. De

la Henric al IV-ea de acum aproximativ
zece ani. nn &a mai reprezenlal - on exs
cepiia televiziunii — niei un Pirandello, B o

carentit serioasii. cu repercusiuni asupra unor

mari actori, en George Constantin de pilda,
care nu au mai jueal un rol dmportant de
ani de zile. Octavian Cotescu n-are in re-

pertorinl  siin, eu  escepiia Jut Cataveneu,
niei un rol clasic de anvergurid, N-avem

astiizi niei un Harpagon, niei un Tartofle,
Belignn a fost un admirabil Hlestakov, 11
mai stie cineva dinlre tinerii spectalori ? S-a
renuniat la repertoriul permanent al actore-
{ui. In afard de rolurile din O serisoare pier-
dutd, Dem, Badolesen n-are wniei el alt mare
rol clasie deeit — dacit nu mi ingel — pe
Ford din Newvestele wesele din Windsor, pe
care l-a jueat eu mulli ani in urmi. atd
cum actori in plind maturitate, dintre eare
unii sint si profesori la Institutul de teatru,
nuopot i vizali in intreaga desliisurare =
posibilitatilor lor de citre proprii lor stu-
denti, Pe vremauorl, profesorii de Conservator
predan si wpe vin®, studengilor. Dupid Nottara,
Soreanu, Liveseu, ilusira galerie de maesini
nocontinunat eu Aura Buzeseu, Mihai Popeseu,
Ton  Manolesen, Balifteanu st omalip alpn

I'reaba asta are si urniri foarte proaste
asupra tinerilor. Daed asa sint ‘maestril, asa
vor i gi «discipolii ! Pe Toma Caragio il
apreciez foare mult pentru talentnl lui, dar

nu st opentru felul enm il degradeazia. Pe
Amza Pellea, lan Tel. De la un Hamler de
provineie, Amza n-a mai jueat in  teatru

niei un rol mare, In schimb.. eine nu-l
3

cunoasle pe Nea Marin™ ?

VALERIU RAPEAN

aw

Da. aciorii, ei ingisi foe concesii publieuloi,
it dreptate aveli dumneavoasted, Litati-vi,
un actor ea Toma Caragiu in momentul eind
apare intr-un rol mai dmportant 31 valideazi
numai pe latura estradistici. dintr-o dald s-a
ficet o asemenea mutalie inelt publienl as-

%

teapti in el bufonul, asteaptit numai si vidi

TRATAN SELMARU :

De aceea, pe lingdl unele manilestiri de
medioerizare @ dramaoturgiei. noi asistim din
pieate si ln medioerizarea unor foarte buni
actori din enuza unui anumit repertoriu pe
rare-l joach sioa indiferentei Tald de aceasti
problem#, ecare este, dupfi cum am spus, 0
problemd de conceptie. De ani de zile nu
se  joaeli., in  milsura cuvenild. dramalurgia
noastrd elasicd, Generatin tinfiell nu mai stie
enm aratdi pe scendi Hézvan i Vidra. de
exemplu, S-a ajuns probabil la pirerea  cff
aceste fexte sint invechite, ¢ .nu mai tin®
cum se spune. Phrere. desigur. erenatii ! Dao-
vadit ¢ suecesul pe scena mare a Nationalului
a operei lui Delaveances Apus de Seare. cn
memorabila creatie a meglerului Calboreanu.

Nu pot irece  pesie fag)tu! e slagiunea
actuali a  aval st spectnenle  interesante :

Hamlet in vegin Tui Dinu Cerneseu. O noapte
furtunoasd in regia lui Loelan  Giurcheseu,
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Ndapasta lui Alexa  Visarion, regizor 1inire
care se alirmid o mod serios, Am vizor s
Unehiul Vanea al siiv de la Claj. Cu toale
lipsurile, este un spectacol desit din comun.
Dest pob 11 numiérate pe degelele unel sin-
gure miini, acesle spectacole aminiese ino-
mentele mari de artdi a speciacolulul, reali-
zale eu ani in

upmd, FEle due. dolugi. in
micd misurd inainte gindirea teateala faga
de Cam wvd place, Trotus st Cressida san
potul lui Hameau, A lnern ar trebad
dea de gindit tuturor factorilor rispunzi-
le progresul misciirii noastre leatrale,
Nu ered in greuiiiyi insurmontabile, Teatrul
rominese m-a avul miciedatd conditiile pe
care le are azi, Avem exceptionale forie regi-
zorale, actoricesti i scenografice, Este pacat si
nu avem niel un specitacol semnat de Ksrig,
Penciulesen sau Pintilie, st doar unal singur
de Livia tinlel, Elisabeta I, pe un text disen-
tabil. Spectaeclul e bun pentru eft admirabila
trupid de la Bulandra® poate juea si fard
text. Béipeanu wvorben de Camil Petrescu si
se bucura cu indreptiitire ¢ Nationalul pre-
ghteste Danton, Ma bueur st en. Dar nu
pot wuita ei regretatul Crin Teodorescn a
faeut din Jocul ielelor un spectacol admi-
rabil pe scena Teatrului Mic. Aceasta esie
una din cele mai bune piese politice, prima
piest mare de partid scrisi de Camil Pe-
treseu acum  aproape 60 de ani. De ce s-a
seos din repertorin 7 E nu numai o mare
risipi care se face, treeindu-se peste momen-
tele de wirl ale dramaturgiei, ¢ o gravi
gresealii, Si asta contribuie — ered eu — la
mediocrizarea despre care s-a vorbit aiel.

h“d‘;

ANDREI STRIHAN:

Criticul, factor de orientare
si dinamizare a artei teatrale

Clarificari necesare
in teoria teatrala

As  wren si muljumesc  redactiei, i
vii  rog shi  mi  credeti i nu o
fac in mod protocolar, pentru  inifiativa
de a ne fi chemuat st ne spunem pirerea
despre stagiunea leatrald pe cale de a se in-
chein. In cursul acestor luni, cu exceptia
citorva inlilpiri organizate de A'TM,, ou am
prea avut acazia de a ne aduna gi schimban
opinit in legiturii cu problemele actuale ale
teatrului rominese, Oricine stie et
discutarea  responsabili  §i serioasfi o«
propunerilor  de  repertorin ar i con-
tribuit la mai “buna lui agezare si aled-
tuire, la o mai echilibrati gi judicioari ale-
gere iematich a pieselor Tn concordantd cu
profilul, eu potentialul artistie, en interesul
spectatorilor fieclirui teatru in parte. Nu stin
we fel si clle argumente ar trebul folosite

Strihan

Andrei

pentri a incolea ideea ¢ menirea criticului
nu se rezumil, nu se poale rezuma la aceea
de a contempla, de a constala si inregistra
faptal de teatru ; i, prin natura funciiei
sale, criticul este un factor de orientare, de
direciionare, de dinamizare a fenomennlui
teatral 51 e e un luera regretabil si mini-
malizezi saun si te dispensezi de bunele sale
gervieil.

Cele elteva observatii, pe care intenlionez
sit le fac, mi-au fost sugerate de programele
teatrelor din Capitald a caror activitate o
eunose mai bine. E adevirat cd piesa ori-
ginald, contemporand, a fost, in comparatie
en siagiunile trecute, mai bine reprezentati :
ca numiir, si pe alocuri si calitativ. M refer
I piesele : Chipimia de Ton Daiesu si Intr-o
singurd seard de Josif Naghin la Teatrul
JBulandra®, Matea de Marin Sorescu la Tea-
traul Mie, Simbdtad la Veritas de M. I Taco-
ban la Teatrul Giulesti, A opta =i dis-de-dimi-
neatd de Bado Dumiten la Teatrul Notiara®™.
S84 subliniez efi aceste piese au izbutit si
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aibdt parte i de notabile interpretiivi  regi-
zorale si aectoricesti, care le-an pus in evi-
dentit sensurile st valentele artistie-literare,
demonsivind  vitalitaten  dramaturgiei  nafio-
nale. O analizi mal atentd ne arati fosi ci
alaturi  de  aceste piese, conducerile unor
teatre aun propulsat, en o iosistenii demni
de o eauzd mai bani, texte fird valori idea-
tice si lipsite total de virtuli artistice si care
au constitait desigur esecuri speectaculare. Pe
de alid parte, trebuie remarcat faptul i o
serie de piese propuse Jla ineeput de agezare
a reperteriulut an fost pe drum abandonate,
en, dar, mai ales, fard metive plauzibile.

54 adidugim  pe aceasti harti cu  pete
albe  cele  doudi  pete  negre  lisate la
~Nottara™  de o regie neinspiratd  pe
textele  Pitienl  din grdadina  de  vard
M. R Topescu) st Lady X (Eugen
Mirea) si vom avea imaginea a ceea ee ar
fi putat i fie tabloul real si fru-
mos  al  piesei  contemporane  in sta-
giunen  pe eare o  discutim,  daci..
Daed conducerile  leatrelor  bucurestens
si ceilalli factort de sispundere culturali ar
fi fost dispusi si militeze cu o mai mare per-
severen(i st insuflefire  pentru  realizarea
obiectivelor propuse. Ciei ne putem intreba,
e indreptitire, unde ne sint animaiorii ?
Unde sint animaloril wunui program  estetie
bine fundamentatr si pinid la capit implinit ?

VALERIU BRAPEANU

Strihan are dreptlate. teatral se naste in
teatrn, dar unii directori sint din ce in ce mai
putin st animatorii de ecare se vorbeste,

ANDREL 5TRIH

Din  pieate, en ecileva exceplii, aceeasi
slabfi  exigenid se remarcd s in  privinia
dramaturgiel universale, intre ceea ce sa

propus §i ceea ce s-a realizat din lista de
piese clasice s contemporane universale. In
afarit  de  Hamlet la  Nottara®,  spec-
tagol eveniment al stagiunii, si de Vaelpone
la Teatrul de Comedie, piese de rezistentd
din dramaturgia elasicd universald, nu figo-
reazii in programul teatrelor @ fie ¢f nu auv
fost propuse, Tie ei n-au fost finalizate fn
spectacole. S-au lisat astepiate 1 Furtuna de
Shakespeare, Richard al I1l-lea, Femeia indd-
rdtnied {la Teatrul National), Homeo i Juli-
eta la Teatrul Giulesti, Scoala calomniei de
Sheridan la Teatrnl lon Vasilesen®, Tvanov
de Cehov la Teatrul ,Bulande®, Plognifa de
Maiakovski la Teatrul National s.aom.d, Sitoa-
fin  este si  mal  proasthi in privinta
dramaturgiel eontemporane din  {arile  socia-
liste si din occident. In aceastd casd weche
st dragd. Vifornija, Transit, Fire de poet,
programate la Teatrul Mie, Ia SNottara®, ':‘l
JBulandra™.  p-an vizut luming rampei.
Cuneasteres superficiali a crealiei dramatice
din occident a condus la includerea unor
piese total nereprezentative. B de ajuns s
citez. Philadelphia, esti o mea de Brian Friel
si Subicctul cra trandafirii de Frank Gilroy
Ia Teatrul Nie si Aiei a dormit  George

Washington la . Nottara™ pentru a ne da
seama eoit de arbitrar si neserios a fost gindi
schimbul de valeri cultumle la aceste testre

Una din cauze consti, dupi piirerea men,
in insuficienta clarificare a unor probleme
de teorie teatrali cum ar fi eea a relismu-
lui conventiel scenice, a categoriei de teatry
pelitie, a eonceptului de teairu in general si
a raportalui dintre text si spectacol in par-
ticular. Aeeasti din urmid chestiune are o
mare importanlid, de fnlelegerea el dreapia
depind atit maodalitatea apropierii de obiect
eft si reconstiluirea lui intr-un plan logic —
estetic, prin intermediul analizei si sinlezel
al judecilii de valoare. Dacd acceptim ideea
cit actul eritic este precumpiinitor stiingifie,
efi obiectul eritieii se Insuseste sub formi de
ginduri s concepte, atunci vom gidea de
acord it pozifia partizanit fie fald de text,
fie faji de alfi factori eomponenti, ai spec-
tucolului, pozilie eare trage dupi sine un
car de prejudeciiji, de opinii si Jmpresii arbi-
trare, se cere exelusia din aceasti sferd, in
eare ar trebui s domneasedt dibera obiectivi-

tate. Dramaturgul poste pretinde intiietates
textului, regizorul poate  reclima  primatul
Il’mnh’n‘if Sfﬂr(?“icf’. i‘l(f")rll]. pﬁii!ﬁ I‘f?’vﬂ!”ii(’fa

rolul primordial in spectacol. Cind partea nu
are constiinla Intregului, se crede . intregul ;
eind  diversitatea  isi  este  siesi  suflicientd,
ignordi necesilalea  unitdtii. Dar ceea ce eou
bunfivoin{i  este permis dramaturguloi,  san
regizorului, aclorului sau seenografului, nu-i
este permis criticului feateal. fntrueit favori-
zarea uneig din laturile unitifii spectaeolului
contravine §i econirazice obiectivitalea stiin-
{ilieli, care trebuie sii caracterizeze personali-
taten criticului.  Unilateralizat, actul  critic
isi pierde din’ valoarea de document istorie,
furnizind imagini  si judeciiti  pe  jumiitate
adevirate.

In practiea eriticit noastre, eonceptul de
teatri esle adeseort eehivalat numal, sau in
primul rind, cu literatura  darmaticl, spec-
taeolul fiind considerat dear o prelungire a
acesiela, determinatii de ea si suhordonati el
Drept urmare, eronicarul adept al primatalui
textulut nareazfi, rezumil, iar In cele mui
fericite cazuri analizeazi eu precidere fextul
dramatic. rezervind  coneepliel  regizorale i
scenografice, ca si inlerpretérii actoricesti, un
spajiu tipografic si apreciativ de eirenmstanli.

Ne intreb#im  cit  interes  stiinlific-operativ
poate suseita un asemenea gen de eronicl,
ce  garanlie documentar  obiectivd 11 poate

oferi istoriografului ?

Atitudines eritieului nu este eum isi mai
inchipuie unii dintre poi. un concepl care
se miirgineste a navign o apele purei ab-

stractiunt, El  se risfringe necesar . asupra
activitiifii  practie-teoretice, in activilatea
curenti, avind cansecinle mai pulin
remareate,  dar  evidemie  si ireversibile
in  activitaten  viiteare. de  perspeetivi,
Iati  de ce e important  ea  ochiul

eriticului sd priveasef relatia dintre text gi
speetacol firdl pirtinive. in unitalea lor dia-
leetici, O astfel de pozitie teoreticll, ered en,
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obiectivia a
intr-unul notio-
nal, speeific erid stimntiflice. 5& adfugim
la aceasia un aspeet stinl, dar prea pulin
luat in seami de practica jurpalierd, anume
# wpera lilerar-dramaticli, spre deesebire de
wrla teatrala, beneliciazd, prin natura ei s
prin foria Imprejuririlor, de un destin mai
fericit. Durabilitatea 11 este asigurati de tipar,
avind  posibilitaten  oricind, din  momentul
apariliei, si slujeascid ea document istorie. In
vreme ece speclacoiul doar prin cronicih si
alte foarte putine mijloace are puotinid de a
se  susirage implacabilei  elemeritali i a
intru, desigur transformar si redus, in fileln
istoriei, ea  document de colturd  tearirala
Din punetul de vedere al temei dezbaterii
neasive. la menlinerea unei oplici conluze
contribuie §i teza vehiculatd freevent potrivit
carein  waloarea ideologicd o spectacolului
atirnd, oste data exclusiv de text. As vrea si
fiw hine ingeles. 1 absurd s# negiim valeniele
ideatice pe care le conline textul literar pre-
supunind e ne aflim in prezenla unei opere
dramatice autentice — si nu fabricatd, Pentra
oricine e limpede e serierea dramatich, ea
aricare altd operd de arti este rezaltatul unui
ael reflectoriu in care sint cuprinse, odatd cu
ohicetal oghindit, si ideile auotorului. Doud
aspeete sink fnsi neintelese @ foifi, i prin
integrarea piesei in spectacol, ideile acesieia,
mai worect spus  idei ale Jacesteia, {ard a-si

ar seluliona  parpal dificaltatea

eonvertirii limbajuloi scenic

pierde din  sobstantd, dotrd sub Jurisdictia
unut alt sistemn  de semne, 2 sistemolui de
semne. aparfinind  convenliei  scenice. Chiar

propriile lor vesminte,
actul scenic modiliefiri. dobind
st sensuri, altele deeit . cele
feeturd  singulari a operei

euvintele, supertd in
e rezonanie
salizate la o
dramatice. In al

doilea rind, ne fucem a ignora el specta-
ecolul nu este o translare meeanicd, Hustra-
tivih a. idetlor conlinpte in text, ei rezul-

tatul wnui act refllectorio care, desi de gradul
doi, se obligh tuturor regulilor proeesului de
oglindire artisticd, Proces in eare imaginen
unor idei  ale }“:ip devine in constiinga
regizotului terenul unde se realizeazii impaciul

eu propritle lui idei, ale regizorului, dietate
de wesajul pe care acesta doreste sil co-
munice prin spectacol publicului. Aeest  uni-

vers ddeatic non
mea, conlinutul

Vuloarea sau ponvalourea loi, adeviirul saw
neadeviarul lui, sintern chemati si le judeciim,
in sine, dar raportindu-le evident si la factorii
extraestetici, ‘adiei la principiile {ilozofice,
etice, politice  —  marxiste  —, in  lumina
cirora fsi deslAsonrd existenla societabea romidi-

formeazi,

dupii  eredinta
ideologie al

reprezenlatici

veased  modernd. Alfel. continuiim 53 ri-
minem  tributari poziliei partizane, care nu
coneepe sau mu vrea s conceapd  teatrol
ea o determinantd, ea o unicd s unitard
tolalitade  ddeclogicd sl estelica
Delimitaren  ideologied, intelegerea  teatru-

fut In aceepiia ardlatli mai sus ar avea efeecte
salutare si asupra modalildlii serierii ei. ajn-
tindu-ne si depisim stadiul unor eronici de
notalie, uner croniei presirate de adjective

pitoresti san fmbibate de Impresii fugare, de
judeciti pripite si adeseori contradictorii. Ple-
dez pentra croniea in care maniera balzaciang
de reconstitoire a  gpectacolului  (joc, spatin,
atmaoslerd, relalil) se fmbind organic ou su-
plefea conceptualit si metodologies, conferin-
du-i valoare de document aproape vizual, si
prin  acestea  oferind  cerceliirii istorice un
punct de plecare sigur si competent. Sondind
faptul teatral cu putere  de pitrondere in
tehniea gi ideatica textului literar, ale uni-
versulol spectacular, dintr-o clard i funda-
mentalli optich f;lumfu’*}, sociologiedt, psiho-
logied  si  estetiedi, eriticol  afribuie  eveni-
mentului  artistie concret  prolunzimea cuge-
tirii abstracte, iar gindirii absiracie, bogitia
vitali  a concretulut. Cind  moi, eriticii de
teatru, vom ajunge si milithm prin liecare
eroniedl, subliniind nu ceea ce desparte spee-
taeolul de  opera literar dramaticd, ¢i ceen
ce le. unesie in stréadania comuni de slu-
jire a teatrolui, atunel ne vom i Implinit
datoria fati de fenomenul’ arctistic prezent
st fati de istorin - teatraloi, furnizindo-le
dovada  unel - existenle  deatrale cinstib s
stiintific consemnate sicomeniate, efei, . eri-
tieul trebuie 83 fle e ann serin G, Cilinesen
—cunraportor s al wmanitdfii;c dar oo un
reporter al oportunitalii®,

NATALIA STANCU:

Programul si ritmicitatea
activitatii teatrelor

Aspectul cel mai imbucuritor al stagiunii
mi se pare eel al aparijiei — poblicirii s
adoptiirii scenice — a unui mare numir de
piese noi, diverse ea orientare lemalicd,
ilnele  dintre ele  abordeazii’ momente si
aspecte esenliale  ale istoriel 'neastre.  din
ultimele  decenii, probleme  importante —ale
constiinjei  contemporane, angajate pe drmul
edifieiivii unei nol societdli, intr-uniproces de
perfectionare,

M-as opri, de pilda, asupra pieselor care
si-nu propus invesligarea problematicii lupiei

eomuniste  ilegale.  conturarea  figurii. unor
eroi comunisti, reflectarea influentei si fas-

cinaliei exercitate de ei asupra celor din jur
Un efort de adincire si veridicitate in planul
continutului, o strj gd:mm de fnliturare a pon-
cifelor literare, de ereare a unui limbaj artis-
tie inedit s-an {acut remarcate nu numai in
Pitieu! din grading de vard de DR, Popeseu
ei si in Sd nu witdm de V., Munteanu, pre-
zentali in stagiunea TV. in Fate din baracd
de AMaria Foldes st chinr in Soare apune,
soare rasare de Suzana Ciortea,

Trebuie si recunoastem totusi i, in geperal,
profuziunea serisului dramatic nu a repre-
zentat st o dezvoltare corespunziteare de
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Naralia Stancu

ulorl artistice, un progres in planul funetiei
de cunoastere si reflectare a artel.

$i Intrucit eonsider ci beneficiem de o in-
drumare, de un program ideologic ferm, lim-
pede, atoteuprinzitor, ered i ar fi fertil si
examinidm eum a fost aplicat, cum s-a exer-
eitat  responsabilitatea, funelin  stimulatoare,
ereatoare, la fiecare nivel. Alaturi de loeriri
de reald substanid i pinuld  artistied, atit
Consilinl Caltarii, cfl si teatrele si consiliile
judetene de eulturt {ultimele lisind adesea
povara responsabilitdtii pe umeril celui din-
tii} au aprobat si an promovalb si piese a
eiror singuril calitate era doar intentia abor-
darii uner teme majore, piese lipsite de
elementare exlitat dramatice,

No numai exigenta, dar nici conjugares
eforturilor factorilor determinan]i ai stagiunii

£

nu a fost aptimi. Promisinnl insemnate pri-
vind  progromul  si rimicitaied  activitdfii
teatrelor n-au fost onorate. Matea de 3L
Sorescu si Pasdreq Shaliespeare de 130 B Po-
peseu, de pildd, n-au devenit bunuer  spi-
eitnale ale  siagiunii. Premierele unor piese
interesante  Jnir-o singurd noapte de  Tosif
Naghin In Teatral Bulandea™ de pilda) ter-
minate abia eftre sfirsitul sezonulul teatral,
s o putnt dntra eu adeviieat dn constiinga
;nl%bli s

Niei efortul de valorilicare a pieselor, in
procesul  transpunerii  scenice, nea fost el
asteptat, Daed  Acoperizul de V. Munteanu

la Teatrul din Brasov ni s-a pirut a i fost
sprijinitit substantial prin solulian seenografica
sl prin  interpretare, nu  as putea  spune
neelasi luern, de pildd, despre Telul in care
a inteles Teatrul  Notara® s monteze Piticul
de DR, Popescu,

Neeesara atractivitate, ealitate asupra efireia
tovardsul Nicolae Ceausescu a insistat atic de
convingiitor la intilnirea cu eineaglii @ fost
si ea, adesen, desconsiderald de Trealizatorii
spuetneolelor  acestei  stagiuni.  Evenimentele
artistice Intelese ea momente de elevare sau
de delectare spirituali au fost puline.

ILEANA COLOMIET:

Fagaduieli neacoperite
in repertoriu

Am sit pornese disculia de la ceea ce
spunea inainte tovardsul Strihan releritor la
promisiunile staginnii si realiziirile el Sta-
giunea a debutat sub auspicii fericite, oa-
menii  de deatru  fiind  receptivi la’ aceste
momente importante pe care le irdiim cu
tolii ¢ ‘Aniversarea a 30 de ani de la eli-
berare st Congresul al Xl-lea, momente rye-
flectate in tloate domeniile viefii noastre, prin
eforturile care se fac spre cinstirea lor,
asa cum se cuvine. Teatrele an rispuns la
rindul lor eu promptitudine, au pérut a fi
receptive si au aritat la ineeputul stagiunii
un reperloriu care mi se Pphrea promiliiter,
S-au anuniat autori si titluri eare puneau in
valoare dramaturgia clasicll i universali. In
ceea ce priveste dramatorgia originald, in
alara unor teatre care aveau, la inceput de sta-
giune, in repetilie, piesele unor dramaturgi
romfni contemporani, aliele an {inut seeret
titlerile deamaturgiel originale spunind cid ele
sint .sub rezervit”. Direetorii ne anuniau doar
¢fi ,vom avea o piesd inchinatdi aniversdrii®,
Daed insistam  eerind si ni se explice ce
insenmnit o astfel de piesit, rispunsul era
vrmitornl ©  Nu wii putem spune nimie, eft
se disenti eu autorul®. Se pare ef discutiile
en autorii — si ag numi aicl pe Horia Taovi-
nescu, Paul  Everac, Fanus Neagu, Aurel
Barangs — g, s-au prelungit la nesfirgit. Am
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ajuns la sfirgitul stagiunii, §i foarte putine
diseulii  s-au  fruotifieat in spectacole. Am
aval reprezentalil rewsite cu texte ale dea-
muturgiei originale, spre exemplu: A opta
st dis-de-dimineaté de Badu Dumiirn saw
Intr-o singurd seard de losif Naghiu. Dar
piesele respective sint serise cu 4—5 sau mai
multi ani in vemf. S1 totusi, asa cum ardia
tovarigul  Silvestru, putem semnala faptul
tmbucuriitor e o geperatie de dramaturgi
si-n fieut loe In aceastd stagiune. Pe unele
seene Insi au fost Jmpingi® ueil dramaturgi
de ocazie. nesemnificativi, care nu fae niel
un serviciu teatrelor care i-au reprezentat si
nici momentului actual, ‘pe eare institutiile
noastre  teatrale s-au  angajat  sd-1  sdrbito-
reasel. Se discutd mult si se mai foloseste
inedt termenul de incurajare a dramaturgiei
ariginale. Nu stin de ee, am impresia off
aceastii dramaturgie originali se confundi cu
un copil debil, care mereu trebuie fncurajat
si iovete, si-gi faclt datoria, si peotru asta
i se dau qot felul de vitamine si recompense.
Cred cii-n 30 de ani, dramaturgia originald,
prin niste nume, s-a afiemat si a dovedit en
certitudine valentele sale literare. Dar numels
eare au dat dramaturgiei originale o prestantd
nu le-am viizut prezente In stagiunea actuali,
adicll n-am vizionat o piesi noull de 1loria
Lovineseu, de Aurel Baranga, o piesi de
valoare a lui Paul Everac, Marin Sorescn ga.
nenrajarea” a devenit, de fapt, un fel de
sursii @ imposturii prin care se strecoard pe
scenele noastre o serie de texte doar pe eri-
teriul faptulai cii abordeazii o tematich adec-
valii momentului, dar aceasti tematici nu
este miciodatd  fundamentatd pe un  supon
literar de valoare si prin stingieiile ei dra-
maturgice cred e deserveste tematica aleasi.

Revenind Ja promisiuni, amintese ci diseu-
title _referitoare la  repertorin  s-au  purtat
chiar si cu oamenii de teatru din alars
institutiilor respective, Normal cii atunei cind
s-au  propus miste piese de valoare, tonatd
lumea a fost fnefniati gi a privit eo spe-
rantdi  viitoarea stagiune, ca mal tirziu, si
se constate cu tristefe ¢l aceste piese nu
au fost puse in scendi de teatrele respeetive.
Adei ered c#f intreziiresc un lucrn destul de
grav §i  anume lipsa de responsabilitate.
Lipsa . responsabilitifii.  unora se  puten
vedea  chiar in primele  diseutii  de
la  inceputul  stagiunii  eind,  intrebind,
spre exemplu, cine va juea intr-un spectacol
ca Romeo si Julieta. sau Femein inddardtnicd.
snectacolele care cereau. atunei eind au fost
incluse in repertoriu, atit un regizor it si o
echipit de interpreti bine alesi, ni s-a rispuns
vag, echivoe. Fehivoeul s-a  concretizal  in
faptul cd Femeia inddrdinied n-a apiirut In
Teatrul de Comedie, in schimb se repeti la
National intr-o distributie eel puafin ciudati,
iar Romeo i Julicta a rimas o promisione
pentru stagivnea viitoare. Persisti pe alocuri
prejudecata ¢fi e mal bine sfi se punii plese
care nu ridied probleme, piese terne, ce ser-
vese doar aspectul nunei anumite tematiei, fiind
lipsite de wvaloare, dind spectacole mediocre.

Heana Colomiep

Tovarisul  Nicolae  Cenusescu.  la  intilnirea
eu  cineastii,  cere  clar  ca  produetiile
noastre artistice s imbrace wvesmintul eali-
g, In ultimele  documente  de  partid
pirtile  negative  ale  activitiyil  unora
sint  econdamnate deschis i argumentat
toernai - pe  baza  lipsei  de  responsa-
bilitate, de angajare In fata mirefelor eve-
nimente pe care le triim. Oare oamenii de
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teatru nu pot inlelege si el aceste Inernri
clare care ne condue, «laci sint respectate,
Ia rezultate imbucurfitoare ? 1 Despre un se-
rial cu tematici pe care realizatorii i1 cre-
deau un  Juerun bun, toemail  in o virtuteas
acestei lemalici, se spunea la acceasi intil-
nire’ a cineastilor, la cel mai inalt nivel, e,
nefiind realizat artistie, nu poate - aduece pe
deplin serviciile educative pe eare au sconiat
cei ce laa facut. Astfel de constatiri ar
trebui sd pund in aleetd si ope ovamenii de
tealry peniri o nu se ajung):(t Ia o asemenen
stinale,

'S wvorbea aict despre responsahilitatea di-
rectorilor de teatry, despre necesitalea existen-
tei  animatorilor de drupe. O parte din
directorit existen{i astiizi se complac in si-
tuatia de ,a ou avea prohbleme”. Se ajunge
in final ca teatrul respectiv st nu aibd
spectacole de calitate, actorii s nu fie folo-
siti la adeviirata lor valoare. Mergind  din
aproape in aproape, constatdm, la sfirsit, i
noi cunoastem  activitalea unor actori  din
scheeivrile de la TV san nu le mai eu-
noastem deloc aceastii activilate si eventualele
lor” progrese. cum ar i eazul lui George
Constantin, . {Hga * Tudorache,  Gh.  lonescu
Gion, Carmen  Stinescu,  Marga  Barbu,
Gheorghe  Cozoriel sau, chiar Radu Beligan
care acceptd sA joace intr-un rel medioeru
in locul unui rol de importanii ee i se
cuvine. Mai departe, tot pe ,principiul® dupi
are . nu se pun probleme”, apar si earenie
in rezolvarea artistici sub aspectul regizoral,
Un text care avea toste premisele si faedl un
spectacol-eveniment cum ern Pitieul din grd-
ding de ward a lui D. R Popescu, la Teatrul
WNottara®, a produs un spectacol mediocru
datoriti faptului ¢ nu toate forjele de prim
rang ale teatrului respectiv au colaborat la
realizarea  aceslei  reprezentafil, S-a prodos
realmente un deserviciu piesel toemai in mo-
mentul in eare, efintindu-se spectaeole care
5 serveasell ideea generoasi a  aniversirii.
avind premisa dramaturgiei, nu avem spee-
tacolul pentru ‘el nu au conlucrat fn mod
armonios  camenit din teatrul respectiv,

5i aga, la slirsit de stagiune, ne frezim in
fata nemuliumirli i nu. s-an respectat pro-
misiunile.  S-a pus  intrebarea, de ce?
Fa  ered e un  orfispuns  se  afld
si-n lipsa . de  responsabilitate a  unor
oameni de tealrn si a celor care au
Ineurajat sau au seris elogios despre unele
produse mediocre ale dramaturgiei originale,
As wvrea si amintese aiel ¢ dramaturgia ori-
ginali  si modul ei angajat de a reflecta
nctualitatea a fost dovedit nu numai in unele
spectacole  de  teatrn. [leitez aiei  din  nou
A opta zi dis-de-dimineatd, de Radn Du-
mitra. Chitimia de Ton Biiesu, Intr-o singurd
noapte de losif Naghiu, Piticul din griding de
vard de 13 R, Popescul. ¢ si in emisiunile
teatrolul TV g0 eadiofonic din eadral cielului
LOameni  al zilelor noastre®. In teatre. se
mai intilneste mentalitatea gresith, dupii care
o piesd en o anumild tematied nu va aven
sucees deplin, dar ele. teatrele. sint mulju-

mite ¢, formal, gi-au facut dateria. Nu in-
vestese  toate  posibilitifile  artistice  pentrn
punerea in valoare a dramaturgiel woriginale,

MIHAI NADIN:

Responsabilitatea omului
de teatru

Angajarea prin calitate

Controversa  declangatii de Andrei Strihan
duee spre o problemit elementard, cea a
responsabilitdfii omului de teatru. Interpre-
tarea pieselor clasice in cheie contemporani

sper I ecitez exaet pe Valentin Sil-
vestru — este si ea o chestiune de riaspun-
dere, mai exaet de asumare a rispunderii.
In acest leritoriu as ciuta si aflu rdaspunsul
ia intrebarea : de c¢e s-a renunfat la unele
dintre piesele elasice, rominesti sau sirdine,
incluse inifial in repertorii ? Eu cred el in
teatrul  romdénese s-au  ereal, in  decursul
timpului, spectacole memorabile prin inter-
pretarea pieselor elasice in chele contempo-
randi, spectacole eare au stirnit controverse,
si chiar mai mult decit atit — de pilda,
mutalil in ideologia interpretiirii. Actul inter-
pretirii este un act de raspundere ; e firese
ea regizorii-nu numai st nu fie tentali, dar
si si refuze s monteze azi dupii modelul
veprezentalitlor de acum 20 de ani, sau
50 de ani. Am devenit oricum alfii. Gindim
altfel, simiim altfel. Nici publicul nu mai

este acelagi, Panind chestionea  rispunderii
ajungem  la  angajare.  Ured i existi
un  progres cert  in  congliinfa - necesi-
tdfii de a promova dramaturgia originali.
dar in practica leatrali — iati amendamen-
tul — se maonifestd un decalaj inire aceastd

rezultatele  la care a  condus.
face fnci in sensul tre-
cerii elasei, ca la seoald, la limith — cel
pulin in anuwmite eazari pe care nu le-ag
atribui numai lipsei de exigenid a directo-
vilor  {sau a altor factori de decizie), «i
lipsei de competentii gi, iardsi, de rispundere.

La inceput de stagiune, divectorii dau de-
claratii, regizorii si actoril anun{ii  villoare
realiziiri, dar satisfactia finald, cum vedem
sl astiizi, e relativ mied ; micd nu ln eritiel
noi nu sintem un elalon — «¢i la public.
a capilolul dramei originale ne-a fost dat
& asistim la tentative nefericite, indiferent
i e vorba de antori loeall sau mai pulin
locali. si nu m-as opri numal la piesa Suza-
nei Cioriena, freevent amintitd astizi, ei si la
unele nliseute sub  nevoia de a  propune
unghiuri inedite de abordare a temei aectuali-
tiafil sau a celei istorice — wvezi, in acest caz,
Acoperisul de  Valentin Munteanu, in  pre-
mierd  recenti la Bragov, piest ratatd in
cele din umni, pentru efi, pe parcufs, mo-

necesitate  si
Fromovarea se mai

I

]

&

-
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tival  Mesterulur Manole, de la eare s-a
pleeat penira a se realiza o metaford nous
intr-n piesi despre ilegalitate, e abandonat
sau forfat impotrive sensului pe care la
dobindit, in constiinia publicd, acest mit,
Dar o vorbi despre stagiune presopune a
lua in econsideratie infreaga refea de fealre,
dect st teatral TV, teatral la mierofon, tea-

irele populare, cele  studenjesti,  ecele  de
amatori, st chiar turneele teatrelor sirdine,
turneele  fealrelor  romanesii  peste  holare.

Cred ed, in peisajul teatral actual, drama ori-
ginali o mat bine reprezeniatd la televiziune
si radio decit pe seend. Teatrul TV e mai
sensibil la contemparaneitate, Be la teatrul
televiziunii an eoborit spre scendt cileva piese
de  wvaloare, el mail recent. exemplu  este
Piticul in griadina de vard de 1. B, Popesen,

Sint ined st cazuri eind seenariul de tele-
viziune, sau piesa scrisi pentru teatrol I
microfon,  sint uziv  relansale spre scena

iindeobste prin umflarea dinlogurilor). Dar
seest teatrn cullivi piesa-document, aici s-a
Lanzit® Danton e Camil Petresen, plesit o
cirvei  premierd, teatrele  (in frunte eu el
Nationall au anunial-o meren,

A
ace
nu la
tied, s

ceeptind  tema propusi de  organizaterii
ei diseutii, sintem datori sk ne referim
modul  general despre  ealitaten poli-
spunem, a teatrolul romidnese, e Ia
condifin concretd in ecare s-a realizat o #se-
menen  {sap  altd)  calitate, Ne intereseazi
deci v spune testrul care se joacdh acuom in
Romania adevirul despre epocl 31 ocamenii
st 7 lentribaie la ameliorarea constiinielor 7
i daedi nu o ospone. sau nn spune  atit ot
ar trebni, sau cum ar trebuoi, de ee ? Seopul
teatrului, intr-o  miseare artisticd  institufio-
nalizald, nu peate i independent, e limpede,
do seopul soeietitii, Or, iabd, asistim la pre-
miere cu piese vechi reluate sub titluri nol,
eompletate eu eite o replicd, sau fmbogitite
et un personaj  eomentator menit s ne
atragii alenlin asopra schimbirii de perspec-
tivii. B elar ¢8 asta no dnseamni totusi un
eistig autentic de perspectivii, asa cum la
dohindit societatea o evoluia e, Unii con-
fiati s salutat aceste piese ey inocenfa in-
tilnirii eu premiere noi. Cred cff & o datorie
de constiinld  a  eritieilor s§ averlizeze in
eazul unor asemenea procedee ; un titlu now
o Inseamni, val I, s o perspectivid ame-
lippatd, indiferent despre ee evenimente vor-
beste ea. indiferent de aulor i ce succes a
avul. Reluaren wunel piese se justilicd exelu-
siv prin calitdile acesteia, Neveia upui ten-
trie  de propagandit politicd nemijlocitd, a
unui teatru angajat fafil de actualitate, pune
in disentie dramaturgia de sorginte documen-
tard. Se petrece aici un loern eiudal, anume

se. mimeazd aulention]l — as da ea exemplu
piesa premiati a lui Corneliu Maren. Perso-
nalitate pentru concurs — i as inireba @ de

eg trebuia mimatd  docomentarea unni seri-
itor. de ce mimalii chiar o sedinii ? Se siie
¢l documentele acestel epoci sint suficient de
dramatice si-prin asta virtual apte si devini
seenarii, piese de teatru. Desigur, se pune

Mihai Nadin

problema  si interss,

subiecte  de
semnifieative, dramatice. In evolulin reald a
vietii noastre, dramatismul este ultimul luero
ce ne lipseste, si spunind aceasta mi reler
Ia faptul ed existi un prep real al fiechirei
vietorii pe care o oblinem, in indiferent ce
domeniu ne desfisurim  activitatea.

refinem

Ajungem astlel la acele piese care evoedl
lupta partidului in ilegalitate. La o intilnire
cu  vechi luptitori  din  aceastd  perioadi,
acegtin, relerindu-se la wunele pilese 51 la
unele {ilme, au refuzat sii se recunoased in
personajele propuse, in situatiile dramatice.
Rezulii, eum spuneau  dinsii, ¢ii singura
activitale in ilegalitate era rezistenta Ia inte-
rogatorii. Adeviirul este ¢fi arestul, ancheta,
urmatt  muneil  propriu-zise, unei  aclivitifi
care, desi mai pufin spectaculoasii, era ra-
tiunea de a fi a acestor oameni. Spuneas
unul @ chiar eind, in perioada rizboiului, or-
ganizam o acfiune de sabotaj a masinii de
riizhoi  fasciste, explozia ne durea. Visol
nostra  era econstructia, nu distrugerea. Iati
de ce, cred ¢i a face din tematica generoasi
a Juptei revolutionare pretext de piesid poli-
tislii — sii ne amintim de paginile eare au
fost dedicate luptei revelufionare in drama-
turgin universald  — este contrar spiritulai
acestei  lupte, sl minimalizator,
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In fine, alii chestiune este aceen a greu-
tifii reale pe care o are tealrul ca factor de
culturd gt civilizapie, azi, in Rominia. S-a
semnalat in disculie  cresterea elementului
westradistie™ in spectacole, sporirea interesului
pentru divertisment ; mie mi se pare oricum
un fapt simptomatic, care nu ar trebul si
scape sociologilor, Sigur, e trist cii anumile
piese anunjate in repertoriv {Furtuna, Richard
al Hl-lea..) au fost abandonate, sau aminnate,
Dar trist e st faptul e¢d abumile piese n-nu
fost avute deloe in vedere. Existd un gol in
exercitarea rolului formativ asupra tinerilor.
Cu un Hamlet, ca sii zie asa, nu se face pri-
mivard, si apoi nu e numal Shakespeare, e
si dramaturgia moderns, dramaturgia actua-
li.. In contextul in care testrul e chemat
s& dea expresie unor nevoi complexe ca mlﬂ
de ecare aminteam, congtiinta critici absenteazii
in bund misuri, Inpm‘ac lucririle de sintezi,
sau, cind apar, sint igonorste, ori liisate fin
seama unor comentatori neavizali, diletanti.
Se manifestd uneori o lipsd de eriterii greu

de  infeles. Chiar disculia  noastri  tre-
buin 83 porpeaseli  totusi de la  stabi-
liren unor criterii. Constat, citind articolels

colegilor eritici, nu alit variatii de gust, sau
lipsii de criterii chinr — ¢it eriterii false, Va-
rietatea de pirer:i la Chitimia, piesa lui Ba-
iesu, m-a sperial ®omai prin aceasta. Elo-
giul sau negatin dobindese semnificatie prin
criterin, si nu’ in planul unei axiologii de
cireumstantii, Ar trebui deei si vorbim des-
pre riispunderea eriticilor, pentru ci dacii ce-
rem teatrului sd fie rispunzitor. si fim gl
not raspunzitori, [ecare in spatiul de care
dispune, sau, cel putin, in lipsd de spatin,
in diseutiile despre teatru la care participim.
Sfirgitul de stagiune a fost, in multe articole,
exemplar, 8-a spus Nu unor piese niiscute
maarte, s-au manifestat puncte de vedere mai
ferme, chiar cu privire la auvtorii pe care
eritica s-a abisnuit si-i menajeze.

Valentin Silvestru a vorbit aici despre spee-
tacolele de amploare pe care epoca le ag-
teapti. le face necesare si posibile. Ar tre-
bul. desigur si avem in vedere mulatiile so-
eiologice, modificarile in structura demogra-
fied. De asemeni, formele sociale de ceremo-
nial si ered ed in acest sens s-a exprimat
recent inlr-o comunicare stiinjifici dr, Pavel
Cimpeanu, vorbind de dubla tendinti de
politizare a teatruiui ¢i reversul acesteia {tea-
tralizaren  politieii). Aiei se schimbid iardsi
eriteriile, chiar reprezentiirile cele mai noi
asupra teatrului trebuie reformulate. Dar este
un fapt acela ¢fi o mare aniversare, ca aceea
transmisit la televiziune de pe Cimpia Liber-
talii din Blaj, eu o participare de o sutd de
mii de oameni, cu personaje istorice interpre-
tate de actori, cu lexte seleetionate din li-
teratura politici si din beletristicd, en o im-

presionantii recuzitii, este o realitate ce nu
poate sciipa atenliei noastre, decit dach izo-

fam teatrul de viald si riminem doar la ima-
ginea spectacolului  conventional. $tiu, tema
nu e simpli, dar ea a fost adusid in actua-
litate. nu numai o datd, chiar de viaji.

VALENTIN SILVESTRU:

Forta criticii
si functia ei militanta

As vrea sid spun ceva si despre critici. Din
piicate, nouit care sintem foarte seriogli — sii
zic in raport cu alfi colegi de-ai nostri din
alte ramuri artistice — nu ni se favorizeazil
aleiituirea unei seeliuni a criticilor in care si
discutiim  problemele noastre de breasli st
ale migedrii teatrale In genere, S-ar putea face
In ATM, sau in alté parte. Nu se face. De
aceen consider fnell o datd ci aceastd formi
de reunire a noasteli, micar o dati pe an,
la revista ,,Teatrul® implineste cu sucees de-
ziderntul ea si eritica si ia din eind in cind
congtiingd de sine. Ceea ce e foarte necesar.
Imi exprim deci din nou gratitudinea pen-
tru faptul i se creenzii aceasti posibilitate,
Facind un examen atit de sever si lucid
cum s-a fhAcut aiei, cred eu, al stagiupii si
al unor probleme de orientare generald (care
depiigese stagiunea) a migedirii teatrale socol
cit treboie st facem concomitent si propriul
nosten examen. () radiografie a acestei con-
stiinle, cum ne place si spunem, a teatrului
roménese, Noi sintem chemati sit militim
pentru ideea comunisti a perfeclionirii artei
in raport cu perfectionarea continuii a intregii
gocietiifi romdnesti si cred ei nu am {ieunt
destul in aceastd stagiune, daci mi gindesc
la tot ce s-a scris de oiitre colegii mel si
de citre mine, evident, Cred ei sintem si
noi chemafi sii contribuim la elucidarea aces-
tei probleme ecardinale de conducere, “care
inseamnii dublul sentiment, de proprietar si
de beneficiar al mijloacelor pe wecare statul {i
le pune la dispozijie. Calitaten de beneficiar
este evidentd Tn constiinla’ marii “majorititi
a oamenilor «de teatru si o noastrd; dar
calitatea de proprietar a inceput sil pileasci
sau onno este prea temeinic ;)mspﬂ'td!ﬁ san
nu este indestul loati in considerajie in mulle
teatre, A fost odatd un director. de teatrn,
Ton C. Bacalbasa, nu stin cit de strilucit
direetor a {fost, dar intr-o revislii ce se no-
mea . Bevista idealista® exprima, in 1904,
un punct de vedere idealist™ fnaintat. Mi
l-am notat pentru discutia de fali. El ig
punea urmilloarea intrebare ln inceputul di-
rectoratului {nu stin dacd si-a mai pus-o s
{la sfirsit) @ Ce ](3 itrebuie teatrelor noastre 7%
Si raspundea : .Directori pricepufi, cu idei
hotirile, capabili si injeleagi  gi sd  urmi-
reasefl scopul pentru care sint create aceste
instituiit. Fste o definifie excelenti asupra
a ceea ce inseamnfi un director si  astizi.
Cred et trebuie si militim mai muli pentru
ideen de emulatie. Trebuie si militim gl pen-

e

tru alte forme de intrecere, pe care tob noi
le-am  descoperit si care au dat rezuliate
excelente 1 concursuri  ale actorilor tineri,

ale regizorilor s.am.d. Prin ele sii propunem
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miseéirh tealrale un namir de etaloane. Dacd
eonsiderdm cu tofii ci un spectacol este eta-
lon sd-l propunem ecu putere, ca atare, pu-
blieului, sid facem in asa fel incit acesta
s devind un etalon efectiv, practic. Daca
ne-n plicut foarte molt Hamlet, atunci sa
mitsurim - alie | spectacele, reconsideriirli sau
fncerciiri de reevaluare a repertoriului ela-
sic romfnese si universal, in raport cu acest
etalon. In  genernl si propunem etaloane
misciirii teatrale — nu medele, ¢i etaloane —
care si dea posibilitatea emulatiei i in gio-
dire. Daedi eritica nu face aceasta, eine poate
s-0 fach ¥ Veorbese de critici referindu-mi nu
numai la personnele care fae ecronica teatral,
ei la tofi cel ce suslin o atitudine mal gene-
rali, incluzindu-i ajei g1 pe colegili nostri
care muncese in Directia teatrelor, unde duc
adesea o munell destul de spinossi, uneori

tu rezultale mal pulin satisficitoare, alteori
cu rezultate bune.

Nu cred ¢ii munea noastrii, a ecriticilor de
profesie; poate fi apreciata ea admirabili a-
tta wvreme eit ajungem impreand la con-
cluzia ©d stagiuoea este, din anume punecte
de vedere, insuficient satisficitoare. In acest
calificative. se  implicd  si caratul  miérant
al  muneii  eriticilor, care  sint chemayi
s determine in permanentd sehimbiari ¢ per-
fectiondiri. 84 nu facem numai la sfivsit de
stagiune turul de orizont al misciirii teatrale
ci si  insistim prin toate mijloacele pe care
le avem ca aceastd fori pe care o reprezin-
ti critica, §i care uneori se afli numai intr-
un stadin  potential, o veritabild forta de
gindire si de acfiune, si devind mai efec-
tivik ~— ca sl spun asa — in munca facto-
rului de decizie.

- REDACTIA. Masa noastra rotundd nu a avut pretenfia de a privi sentenfios si
cu judecdti definitive evenimentele si structura ‘stagiunii..Era firese ea opririle noastre
-~ seard de seard — asupra cile unui amdnunt al stagiunii {asupra unui spectacol sau
altul, asupra unei interpretdri, sau a unui decor ete.) sd ceard o insumare globald si sd
ducé astfel la eventuale ierarhizdri de probleme. Din acest punct de wedere apare cu
evidentd caracterul ferm programatic al stagiunii ; am rdit un an teatral din capul
locului deschis spre afirmarea unei pozilii integrate in problematica wiejii noastre sociale.
Mai mult ca in alfi ani, tematica repertoriald a ascultat de comandamentul actualitdpii,
s-a orientat spre dezbaterea problemelor contemporane, spre infdifisarea conflictuald, deci
in devenire istoried, a realitdfilor construcfiei noastre §i a oamenilor ce o animd §i o
realizeazd. Aga fiind, preponderent pe afisul stagiunii — s masiv — s-au infdpisat lucrd-
rile wutohtone, apartinind tuturor generatiilor de seritori — de la consacrafi la debu-
tanji — oferind cele mai variate modalitdti de expresie literar-artistied. Ambitus-ul inspi-
rajiei acestor lucrdri este si el foarte larg — de la evocarea istoricd (si in special a
trecutului de luptd ol Partidului) pind la punerea in discupie a mutagiilor in congtiingd,
petrecute in procesul edificdrii societdjii socialiste multilateral dezvoliate.

Firegte cd tematica nu-gi este giesi suficientd pentru g marea in mod eficace anga-
jarca la care aspird: ea se cere pentru aceasia incarnaté intr-o combustie deopotrivi
politicid gi artisticd. Este ceea ce in mai toate pozifiile, mdrturisite in dezbaterea de [ajd,
s-a lisat demonstral, Aceasta nu numai in domeniul literaturii dramatice ci si in condi-
title in carc accastd literaturd a devenit, pe scend, teatru., O seamé de realizdri memo-
rabile s-au desfdgurat paralel sau simultan cu montdri dacd nu totdeauna eguate, bogate
in neajunsuri expresive, fie pe planul regiei, al interpretdrii sau al scenografiei. Este
de retinut in acest context efortul, gi anul acesta sustinut, al teatrelor din tard, de a
inldtura epigonismul fapd ,de centru® gi de a se prezenta in competifie cu seenele
capitalei. Bunele inijiative — atit pe plan repertorial cit si, deseori, pe planul realizdrilor
scenive — au pornit de la ele. Aceasta atlt pe planul walorificdrilor lucririlor najionale,
elt §i intr-o oarecaré misurd pe acela al repertoriului universal, clasic §i contemporan.
(Intr-o oarecare mdsurd, fiinded, in genere, stagiunea aceasta a fost destul de sdracd
in titluri elasice — romdnesti §i strdine). In schimb, nu putem trece cu wvederea actiunile
paralele spectacolelor, pe care multe teatre din Bucuregti, si in special din fard le-au
initiat fie in wederea atragerii publicului, fie pentru completarea orizontului cultural al
institutitlor respective, i

Finalul stagiunii — ultimele luni — se caraclerizeazii printr-o efervescentd emulajie
tn vederea incorondrii ei la Festivalul dramaturgiei nafionale din august, eveniment care
anul acesta este inaripat de sdrbétoreasca aniversare a trei decenii de viald gi construclie
socialistd, ca §i de luerdrile celui de al Xl-lea Congres al Partidului. In - perspectiva
acestor doud mari momente ale anului, angajarea teatrelor a fost cu deosebire adincitd.
In aceeast perspectivd, si discupia noastrd a dorit sd fie un aport la afirmarea congtiinfei
artistice gi cetdtenesti a-fauritorilor teatrului nostru,

WWW.cimec.ro



TRAIAN
SELMARU

Noua traditie
sSi vechea inovatie

Nu e un joe de cuvinte, E o realitate de
eare avem si {inem seama cind judeciim sta-
diul dramaturgiel noastre contemporane, daeci
vrem sit efipitiim o imagine clari asupra va-
lorii crealiel din ultimele trei decenii si si
stim ce avem de ficut de acum inainte pen-
tru a fmbogill aceastdi crealie in anii ce vor
s vind., Rindurile de fa{i nu intenfionenzi
o retrospectivii bilantierdi, ¢i stabilirea unor
puncte de reper fird de care fenomenul nag-
terii gi dezvoltdrii mnoii literaturi dramatice
nu poate Ti Inteles si apreciat in semnificatia
sa realii. Aceasta cu atit mai mult cu «it pe
afigsele teatrelor nu mai figureazid aproape
nimic din piesele serise si reprezentate de-a
lungul timpului. S-ar putea trage de aci con-
cluzia e numirul mare de luerdri. datorate
autortlor romini contemporani, a rimas doar
in memoria celor ece le-au vizul, cf viaga lor
n-a fnvins clipa, ¢ nu mal spun nimic spee-
tatorilor de azi. in special tineretului. Aga si
fie oare? Si se fi ingelat atit de grav cei
ce le-au promovat? S se fi inselat erities
atunei eind a apreciat favorabil, ba chiar
entuziast, multe dintre ele? Si se fi inselat
publicul care a umplut silile de sute de ori ?
E de erezut et Horia Lovinescu triieste doar
prin  Paradisul, Everac prin Fluturele pe
lampd sau Viata e ca un vagon? D. R. Po-
peseu prin Piticul din grddina de wvard? Sau
efi Mirodan, Mazilu, Dorian si atitia alfii niei
n-an existat 7 Majoritatea pieselor azi uitate
au fost inspirate din evenimente ce se pe-
treceau  sub ochil noestri. Pentru ecrearca lor
s-a dus o loptd sustinuti, actualitatea deve-
nind un principiu ideologic-estetic  céilduzitor
alabil, dupi enm se stie. i astiizi. Nu ose

cere in ficcare dezbatere actualitate, actua-
litate si ilar actualitate? Dacit am gresit, de
ce insistim? Dacii nu, de ce nu pisirim
in  repertorii, evident nu tot — s-au  seris
destule texte slabe —  dar pe cele mai va-
loroase?

Adevirul e altul. $i acest adevir ineclude
eroarea, no lipsitd de consecinle, a Injelegerii
superficiale i minimalizatoare a noplunii de
actualitate. Citadela sfdrimatd a lui Lovinescn
ca si Seful  sectorului suflete  de Mirodan,
Simple ecoineidente, Camera de aldturi ale
lui Everac, Mielul turbat de Baranga, {am dat
doar citeva exemple la intimplare), au fost
wpiese de actualitate”, Inseamnit et azi nu mai
sint, pentru cf din momental eind au fost
serise si pind acum a trecut o buni bucatd de
timp ? Cu ce sint mai actuale piese ca, si zi-
cem, Hotelul astenicilor, Casa de mode sau
Intre noi doi n-a fest deeit ticere ? Cu asifel
de judeciiti se poate prevedea ¢ peste ani,
Puterea 3t Adevdrul, soeolitd acum, pe drept
cuvint, ca piesit de aculd actualitate, va fi
desuetfi, ceen ce nu e de fel stimulator pen-
tru mersul mal departe al dramaturgiei mili-
tante., capabile si contribuie la  formarea
congtiintei socialiste.  Tatdi o consecintit din
cele mail diuniitoare ale acestei optiei mini-
malizatoare s nedrepte, pentru ¢l drama-
turgia anilor 1944—1974 va numai efi a dat
opere remarcahile, diferite ca genuri, ca sti-
luri personale, ca problematici, dar are ri-
situri comune, e bazatii pe estetica uwmanis-
temelia unei not
are nu vom  pelesr alinge

mului socialist. constituind
tradifii, fard de
realiziiri din ce In ee mai inalie.
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Noua tradijic se confundd eu wutentica
inovajie, deoarece s-a ndscut din structura
noud a soeietiifii In transformarea el revo-
lutionard, descoperd  {enomene ealitativ noi
tn relatiile soecinle, mutalii ined  neintilnite
in constiinja oamenilor.

Froarea despre care vorbeam e agravatd
prin tendinia de a opune actualitifii, atem-
poralitatea, consideratd de unii conditia pe-
renitiifii st universalitiifii, treeind tocmai peste
aeest non conerel-istorie. Chestiunesa e, agadar,
de conpinut. Nu faptul cii se practied in dra-
maturgie serisul parabolic trebuie s ne alar-
meze, cum se intimpli adesea, pe motiv o
ne departim de realism®™  Modalitatea in
sine nu are nimie rin. Dimpotrivi, asa cum
se stie din istoria teatrnlui si a literaturii
in genere. poate duce la admirabile opere
de arti. Papabola sau alte modalititi seenice
devin diseutabile eind sint eultivate {formal,
plutind in vagul uner compozilii confuze,
aga-zis inovatoare, care nu fac deeit s re-
pete vechi .inovatii® lipsite de originalitate
sau si pastigeze formule de cireulafie pe alte
meridiane, firit a avea nimie comun cu rea-
litatile de la noi. Diirrenmatt de pildd, sau

Max Prisch sau Eugen Tonesen au o deosebitd
predilectie pentrn teatrul parabolic. Dar Vi-
sita Bdtrinet doamne, Biedermann s§i incen-
diatorii san Begele moare exprimi sub aceasti
hainfl, actualitatea mai stringentfi, dupi
cum, in alte forme, teatrul lui Ibsen sau
Gorki, ea s nu mai vorbim de Shakespeare
sau Euaripide, inspirat din actualitatea unor
veemi de mult intrate in istorie, isi pis-
treazi Intreaga lor forti de soc asupra spee-
tatorulul de azi, st o wva pistra fird doar
gi poate, in viitor. Cind Shakespeare alirma
4 rostul teatrului e sd reprezinte tiparul
veacului”, nu binuia ed Jan Kot il va numi
contemporanul nostru. Dar existi oare o pie-
si mai actuald, ea si cu sute de ani in wrmi,
deelt Hamlet?

Ce concluzie se impune deci? Aceea de a
nu ignora drumul stribitoe, de a selectiona
gi duce mai departe tol ce s-a creat mai bun
in aeesti treizect de ani de noud tradipic
a dramaturgiei noastre. Neglijind-o, conside-
rind-0 ecadued, riseiim s luiim  meren dotul
de la inceput ca si oind terenul ar fi gol.
cu impresia falsd ci ,inovim®. Dupd modi..,




Chestiunea cu caciula

Un director de teatru imi
povestea urmdtoarele: de la
o wreme, actorii se intorceau
din deplaséri {din desele lor
deplasdri) nedumerifi.. Toate
biletele spectacolelor lor fu-
seserd vindute. Mulfi ama-
tori agteptau la intrarea in
sald gansa unui bilet in plus.
Sala insd era, de reguld, cam
pe jumdtate. Sd& se fi intim-
plat doar o datid sau de doud
ori, mai treacd-meargd, dar
fenomenul se repeta cu regu-
laritate, Spectacolele aveau, a-
sadar, succes, teatrul era so-
licitat sd revind, §i revenea,
toate biletele erau windute
si.. sala era pe jumdlale
goald.  Intrigat, = directorul
nostru a infdjigat  situafia
Consiliului  de  conducere
al  teatrulul 5t au de-
cis in  consilin sd intre-
prindd cercetdri intru eluci-
darea faptului. Niei n-a fost
gren sd se ajungd la adevdr.

Plecati  pe urmele  trupei,
membrii consiliului de con-
ducere au stabilit wurmdtoa-

rele: orgenizatorul spectacole-
lor ‘in deplasare, ins cu re-
putajie de descurcdre], pla-
sa hiletele dupd urmdtoarea
originald metodd: unui spec-
tator care plitea gase lei lo-
eul in saldi — doud bilete
de trei let. Altuia care plad-
tea noud lei  locul  —
trei  bilete de trei  lei
Explicatina datd spectatorilor :
au  avem imprimate pentru

bilete de sase sau noud lei!
Eaplicatia datéd  conducerii
teatrului : nu se solicitd decit
biletele cele mai ieftinel Re-
zultatul? Dupd scripte, sala
de spectacele wiilizatd la ma-
ximum  prin  epuizarea nu-
mdarului de bilete, tot dupd
scripte, incasdrile  cele mai
sedzute cu putinjd. Dupd fap-
te, sdlile pe jumdtale goale.
Scopul urmdrit de organiza-
tor? Sub aparenja legalitdjii
si a unei mazrime eficiente,
o muncd mai comodd, un e-
fort de organizare mai re-
dus. ,,Descurciretul® pdedlise
pe toatd lumea pref de wreo
jumdtate de stagiune. Gding-
ria, cdei pind la urmd e o
gdindrie, revoltind pe toatd
lumea, de la maginigti pind
la director, ‘organizatorul a
fost concediat, dar faptele au
rdmas ca o vealitate dure-
roasd pentru teatru,  Eficien-
ta culturald a activitdtii fu-
sese o vreme,in ciuda apa-
renfelor, scdzutd prin neparti-
ciparea tuturor * spectatorilor
posibili la reprezentatiile tea-
trului. Fird sd incerce sd se
desprindid de winovdjie, intr-
un spirit autocritic care-i faee
cinste, directorul ' vedea in
lipsa urui control permanent
causa acestei reprobabile si-
tuafit §i imi explica de ce st
cum crede el cd si-a furat
cdciula: in evidengele ieatru-
lui, numdrul celor care au
freeventat spectacolele colee-
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tivulut sdu se stabileste dupd
numdrul  biletelor  »indute,
bineinjeles, indiferent de con-
travaloarea lor.

Dar, exactitatea acestor e-
videnje fusese deterioratd de
cele ardtate mai inainte, Nu-
mdrul spectatorilor inserisgi in
evidenje nu putea fi niei pe
departe  cel real. Raportate
citre factorii  centralizatori,
statisticile conjineau un coe-
ficient de eroare. de eludare
a adevdrulul, care afecta mai
mult sau mai pufin, intreaga
situalie, pe ansamblul el
Vrind-nevrind, mai mult ne-
vrind, directorul nostru fsi
furase ciciula, asta e limpedel

Chestiunea cu cdciula n-ar
fi cea mai importantd dacd
nw mi-ar treee prin minte, §i
nu Jdrd oarecare temei, ed
poate se mai intimpld, rare-
ori, desigur, si nu peste tot,
dar poate se mai intimpld ca
la umbra indiferentei, a necu-
noasterii problemei, a lipser
de control din partea unui
director de teatru, cite un
organizator descurcdrel”, géi-
nar sadea,” sd-gi -batd joc de
munca “deloc confortabili a
intregului -colectiv, practicind
wmetoda™: un -spectator  pe
doud bilete, cu  rezultatul:
sala toatd vindutd, sala plind
pe jumdtate.

V. Munteanu



Anul XXX

VALENTIN
SILVESTRU

EVOLUTIA CONCEPTELOR TEATRALE

utafiile radieak produse in viaja politici a Jirii, prin  efectul revolufiei, noul

statut civie al smlturii, schimbiirile survenite in raporturile artei cu publieu] si

in (:nt?fékﬁaﬂﬁﬁﬁiﬁ{‘ a artistului, ponderea dobindith de teatru in existenfa spiri-
tuali “a coleclivitdlii au determinat  imboghijirea  unor wvechi nofiuni teatrale’ cu  note
earacteristics: nol, aparifia uner concepte inedite i disparifia’ altora, modificarea con-
cepliei " de . ansamblu  asupa  funciilor teatrului. Insigi  constituirea unel stiinge a
domeniului, teairologia, coligyind cercetiirile asupra istoriei,  teoriei, “tehnicii, esteticii,
psihologiei, socielogiel, orgaviirii teatrale. precum gi critica propriu-zisi e o consecinii
a dezvoltarii ‘moderne a acesai arte, odinioarii supunindu-si ‘clarificirile si ordongrils
necesare fie campariimmzzﬁin]o}‘ismriai generale, fie teoriei literaiurii, ‘ew rare incerciri
de - elaborare: a- unei. perspective sivict aplicate. Un istoric ‘de insemnitatea lui Eugen
Lovinesen postula ea poezia dramiick e ,partea cea mai aridi gi mai grea® a cerceldrii
sale asupra literaturii romine, artind ci se izbeste, printre altele, si de dificultatea
allarii ~de L diviziuni naturale pe Cwente sau chiar pe specii ori a altor ‘posibilitaii de
categorisire, precum si de numeroase ieonveniente metodologice®. 1)

Evident, aparitia acestei gliing g fost vezultatul extensiei ' 'mischirii teatrale, a
multiplicirii relajiilor teatrului cu lhpaiura gi eu celelalte arte, a  ramificirii inter-
ferenjelor e alte culturi g1 lormdt ypui public foarte larg, in congtiinta ciruia
teatrnl intrii ca fenomen speeilic, en propny gy aura de gindire.

Perionda celor trei deeenii de istor contemporani (1944—1974) a cipitat, intr-un
indelung si complicat proces de f’“’*t“}mf’!‘*' a migedrit teatrale rominesti. unele trasdtori
ce o deosebese de epocile anterioare $11 “pferd un' aspeet original. In acelagi timp,
in interiorul ei s-au prelungil — fie contintady.ge sub- aspectele cunoscute, fie remodu-
lindu-se — linii de for{i ale geolii najionalede arta dramatics, ale ideologiei teatrale
grefate pe aprecierea scenei €a tribunii cetiifelggey g catedrd morali, In acest proces
efervescent de transferuri de substan(h gi tralgi ‘spre ohiective noi, continnitifi si
discontinuitifi, disocieri vehemente i sedimentiinijefinitive se poate urmiri si evolulin
sinuoasit a conceptelor, citre acele acceplil eare Cizr daci nu sint totdeauna unanime,
au calitaten de a fi operante in teoria §1 Pres peatrald curentd si deci a 0
distinetive pentrn momental ultim’ al migefiri, adity yeeln actual.

Disparitia unor idei e reflexul imediat al disigiiei fenomenulni din structuri.
Ideea de teatru comerciol, intreprindere cu emblemd artajey disimulind un scop exclusiv
juerativ, @ pierit impreunii cu stabilimentele de a€es. fin  organizarea teatrelor, pe
intreg teritoriul, ca ageziminte culturale de smt.ufﬁcmddin nofiune doar un simplu
reziduu terminologic in cilimara pamfletarilor. Asijderea, w,nina unor idei e rezultatul
ivirii unor. fenomene noi. Conceptul de repertoriu teallt aeneral e corolarul unei
politici statale unitare in materic de literaturi dramatich Twignala si straind difuzatd

Yy E, Lovinescu, ,Istoria jiteraturit romine conlemporane®; pas e Socee, 1§28,
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pe seendi, dind preeminenid serierilor autohtone, proporfionind si. echilibrind capitolele
din dramaturgia univer-ald, tinzind continun spre valorilicarea tezaurului literay propriu
si spre promevarea unui schimb echitabil de valori cu creafia altora,

Critien, factor de opinie publici s catalizator al gustului. elementul cel mai
sonsibil si deei eel mai mobil alteatrologiei. e un ferment perpetuu al gindirii teatrale,
contribuind in mod direct la introdueerea, apol la stratificarea si ulterior la negarea
dialectict a conceptelor, desi difereniele mari de culturi i apropiere falit de obieet,
precum. §i trecerile metcorice prin zond a unei puzderii de mneolifi nu fac vesibild
examinarea problemei numai in eimpul eriticii ; trebuie refinute si contributiile crea-
torilor, care, cel pulin in deceniul =l saselea, au avul o prezenid teoretied aotabild,
constitutivii In stalernicirea unei teatrologii rominesti moderne,

nvesiirea institujiei de artd sceniedl cu sareini complexe si asigiarea eonditiilor de

indeplinire a acesior sarcini, stabilitatea trupelor, devenite proyrietare ale clidirilor

in care igi due activitatea, si continuilatea acestei activitd{i, fepertoriul alternativ,
fuliingarea unor noi centre teatrale, in afara Capitalei, erearen unl pepiniere de ecadre
-~ i alfi Tactori — an condus citre un concept nou de teatrr in Rominia. Teatrul
e gindit seum ca o anstitufie de stat, for iradiant de culturd, »racticind un reperioriu
divers, cu predominania literaturii nafionale, avind indatorires expresd de a stimula
st promova dramaturgia de actualitate, de a propaga cea mea buni literaturi striini,
a fncuraja tinerele talente regizorale, actoricesti, scenografice, 2 rispindi spectacolele in
orasul de resedingi, in ard si peste hotare, a inifia actiun de culturi teatrali si a
sprijini, prin felurite mijleace, actiuni de culturd generals, 51 planifica munea artistica
milr-o0  perspectivit largil, a-si modela trupa in raport cu n’l‘%?tﬁti]ﬂa a eliuta si-si defi-
neaseli o fizionomie. Sensul eivie si moral al teatrului ¢ institulie populard a fost
totdeauna afirmat in {ara noastrell, incii de eroicii etitori, sare il socoleau un instrument

F:

de eultivare a sentimentului nafional §i de formare spfituald, o tribunii politiei §i o
seonli @ moravurilor. Coneeptul modern de  teatrn inplied §l orchestratia amplid a
aceslor teme programatice, precum §i exercitarea funelior cu o instrumentalie complexi,
intr-o arie de rezonanld foarte largd si intr-un sigem de confruntiri emulatorii de
naturi a le potenfa mecontenit, Radu Beligan, uny’ dintre cei care aw fondat cindva
companit partieulare, apoi inifintorul prestigiosului featru de Comedie (1961) s acum
direetor al Teatrului Najional din Hucuregti w €scrs inlr-o carte un memorial  «l
aventurilor sale spirituale in universul Thaliei gi Aelpomenei, tranzitia de la un concept
de teatru la altul. El pomencgte de situatia +¢ la inceputul deceniului al cineilen,
cind teatrele riisireau peste noapte, cu unicul P de a vinde inte-un moment favorabil
o marfi cit mai proastii, la un prej cit pri ridicat. Trupele se aledtuiau cam la
intimplare, gravitind in jurul actorului-vedets 1ar angajamentele seminau cutranzaciiile
de bursi. Actori valarosi isi andsuran forje® fotr-un repertoriu de cele mai multe ori
stupid. Diletantismul afpidea scena ea o h“i“"”"v*-_"“nlmf de pregitire al unui spectacol
aria inire zece zile si trei sdplimim, peirile mai mirunte eraun distribuite in ultimual
moment, costwmele eidean In sarcina "3"???““1“}’. decorurile eran incropite. teatrul se
voin un lop de pierdere plicutd a yemii, aici pnktimlu—s‘m incheia un armistitiu - de
doud ore cu problemele grave ; nu s pornea «clew Ia necesitalea crefdirii unui repertoriu
valoros, ¢i de la aceea a abordariy Woor luerfii-pretexte pentru spectacolele capabile
¢fi intereseze  pasager. Dacd, pring iinlimpln’l‘v.w teatrul ar fi sucombat, un_anumit
public ar [i fost gata si-l fnloer85Ca, de  pilda, cu (!a»dmml:u!. Ce idei prezidaun, in
schimb, intemeierea unui leatrn, 1 Inceputul dmt'm‘unluz al saptelea ?  Rostul nosiru
era acela de a colabora la de-oltarea dramaturgiei originale, de a stabili un dialog
viu eu wvalorile clasice ale girului, de a afla cele mai bune mijloace pentra a
implica autori, actori si speciori in dezbaterea problemelor contemporaneitifii.. Am
urn fivil sA inchemim un co™tlv artistic unitar, cu un profil distinet, cu un stil de
joc nu nuamai specific. da’ §1 convingitor, a clrui forfi de iﬂld;f’-"_ﬂ si fie nu un
scop, € o eonsecinli®, mnctia (‘%efnumrw @ teatrului a fost consideratil  aceea  de
.1 opera o seleetie, de + impune citeva solide criterii. de a cugeta §i de a crea un
repertoriu unitar® eare A aibi  un centru c.!e greulate si o directic® decurgind din
.aravitatea problemelops® care Je pune in diseutie si din adincimea cu care ele sint
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Lralate”, preccupiri ce au putut duce la un pact de incredere si solidaritate inire
artisti 31 spectatort, releviod fuptul mail general cd ,niei o datd in istoris teatroloi
nostru p-a existat o [uziune mai deplind intre actor i public®. % Tot astfel, Lucia
Sturdza  Bulandra, reputatdé  conduciitoare a unein din eele mai statornice eompanii
dramatice antebelice, isi expunea, In cartea de amintiri, programul Teatrului Municipal
care azi i posrtd numele}, Infiintat In 1947 ¢ a juca un repertorin de calitate, a
conluern cu antorii in vederea dncurajirii literaturii  dramatice originale, a promove
tinerele 1aiente, a intérl elica si discipline eolectivului, a intreprinde turnee culturali-
zatoare. fu esenld, pasiunes, ambilia tuturor componentilor fiind ,de a face pe scena
teatrului acesta, arld, artd adeviiratd™, %) Usnul  din  directorii mai  tineri, seriitorul
Horia Lovinesen (Teatrnl LG L. Nettara™), arita, la un inceput de s 1e, ¢ prinei-
piile actiunii sale directicnale sint ,un repertorin solid, un plan realist  de petilii,
distribulii optime, o prescupare precisi pentru dezvoltarea anumitor trisituri artistice”,
un studio-luborator care ,si supuni interpretul testral unui exercifiu sistematic, consiant
si masiv’, un ecadru experimental propice ineerciirilor in special ale dramaturgilor tineri,
sevearen unui elimat de clutéiri pasionante, {ard superstifia desivirgiril®, toate pentru ea
Jfunefia - caltural-edueativi a  testrului sd se imbine mai puternie, mal armonios, cu
funclia lui creatoare, eu rolul lui de centru motor al gindirii teatrale”. )

Conceput asifel, teatrul igi asuma prerogative dincolo de produciia sa artistied,
inijiazit festivalurl care se isostitulionalizeazd  — festivalul tealrelor nationale  la Cluj,
[estivalul teatrelor pentrn copii gi tineret la Piatra-Neamy, gala recitalurilor dramatice la
Bacdiu, siptimina teatrelor de pépusi la Constanja — orgsnizeazd manifestiri culturale
de amploare (Arad, Sibiu), matinee literare (Teatrul ,Nottara®), spectacole-lecturi (Teatrul
Miej, spectacole de poezie st muzicd { Buolandra®), de coregrafie, euritmie si muzicd
modernd  (,Nocturnele® Teatrului Tandiried”), eonferinte cu exemplificiri despre istoria
artei deamatice (Teatrul National), galerii de artid plasticd (Giulegti), in aspirafia’ ambi-
ioasit de a deveni fer de creafie si culturdt s1 2 nu se eantona in produclia rutinierd.

Struetura eladirilor noi destinate teatrelor incurajeazii o utare aspirafie, atit con-
eeplia arbitectnrald monumentald eit i dispozitivul interivarvelor configurind un palat
modern  al artelor, eare, de aldel, a si devenit emblemi urbanistich la  Bucuresti,
Cratova, Tw. Mures, Pitesti si in alle localitifi. Ambitia aceasta atit de pozitiva i,
in fond, clarviiziitonre a nfiscut - sau a pulrit — animatori exeelenyi, directori cu o
perspectivil vastd asupra teatruluil eca institugie, tinzind, cu fantezie tenace i cutezanid
neistovitd, la  siluarea instituliet lor in  fruptea migefirii tealrale i in centrul uni-
versului culiural,

S-a dvit ¢i o terminologie noudl, prin trupd iutelegindu-se acum nu o reunire
vremelnicdi de talente cu puteri diferite In vederea vealizarii unui scop limitat, ei o
entitate stabili de coeziune nueleied, indiferentii la miseiirile eentrifuge ale unui atom
san - altuia. Denumirvile habituale sint  rcolectiv®  (exprimind si o realitate artisticd).
sansamblu® (definind o atitudine estetied) saa echipd” (sugerind un crez etic).

Noua inlelegere a teatrulul a generat, mediat si, tirziu, dar, com era
pus, in chip inevitabil si incerciiri de statuare a noului eoncept de teatru in planul
teoriei,  Aceste inmmﬁri’ n-an fost  finalizate, fie din eauza sinwozitililor in istoria
stagiunilor, fie ¢4 s-an ivit sincope in activitalea teoretich, sau pur si simplu deonrece
nu an mai apirut, de la un moment dat, in flux eontinuu, luerdri artistice originale de
anvergurd a ecliror generalizare si se impundi  cu necesitate i &% lumineze idei
directoare. [/n nou concept de teatru propunea, in 1969, regizorul si cercetiitorul Crin
Teodorescu, din nevoia {exprimatfi Inaintea sa si de Jon Sava) de a armoniza actul
tealral cu ansamblul culiural al epocii, de a-i da uwn anume vector social s spiritual,
de a-i spori eficacitalea, a-i perfectiona mijloacele de actiune asupra cugetelor. Regizorul
veden aetul tealral ca o serie de sfere concentrice, avind in eentru creatia scenich
bazala pe arta mudtiformd a actorului, ideile principale ale teatrulni apiirind incifrate
intr-o soceesionne de dideograme scrise cu corpurile (si nervil) actorilor. spapializind g
sensibilizind  asifel abstractiile, obiectivindu-le in situatii efective. Se propunea deci un
sistem de semne si o redimensionare in  sensul wmnei treiiri  psiholizice  concentrate,
puternic tensionate. in scopul transmutdrii din cotidian pe planal anei realititi poetice. )
Artistul mni incerca a sintetiza diverse experienle scenice de la Artaud la  Brecht,
cu tendinjele dominarnte in literatura dramaticd moderndl, de la Camus la Toneseu — feno-
men ¢it se-poale de pozitiv si pe care l-ar {i putut concretiza in argumente practice
daeii n-ar fi pierit vrematvr, Tisind drept punet de reper edificator doar un singur
speetacel de exceplie, Vietimele datoriei (Teatrul ,Bulandra®).

Realiziirile pronr’i en si studierea aminuniiti a celor mai recente experiente — ale
teatrului Lsfirac sioelitar® al polonezului Grotowski, ale trupei americane Living Theater®,

de presu-

%y Radu Beligan, , Pretexte gi subtexte® Editura ,,Meridiane”, 1968.

9y Luein Sturdza Bulandra,  Amintipl., Amintirl.* ES P.L.A,, 1580, 1

W Horia Lovinescu, . Inceput de stagiune®, ,Contemporanul® din 23 septembrie 1966,
5y Orin Teodoresew, ,,Un nou concept de teatru®, JContemporanul® din 17 ianuarie 1889,
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ale teatrului sovietic de avangardi Taganka®, ale regizorului englez Peter Brook si
altele l-au condus pe regizorul, eseistul, pedagogul, animatorul Radu Peneciulescu, spre o
Yentativa in definirea conveprului de teatru, azi.%) El vedea spectatorul angrenat in
producerca  operei scenice, mesajul acesiein  eliberindu-se prin econtribufia  ecolectivi a
dramalurgului, creatorilor speetacolului si publicului, actul artistic devenind un cere-
monial al  redescoperirii  adevarurilor esentiale” intr-un mod de comunicare wvizind
toale zonele constiinlei, spiritului i nervilor. Woyzzek de Biichner (Piatra Neamp),
Viewrul de Hochhut (Teatrul ,Bulandra™) si, mai ales, Regele Lear (Teatrul National,
1971) eapriman remarcabil acest concept ciiruia insi i mai lipseau, drept argumente
supreme, lestul actual corespunziitor, poate si spatiul liber, neteatral si teatralizabil.
presupus in  subtextul  tentativei® i, bineinjeles, publicul pus in condifia de a
sparticipa” efectiv.

Desigur, un numir de teatre au avut o istorie meandratd, nuo au izbutit tot-
deauna si se ridice la valoarea noii idei de tealru, unele no au mniei azi fizionomie
st nu sint reprezentative sub niei un raport. Cum insi consideratiile de fald ecautd
s se eliberere de servitujile eriticii curente — fatal perimetrati de particular si
pasager — in favoarea unei wviziuni istorice, inerent mai largi si mai sintetice, ele
se grefeazii pe sensul si jaloanele miselirii, luind ca etaloane, apte a se constitui in
triisiituri definitorii, experientele de calibrul cel mai inalt, consacrate de opinia publici
si clasate de gindirea teatralid toemai la modul in care au fost infdlisate, conturind
adicii evolutia conceptului de teatru si stadiul siu actual,

egia teatrald este o artd modernd §i aceastd istoricitate nu i se poate pune in

discufie prin descoperirea pur pitoreascit a diferite anterioritiifi antice ori medie-

vale. In tara noastrli, necesitatea regiei @ fost recunoscuti inci inainte de
jumitatea veacului trecut ; citim azi cu emotie acel foarte vechi Reglement pentru
Teatrul Nafional din Iasi (1816), care igi intituleazii uwnul din primele capitole ,Despre
regizor — A lui drituri si indatoriri® stipulind, la articolul 4, ci principala indatorire
a acestuia se intinde asupra a ,tot ce se atinge de izbutirea scenici a buciilor”,
deoarece el este cel insircinat cu punerea lor in scend®., Dar in ingelesul si cu
atributiile generale pe ecare le-a dobindit in secolul actual, regia a Inceput, la noi,
cu Alexandru Davila. In arcul foarte larg deschis de Davila si inchis de Ton Sava,
adici timp de vcam cincizeei de ani, regia a cunoscut o anume dezvoltare, sinuoas#,
gt un numir relaliv restrins de personalitifi ecreatoare, ea fiind insil statuatii ca artd
autonomit in complexul actului teatral prin opere scenice realizate, acceptate sau contro-
versale §i prin contribuiii teoretice importante, ca acelea ale lui Camil Petrescu, ce
studia, intr-un eseu, st istoria 1deilor regizorale contemporane. Davila mai avea o
atitudine parjial concesivii In ce priveste [unciiile regizorale, admifind, de pildi, ¢t
propria sa piesi ar putea fi montatd (in 19251 eu aparat scenic vechi (,nu numai ci
nu cer decoruri noi pentru Vleicu-Vadd, dar sugerez chiar cum s-ar putea intrebuinga
cele vechi®. rugind doar si li se solicite pictorilor .o piidure silbatici iar un pare
numai In cazul in care decorul cel vechi — san altul de pidure — nu ar putea fi
tntrebuintat. In ceea ce priveste tavanul piciat in grinzi aparente, mi se pare ¢i
magazia teatrului posedd asa ceva™)?), insi Ton Sava afirma cu violentt dreptul absolut
al regizorului ea realizator personal al unei reprezentafii, declarind patetic ,nu pot
concepe decit un speciacol complet «digerat» de mine din toale punctele de vedere® 8
integrindu-l, la fel de impetuos, §i pe spectator in viziunea sa : ,Spectatorul face si el
parte din spectacol. Trebuie si colaboreze gi el.. Cele ce se intimplid pe scend tmbfﬁ_a sit
se prelungensed si s se implineasei in el9 reputatul director de scenii semnificind
astfel, conform inecadririi estetice a lui Tudor Vianu, regizorul-artist, artistul  care

§) ,Ateneu”, nr. 7/1871.

%y Alerandru Davila, ,Corespondenii ineditd“ (publicatd de Marin Manu Bédescu),
Editura Dacia, Cluj, 1973 .

8 Interviu acordat revistei ,AdevArul literar si artistic®, 6 nolembrie 1938,

% ,,Contemporanul® din 21 ianuarie 1947,
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s{mnsfz'{m‘m“; “"f“'? dramatic al unoi actor fntram spectacol® faeind ,dintr-o multiplicitate
o totalitate nnitari™39),

Totusi, regia teatrald gi-a asumal, timp de cinei decenii doar o parte a funetiilor
sale actuale, pind prin 1950 stiruind si o intelegere modestdi a acestor funefii, ba si
mat mult decit modestd, dupd cum in chip savuros, zeflemisitor §i ¢it se poate de
veridic o rezoma Camil Petresen {in 1 constatind ¢ se mai vede in regizor
S primul rind seful recuzitei si al atelierelor de picturi ori de eroitorie, inaintal in
grad mai tirzin, ciitre repetifia generalii, ca presedinte al figuratiei (deopotrivi activ, astfel,
fatd de interpreps, ca §i de vocilerantii pe care-l pune si gesticuleze pe scenii anonimi).
Ajutor de bigitor de seamid al actorilor pe de o parte, teoretician pe de alia, regizorul
este cel care — pe deasupra, de la el — comenteazi cu destepliiciune, snit pe estrada
de dinsintea intrarii cirealoi, ce anume au s vadid speetaterii infunira, «viu gi naturals
sau «nemaiviizut si genial- dupd imprejurare.. Nu e oanre pheat ea rolul regizorolui si
fie redus la astfel de {leacuri si biete invirteli arlistice, la ceen ce constituie periferia
functiei sale ?... Atribugiile gi indatoririle lui au o ordine organicst, esentiald ea insisi..* 10
Dar odatd cu aparifia masivi  a  regizorilor prolesionistl, ineadrali in  teatre ca
lactori-primi artistici, uneori chiar ca directori adjuonetl sau  directori, putindu-si  deci
infiptul programele in plenitudinea lor, personajul a devenit dominant, el arogindu-si,
la un moment dat, condifia de autor al spectacolului. Infiintarea, pentra prima oari
in {ara noasieil, a unei geoli superioare de regie a dat continuvitate miseiirii regizorale
si a generat o gindire regizorald, elemente eare, coroborale cu recunonsterea acestor
artigti drept ereatori — in urma unor succese considerabile in {ari si peste hotare — au
dus la modificarea substanfiald a conceptulai de regie,

Do altminteri, in ultimii treizeci de ani, in intreaga Furopd (si nu wnumai aici)
s-a  petrecut o mutafie, regizorul-apostol izelat  al unei credinle  bizare, cugetitor

indriiznel care nu-gi poate apliea pind la capiit teoriile originale — omul de tipul
Gordon Craip, Gaston' Baty, Antonin Artaud, Erwin Piscator, Bragaglia — fiind inlocuit

de regizorul animator, conduciitor de institulil stabile, pedagog si teoretician, practician
urmat e un cortegin - de discipoli, sef “de seoald, numindu-se Jean Vilar sau Bertolt
Brecht, Jerzy Grotowski, sau Ottomar Krejea, Gheorghi Tovstonogov sau Giorgio Strehler,
Peter Brook sau Liviu Cialel, Ingmar Bergman sau Elia Kazan, Teatrul romfinese s-a
allat  Intr-o fireasc stare: de consonanii eu aceastd  situalie universald, ridicind la o
wotd snoufi ‘propria-sa traditie - si ciiutind o formuli proprie, de sintez, intre drama-
turgia mnooi. si virtujile strivechi ale ‘actopului, intre. stilul fecirui repertoriu si rea-
lismul esentializat sl epocii: “contemporane, “intre teoriile lui Stanislavski si cele ale
Tni DBreeht,

Funeliei coordonatoare a regiei, investitdh cu prerogativa organizatorici in procesul

de’ TAurire a spectaeolului dar strict condifionatd de o lecturi fideli a textului, i s-au
adiugat multiple Tunelii nol. printre care cea hermeneuticd — regizorul fiind considerat
si ‘el un interpret al coperei scrise’ — apol cen stilisticd, vegizorului revenindo-i omo-
senizarea tuturor ‘contributiilor actoricesti, seenografice, muzieale pe o platformi estetici
unitari — i tot - astlel, Tritmarea Vacfiunii —  precum  si funclia selectivd, constind in

alegeeen plesei, aleituirea distributiilor, optliunea cu privire la ceilalii colaboratori, asigu-
rarea regimului ‘optimal ‘repeiitiilor, stabilirea duratei lor, fixarea premierel. Responsa-
bilitates primordialia -a regizoruluiin actul creatiei teatrale a fost injeleasi admirabil
de actorul,’ directornl: de scenét’ st profesorul  iesean State Dragomir inei la inceputul
vegenlui, el “socotind e~ . Pegizorul are intreaga riispundere de inlerpretare justd a
personajelor, a starilor’ sufletesti de care sint ele afectate. de intentiunile psihice ale
deamuturgulul, precom si- de tonul general cu care trebuiese jucate diferite piese ce
i s-au - ineredingat pentru stadin.® 12} In’ vremurile noastre insd. responsabilitatea aceasta
s-a multiplicat© si ea, implicind  orientarea ideoclogici a spectacolului si factura sa
esteticlt “de ‘sine “stititoare.  Termenul de .mizan 4%, care sinonimiza regia a fost
phrisit, cel putin in acest aspect semantie al siu, tot astfel cum a cizut in desupetudine
ideen ‘de Ldirector de scend®, eare desena o arie mai restrinsdi de preocupiiri. Conco-
mitent a fost refutati si eliminatd din dezbaterile teatrale ideea primatelor™ (.primatul
textului sau al regiei 2} discutiile pornind acnm toemai de la necesitalea multiplicirii
eispunderfor si angajirii plenare a regizorului in erealin teatrali. 1)

1%y Tudor Vianu, Jurnal, E.P.L., 1861

1y, Funeila primordiald a regizorulul In teatru (ca i in fllmy* in ,,Opinii si ati-

tudinie, E.P.L., 1962

2y fPunerea in scend®, Arta, 1 nolembrie 1903,

wy Tatd, de pildd, citeve colocvii publicistice care au punctat noug atitudine, parti-
ciparea ogmentlor de teatru la aceste colocvii fiind foarte largd : ,Regia de leatru o pro-
blemé aetuald® (.Contemporanul®, februarie-iunie 1956), ,Profilul teatrulul®  (,Contempora-
nul® aprilie-mai 1958 - redactla conchizind cd prezenta regizorului-gnimator e indispensa-
bild pentru statornicirea identitdfit wunel institutil). ,.Ce inseampé calitate in arta spectaco-
lului® 7 {,Contemporanul®, 10 aprilie 1958, masd rotundd cu actori §i regizoriy ete.
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A apirut in schimb termenul de exegezd regizorali”, definind comentarinl critie
facut pe cont proprin de arlist, acel ecomentariu  care descoperdi in textul literar
ideca spectacolului, subordonindu-i apol intreaga montare, 0 alare exegezd, sivirsiti
de Lueian Pintilie, a rewsezat pilesa D-ale carnevalului in linia futiia a operei dramatice
caraginleene, decortivind aparenjele periferice i descoperind, cu putere, simburele social
important  ee  germinenzii satird  de  aceeasl  valoare eradicatoare ca si a  celorlalle
comedii. Dupd ecum se stie, multe decenii s-a afirmat in critica literardi, ca si in
manualele seolare, eii aceasti lucrare e ,cea mai slab#™ din dramaturgia caraginleani.
Regizorul @ repus-o in dreplorile et firesti, Radu Penciulesen, ale cirui montart cu
piese  romdnestt contemporane au o slrilueit prin el personale st care a dat repre-
zentafii concentrale pe teme ale vietii moderne, subtil deduse din piese sirdaine insemnate
ca Woyzzek de Bachner, Ciocivlia de Anouilh, Tango de Mrozek, Casa inimilor sfarimate
de Shaw si faimosul Hege Lear de la Teatrul Naponal din Bucuresti., accepta ea .ldeea
spectacolulul izvordste din tema operei Literare si aceastd Tiliatie divectd ne feresie de
arbilrar, cure de alifel poale [i foarte usor detectat, Dar e ot atit de lmpede si
faptul ef temau piesei nu e aceeasi eu ideca speclacolulul, Aceaslta din urmit, intemeiati
pe opera literard, exprimit interpretarea personald pe care o dd regizorul @ felul cum
pune el in  valoare eeea «ce  este  peren in text, ceea «ce el descoperd  viu
s1 dnteresant  in awest  lext  peniro eonlemporanii  sidi,  penlru epoea  sa”, ¥
5t folosind ea argument izbinda colegului sfiu David Esrig, in extraordinarul spectacol
Froilus si Uresida, regizorul ariita i acesta a fost coneceput .ea o pledoarie violenta
st lueidd fmpotriva mispticarn, ducind astfel pind aproape de ultimile limite operajia
de splendidi demitizare pe eare a intreprins-o in vremea sa Shakespo

are la adress

wE

falsului ercism, a monstrooezitifit rizboinice, transformate In legendd _eroled”. Specta-
colul spune, eu forta de convingere a adevarului artistie, ei in condifiile unui rizboi
murdar si rasineos, aalorile omenesti se degradeszii, et inteligenln, dragosien si generozi-
tatea umand sint incompatibile cu rapacitatea campaniilor de jal si cucerire.” 1)

F, axi, neindoielnie el spectacolele care au eonstituit reconsideriiri exemplare ale
pieselor clasice, insuflindu-le 0 noudt existenid, racordindu-le la  wirenitul . gindirii si
sensibilitajii setuale, au constituit in primul rind  interpretivi de wordin pemonal ale
ardigtilor regizori. O serisoare pierdutd reevaluati scenic de Sicd Alexamdreseu in 1948,
si, din nou, de Liviu Ciulei, Tn 1972, Capud de rdfoi de G. Ciprian si Nepotul lui Hamean
dupi. Diderot, montate cu o originalitale surprinzitoare de 1), Fsrig, ~aritindu-se . ea
serierl foarle proaspete, Cum vd place de Shakespeare. Leonce si Lena si Moartea bui
Danton  de Biichner, Opera de irei parale de Brecht in wviziunea loi Livie Ciulei,
Livada eu wigint de Cehov, asa cum a fost wvizuta de Lucian Pintilie. Coana Chirija
pusi in seend de Horea Popesceu, Cinei schije de Caragiale situate de Valeriu Moiseseu
in ascendenti ionesciani. Megterul Manole de Dlaga, in versivnen hucuresteani a- lui
Dinu Cernescun i cea clujeanit a lui Alexa Visarion, speectacole mai veehi fieute de
Moni Ghelerter (Homeo gl Julieta de Shakespeare si Tret surori de Cehov), Al Finy
(Din jale s-a intruper Electra de O'Neill si Trenul blindat de V. Ivanov), Apus de soare
st Viforul create de Marietta Sadova, ibsenianul Peer Gynt ol Chitdlinel Buzeianu,
Hinocerii lui Tonescu, conspectati de Lucian Giuorchescu. gi numercase alte lueriri de
anverguri au ilustrat peremplorin funclia hermeneutici a regici moderne.

Din unghiul aspiratiel spre stil, regia s-a inseris c¢u cea mal cuprinzitoare s
constanti contributie in efortul de esentializare moderni a actului seenie, de subsian-
tializare & atitedinii si de definire a realismului scenic al vremii neastre, infuz atit
in atitudine ¢t i in expresii. JA fi realist — alirvma Liviu Ciulel — oo inseamnd &
reproduce arheologic o epoeii e, dimpotrivi, o face si funclioneze, in - injelegerea
epoeii  respective, spiritul  vremii noastre”. O interpretare este, in ansamblu. . realista
atunci  eind  sub  impuls  regizoral stiiruitor, actorii  realizeazit prin “particular, prin
firime de gest, prin priviri, entalogarea sociald a croului, In afara mnor biografit perso-
nale, redindu-i mentalitatea clasei, chiar si ou subdiviziunile ei, creind, asa cum imi
place si numese, <hinterlanduls existentei lui istorice si socinle.. 1% (f ncest realism
e socotit in primul rind o atitudine in cimp axiologic, o proba si vehementa sentinii
a lui Lucian Pintilic : Platitudinea nu esie realism, chemind : 84 exercitim fafii de
wasivitate, sub  toate formele ei  deghizate, acelasi denunt pitimas. aceeasi -lipsa de
ingaduinli pe care o avem fald de mistificare™, intrucit spiritul via al contempo-
rancitifii obligd pe artistulregizor la atitudine faji de textul dramatie. sancfioneazii ea
nocivii  pasivilatea sa, condamndi  indolenia, lenevia de gindirve. ineriia. drent  grave
slibicinni artistice, incompatibile cu cerintele epocii®. ) In eadrul acestui realism  activ
si laconie, saturat de idei si epurat de artificii, modalitifile s-au  diversificat’ sensibil,

1%y .0 singurd modalitate de interpretare® 7 in [ Scinteia®, 26 septembrie 1965,

5y .ibidem.

#) . De wvorbd cu Liviu Ciulei*, interviu de Andriane Fianu in .,,Gazeta Lilerard® din
13 februarie 1969.

%y JContemporanul®, 31 martie 1861,
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aeerasi piest oblinimd eele mai felarite aceept
turilor artelar en lumea in fiecare periondi
nerea, mai veehe, o nuturil personale a stilului,

i. atestind  caraclerul plurivee al rapor-
storici dati si relevind eu fortd susli-

Noul coneept de regie a cliutat a i consolidat g printr-o aciivne pe care Victor
lon Popa, 5. M. Zamlirescu si Ton Sava o schitaserd, anume elaborarea unei deantologii,
Luerul o datit inceput si apol puternie desfisural, a treeat printr-a stazit de aproape
un deceniu pealrn ea acum ef fie veluat de regizorii generaliel tinere. Cum critica se
preocupi i ea. folreeftva. de staluares Teoretici a conditiei regizorulul si ineepe a-i
studia istoria ¥} o probabil & un rod al profesiei va puten B elaborat infr-un wiitor
nu fourte Indepfirtat. Penten regizorii din genersfin matord, profesionalitate inseamni.
printre aliele.  realizaren  woei trupe. oblineren unel unititi  principiale de  gindire
artistich st ideologich, asiguraren continuitdfii de acliune fntr-o slaginne, cultnri rw;mr-
tarialii. eroz estetic, personalizarea teatrnlui, tendinli novateare conseeventd. totul Intr-um
climap de exigentit i seriozitate™. ¥ Pentra regizorii eelel mai tinere generatii. profesin
mai foseamnd  conoasteren aminunlith a  psihelogiel actorului si a  mijloacelor  sale,
depistares sociologic a apetenlelor g antipstiilor publienlui: documeniare rignroasit in
intreaga problematicit enlturald, ventru en spectacolnl s constitnie Lo pevelatie unici,
primordialii a noni adeviir de vinin®, y

Importanis aeordati form@ri  aeclorolni e, pentru regizerit  actosli. no oeon-
fnneturali o esenlinld, Intracit regia. e arti. se realizeazi esenjialinente prin actori.
¥ simptomatic o4 gindirea atit de loeidd si pitrunzitoare o Iui Camil Petrescu a
teavetizat i JTA57 acesstdt atitudine fundamentald ¢ Regizoral trebuaie 3 reprezinte, in
ardipes inviilimintulul, o suprafacultate, care desfivirseste toallt precfilirea . anterioard
aaelorului™ penten i, deoaltfel, Toli marii regizori. Tard “exceptie, au fost ereatori
de mari actori®. ¥} Peisajul teatral rominese eonlemporan “eonfirmi . aserfiunea, Tiecare
spectarol “ep constitnie wm reper in aeest  peisaj Hind osusinot T fiede o trupd
exeeplionali’-— eum s-a intimplat in intreg deceniul al ‘saselea eu formatin de comedie a
Tentrului. National iochegatii de Sicli Alexandrescu saun " in deceniul’ al saptelea eu
echipele constituite de’ Livin Ciulei la Teatrnl” Bulandra® — Tie” de personalititi = acto-
vicesti"de’ o inzestrave unied — Toma Caragiu o comediile Toi Aurel ‘Baranga Sfintul
Witied Blajinui. Opinia publicd, Interesul general (actoral “find aiel, intr-un fel, propriul
«in regizor], George Constantin in Regele Lear i in lona f{regia, Badu  Pencinleseu),
Cheorghe  Dinien- o Umbra de E. Svart {regia D Esrig), Ton:Marinesenin: Prejul de
AMiller dregia, D, 1L Neleanu), George Calboreanu in Apus: de soare{regis. Marictia
Sadava) - Radu o Beligan dn Uelgas fdra simbrie de Bugen Joneseuiifregia Luctan Gior-
chesen’d #Marin Morary dn Leonee s Lena  (regin, Livie "Ciualel), Auvra " Buzescu s
Foles ‘Cazaban in Vizita bdirinei doamne de Dirrenmatt {regia, "Moni "Ghelerter].” Florin
Piersic in Oameni gi goareci de Steinbeek {regia, Al Finti), George Vreacn in Richard 1
{regin, Ton “Sahighian) s, Dealtminteri, actorii ingisi ‘av' certificat  aporiul’ decisiv al
regizorilor, relevind falete foarte diverse ale contributiel sacestora.. 6. Calboreanu,  de
exemplu. ecoosiderll eit L Regizorul este eel care-mi ereeazit cadrul viua, eare-mi oferd
elementele wde referinifi exterioare, eare-mi inconjoard  persenajul si-ioereeazi fundalul
ee.dn sPiesil) Tmi oserveste drept o oglindi= de control® Ginas Patrichi: worbesgte: despre
eonluerares ol ocu  Livin “Clulel - in zeestic te 1t dntreasa o mes’ Cpersonalitate de
actrifii o s-a restructurat eu meest  prile]. nebfinuite Cperspective casupra’ propriilor - mele
posibilitafi mi s-au deschis, o grimadd de prejudeciyi din eare mi  hrineam  s-au
pribusit®, lath si descrieres de cilre Marin Morarn a unei munel regizorale 1 Bepe-
tititle ‘en. Fsrig nu sint npiste repetifii de rodaj, in ‘eare st ajungi sfi execufi covect,
<onorabils, un numér de indieatii eu o valabilitate sirict  ocazionali, ¢i un  program
cuprinziiter, eare se desfigoarii pe mai mulle nivele si. care-1i impune schimbarea. radi-
ealll a tutaror ohiceinrilor. Nu-i usor sii-{i infringi rezistenia initiald, plicutele comoditali
ale “aga-zisel intuitiioosio inspiratii.. Odati Insi cintrat: i hord, acest complex de
companente i ‘devine necesar, luerul dupii ureche nate "mai satisface” In sfirsit.
Octavian Coteseu sintetizeazd parch, relesind esentialul ¢ Redimensionarea gindirii tea-
trale @’ fost si eontinuft s fie un proces foarte complicat, incare anumite componente
ale spectarolului au luat-o uneori malt inainte ; aliele au fost “meveite “apoi si par-

wy Yezf capitolul |, Contribulia regiei ilnere la formarea’ coneeptului actual de featra-
titates din cartea mea ,Speciacele in cerneald” (Ed. Meridione, 1972},

18y of. Dinu Cernescu, Pledoarie pentru profesie, , Contemperanul™ 19 ocf. 1861
2y of, interviulul acordat lul Stefan Oprea de Cdtdling Buzolanu ,/Cronica®, § -oct. 1572,

Hy Camil Petrescu, . JFuncila primordialé a regizorulul in teatru {(ca si flimye — in
volumul citat.
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eurgh drumuol in lungi salturi ca si recopereze réiminerea in urmi., Cel mai spectaculos
aspeet al ‘acestni proces este evidenta si incontestabila maturitate a  regiei tinere
lat-i acom pe unii din acesti colegi ai nostri privindu-ne de pe treapta superioard
unde au ajuns si spunindu-ne @ cerem de la voi un lucrn cum n-ati ficnl niciodatd L.
Problema e acum ea regizornl si nu meargd singur inainte,..* 22

Asadar, conceptul de regie a evoluat spre o infelegere complexii a acestei arte,
conferindo-i eca mai ramilicatd plurivalenid in lumea scenel, investind-o §i cu un
sigilin exponential in universul teatrului modern,

it nojiunea de seenogralie s-a modificat, termenul definind azi, din anumite puncte
de vedere, altd realitate deeit cea de acum trei-patra decenii. Ca si la celelalte
3 ealegorii de artisti, stabilitatea in exereitarea profesiunii. afluxul de talente tinere
Tormate in gecala superioard, precum si abordarea acestei arte de citre crealori venili
din arhitecturd, picturii, gralicd, aparifia unor specialitiiti in ecadrul meseriei — artizani
de feronerie, vitralii, podoabe — au dat o extensie noud si o profunzime noull artei
scenogralice. Tn  teatral mai wechi, ocupatia era denumili  .picturt de tealrn®, iar
arlistului, i se spunea de reguli ,pictor decorator®, termenul actual de | seenograf*
implicind  atit obligatii it i prerogative mai ample. In unele cnzari. persoana cu
sceastdh  specinlizare este i scenotehnician  sau  proiectant “si constructor al “spatiului
seenic — cum  s-a intimplat la Teatrul Bulandra®, unde Livia Ciulei si Paul  Bort
novschi au  imaginat o scenfi rondd., agezatli deasupra silii de spectacol, Expozitiile
perimlice gt simpozioanele de scenografie, existenta unei seelii de scenografie la Uniunea
Artigtilor  Plastici, intemeierea unei secfiuni mnationale a Asocialiei inlernationale de
resort si alle imprejurirt au dus la fructuoase preciziiei si statufiri in arie teoreticd,
soldate eu studii si edrti,

Dupii  cum  remarca FEuogen Schilern, scenografii  actuali ineling  s# eveadd  ef
pictura, raminiml cu o pondere mare in actul teatral, nu mai poate rezolva singurd
multiplele si variatele probleme pe care le ridied striidania de a sprijini vizual inlep-
pretarea.  Despectares adevirulul istoric impus de text si de regie nu mai Impinge
seenogralii In deseriptivism  statistic  si arheologic, decorativism “si arti aplieald. 'S-a
nasent un alt tip de flidelitate fata de cursa documentard, constind in fixarea coordo-
nateluor unet  realititi - s sugerarea  liniilor de fortd ale conflictului. Limbajuls sintetic
a devenit predileet, iar laconismul o orientare, ducind la reduceres earacterului consta-
tativ al spectacolului si la augmentarea valorii simbolurilor scenice. Tehnicile. procedeele.
metodele sint extrem de variate, astfel ¢4 intloesti .decoruri unice, decoruri wusor 1rans-
formabile si active, deecoruri in care prevalenzii picturalul si altele in ecare accentul
cadde pe eousirnciie, decoruri care utilizeazii 1oale elementele siructurii’ scenice, eele
mai diverse masini de teatru si altele care au renuntat la practicabile, supraelevalii.
sefirt ele., Jdecoruri reduse la perdele, efteva elemente construite sau piclate si joeul lumi-
nilor. decoruri fn intregime sau parlisl proicctate, decoruri inchise saun  deschise, deco-
ruri in care lumina seoate in prim plan, in plan medin sau general anumite elemente
si care viidesc astfel o ingelegere cinematografici a plasticil scenel ¢i a deslisuririi
spectacolului..* 2%

E cert ¢fi noul concept de sceaografie s-a forjat prin fuziunea ideilor traditionale
e experienfele mondiale ale teatrului in aer liber, ale mnoilor structuri teatrale, ale
cinematograliel si televiziunii, precum gi prin insumarea unor practiel striivechi revila-
lizate, cum ar fi teatrul de pipusi si de umbre, inr in ecazul nostru eu creatia folelorich
ce aduce unul din elementele decisive ale specificiliitii nationale. Decorului orizontal

2y L Itinerar in problematica actorului®, Dialoguri de atelier cu...®, de Ileana Popovici,
in JTeatrul*, nr. 8/1968,

%y Eugen Schileru, Scenografia, .. Contemporanul®, 31 iulle 1964,
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i owen adaugat seum decorul vertieal @ in Escwrial  de  Ghelderode  (Teatrul
pvotara”) Dinu Cerneseu a imuginal locurd de joe la capdtul unel fringhit suspendate,
in Megteral Manole de Blaga, (Napionalul® elujean), regizorul Alexa Visarion si sceno-
gealul Vivorio Holtier au construit schelaria mingstivii de Ja Curtea de Arges plasind
munl:mza pe disgonale. Yechea turnania, simpli st platd, » cdpfitat eculisante adiacente
si concomitente ur la un moment dat s dublal, in Meartea lui Danton  {Teatrul
LBulandra™ — Livie Ulalei). ea avind o rotive de sorub, migearea spiralata scotind la
ivealii, in tablouri Impresiwonante, infrastructora intregii Bevolujii Franceze evocate in
text., Com deeorul a fost totdeanna funepional, nu se mai punea pmbiama autonomiziri
Tui dar natura aseestel Tuncponaliti{t s-a schimbat, in sensul ed scenografin inted in
relalie cu piesa dnterpretind-o, construinduo-gi prnpmi]ﬂ sale metafore plastice, arhitec-
tonige, eromalice, velumetrice, mareindu-si astfel aportul, uneori decisiv, la eristalizarea
unnl sl

Avind de rezolvat sarcina sugeririi unui lagir german in inscenarea piesei cehe
Antigona st ceilalti de Peter Karvas da Arad), Sever Freufiu a construit o coloand
greaci drept in mijlocul scenei, m;;llvmf era retezat lar de-a curmezisul eanelurilor se
inlagura, serpuind ea o lederd, sirma ghimpatid, Ce-i drept, na se realiza atmesfera
sufocanti, de ingrimiddire umand strivitd de cizma tentond, dar regia (Dan Alecsandreseu)
a hotirit si se situeze sub eerul liber fulreagn desfliisurare a piesel pentru ca centrul
de grentate si cadd pe dezbaterea de idel. Bimbolul scenogrofic a ajutat substantial la
consiruiresx ambianiei de poem tragic a rveprezeointiei, Lui Frwin Koutler {la Sibiu),
Leon Kruezkovski. autorul interesantel piese poloneze Primae zi de libertate, i1 cere:
— prin test — s evoee o veche casldl germand pirisitd de loeataril el Seenograful a
peconstituit, intr-adeviir, eu sobrietate, o incipere greoaie §i apiisiloare in vastilatea
er nelamiliaed, Dur in aceastd  odaie sumbri, de un golie tirzin, deformat, usa s
ferestrele, sugerind imitatil de vitralii, izbeau deodati privirea priotr-o {init nervuraiie
alba pe fond eceousin st imediat se crea senzalia i In casa aceastn s-a fesut o©
enormi §i elelonsi pinza de piianjen. Pentru Chirije in lagi de Aleesandri (Teatrul din
Brasov), Eleoa nirad-Munteanu a conceput un hal de o remareabili  originalitate :
Lpoftifit Ja bal® — figuranti de boieri gi boieroaice, pristavi si viitali, coconagi g
duducule — s-aun traosformat in ffmmse de carton vopsit. Printre aceste siluete pestrife,
de mirime waturald si en posturi tipice ale bon-tonului, personajele vii se invirtean
ea intr-o lume reald, {inscnhm} plﬂcmum}u se, protestind, suparindu-se. Costumele Tui Dan
Nemteam la Cercul de eretd caucasian (Teatrul National) au contepit cu indriizneald,
intr-o aurd de legendd, elemente ale vestmintului traditional chinez eu eele ale costu-
mului popular gruzin adiogind si unele subtile qlzges‘tu moderne. lar mistile reprezentau
wa efort personal de interpretare a fizionomiilor fn spiritul satirei brechtiene si al
eposvlui sativic medieval,

Calitutea de comentariu metaforic al textului, aceea de situare spatinld a actiunii
prin sugestii multiforme g1 proteice g de coneentrare intr-un focar de vizualitate a
tuturor componentelor expresivitiifii spectaculare sint printre ovotele distinetive ale con-
veptulul romdnese modern de scenografie.

e lingli evolulia conceptelor traditionale s-a inregistrat, in deceniile gase si sapte,
si aparifia unor eoncepte mnoi. Tmz‘.rahmte e unul din ele, umer{*mﬁ a cuprinde
futr-p in{elegere coerentd nu numai faptele teatrale ca orientare si stil general,
¢i gi ideile teatrale, relagiile specifice ale artel teatrale cu lumea, gindirea teoretich si
atitudinea eivieR a oamenilor de teairn, asa cum se giisese integrale in creagie si in
problematica ei, intr-o pwimxée‘i istorich. O schitd de definire a teatralititii romdnesti
moderne fiind elaborati #), iar conceptul supunindu-se diseuiiel ca un eoncept dinamie,

%y In cartea cilatd, ,Speetaccle In cerneald”, copitolul ,Conceptul roméinesc de tea-
tralitate~.
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corespunzind schimbirii centrului gravitational al activitajii teatrale la punctal de inter-
seciie dintre scenit g1 sald, la eonfluenta teatrului cu realitatea, implicind considerarea
operei teatrale prin ccea ce ea semnificd peniro un public dat, intr-un lec an
intr-un memenl  precis, urmenzi ea valoarea sa instrumentald s& mai Tie verif
certificati. Termenit Migcare teatrald, Svoald najlonald de actorie, Politicd teatrald, ein-
loane ale eriticii g1 isloriei leatrale precum si repere ale gazetiiviel specializate, denumese
fenomene de apsambla rezuliind din problematiea actuald a teatrului roma si din
locul pe care acesta il ocupd in suprastroctord. ldeea de contemporaneitate s-a niscul,
de asemeni. dn vremea din urmid, corolar al modulatitlor spiritului epocii in ideologia
toatralll vomsineasci,

[n sfiegu, probabil €i n-ar {i olins a considera it insiigi formula de concept teatral
e de datd foarte recentdi, ea provenind din ridicarea progresivi a gindirii de la simpla
la complex, intr-un efort de reflectare il mai apropriald g1 mal justi a rvealitafii teatrale,
exprimind. in condensarea el, nu numail existenfa unor idei geverale ce oglindese petsajul
artistie, et si aspiralia gindirii de a-si insust concretul in multiplele sale determiniri,
Totodatd, nelionea semnilicii gt faptul — @it de abstract sub raport filozofie si atit de
coneret sub raportul creajier — e teatrul nostra de azi e prezidat de o conceplie proprie,
racordatd la gindirea ce struetureazii in mod comunist socielalea romineasei.

ro



Anul XXX

LETITIA
GATZA

FISE DE LUCRU
PENTRU ISTORIA TEATRULUI
ROMANESC CONTEMPORAN

Ceen ce
unor nec

urmeazli  reprezinti  rezultatul
esare incereiri de regindire a me-
todologiei in  specialitatea noasteli, din mo-
mentul  in care, incheind eu etapa inter-
belich cele 1rei volome din Istoria featrulu
in Romdnie, am ajuns la zi, la problemele
e fstorie a teatrulul contemporan. Inviljali si
ne adresiim  istoriei ca stiinid a trecotulaoi,
schimbarea de perspectivi  asupra cimpulai
istorie, aduce cu ea firesti modificliri in
statulul eereetfirii, Sensibilitatea fali de cro-
nologie, tehnica mnarativii, urmirirea lineari
a evolufiei, practici ale istoriei traditionale
mogtenite din  pozitivism, inceteazii s mai
opereze cu aceleasi rezultate, Istoria con-
temporani nu poate fi istorie’ decit dach
trimitem  prezentul in trecut. Clipa de azi
intrii pe loec in istorie, clipa triith ieri a
la fel de vie in congtiinja prezentului. S
ereeazit un neobisnoil sentiment de intimita-
te ©on  timpul, se anuleazit distants  nece-
sapli conlemplirii, Surprinderea  evenimente-
for in mers st dinlfiuntrul or, inregistra-
rea simuliand a evolutiel pe diferite nivele
si intr-o viziune  panoramiedl,  inlegreazi
continuu istoria “In Istorie. Martori si parte
in acest inedit proces, intelegem e¢ft istoria
noy mai are o singurd dimensinne, ¢i ea
se desfasoari sub ochii nostel intr-un plan
dublu, in timp si in spaliu, ei istoria nu
s¢ mai poate explica numal prin serii g
succesiuni, ¢ i prin ansambluri si strue-
turi, Neavind repere ajutiitoare penira e
tapa contemporandi nici in istoria  generald
gi niei o istoria altor arte, ele fiind de
asemenea in curs de elaborare, am apelat
la metodologia altor domenii de  cercelare:
In biologie si  la logica vinlui® la pro-
blemele de filozofie a artei, de teoria lite-
raturii si la cele de estetici generali. Tn-
teleassi es organism  viu, istoria asculti de

legile de organizare ale materiei viij fie-
care nivel _studiat presupune  obligatorin
doud planuri de analizi, unul pe wverticalsd
si. unul pe orizentald, echilibrul fieciirui
moment . al evolujiei neliind aligeva decit
o continud dialeetici, aceea a permanentei
si variatiilor, a identititii si deosebirilor™}),
Structurdt gi evolutie deci, dupi celebrul ge-
netician  Frangois Jacob ;  structurd si ge-
nezii,  dupit un alt eminent  ginditor al
timpului nostru, esteticianul G. Lukécs care
explicd  structura oricérei aclivitifi- spiritua-
le prin isteria ei, prin factorii- ei determi-
nanii %, sineronie si continuitate, si W. Ta-
tarkiewiez,  un. alt -mare. nume al esteticii
contemporane, eare priveste obiectul estetic
sub raportul unor ‘multiple dualititi 3. Am
apelat de asemenea la rezultatele ultimelor
cercetiiri - ale esteticii noastre, - Incercind si
ne inseriem, ‘potrivit , pledoariei” Iui 1. Ia-
nogt, In acea viziune [ilozoliedl totalizatoare
care considerd lumea ,ea pe o uriagi im-
pletire de relatli  mobile s stabile s care
priveste zomt artistich a  lumii in  asam-
blarile ei  dialectice, nrmirind  explicitirile
el asamblate ). Si. am  apelat bineinteles
la un pretios material docomentar oferit de
eritien dramatied pe parcursul ultimelor trei
decenii, dupd cum neam adresat cu folos
studiilor de teatrologie romifnesti g striine
apirute in acesti ani. In  literatura noastrd
de specialitate s-an ffeut pind la ora ac-

1) Vezi Francois Jacob, La logique du vivant
Paris 1070 p. 324,

2y Vert G. Lukdcs, Estetica,
vol. I. p. 6827,

3y Vezi W. Tatarkiewlcz, History of Aesth-
etics, Varsovia, 1970, p. 32.

4y Vezi 1. lanosi, Pledogrie pentru Filozofia
Artei in Estetica fllozoficd gi stlinfele artel,
Bucurestl, 1972 p. §6.

Bucuresgti, 1873,
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tualit importan{i pagi inainte pentrua a ou-
prinde in  prezestici mai ample sau ai
restrinse  aspecte din evelutia  artel teatrale
contemporane, ek a privi Tnsd procesul in
totalitaten lul i Fark preocupiri de perio-
dizare. Unele eontribulii cn garaeter de bi-
lanl, fue luboricase treceri T revistd  a
realiziivilor pe un anomil interval, allele iy
indreaptii interesul ciitre un annmit gen dra-
matic sau efitee un anumit Lip de  specta-
eole, altele restring ecercelarea lan artivitatea
unel anwmite generafii. Swo fdeul argumen-
tate prevciziri cu priviee Ja definires nnui
Wstil eontemporan®™ In arta spectacolului sau
e privire la .econceptul romdinese de tea-

tralitate™. S-au aledtuit fise de ereatie, bio-
gralii artistiee, analize asupra unor stiluri

distinele  fn arla scenied s in literatura
dramaticf, s lansat chestionare penlrn a
surprinde  pulsul unuoi apomit mement in
evolulia artei noastre teatrale. Toale acestes
compun 6 extrem de interesanti perspectivii
caleidoscopicd asupra fenomenulni, dar toate
aeestea la un lee nu fae isteria. Se simile
nevoia wnui prineipin integeator. o aceasli
vpocil preocupald de sinteze si de cercelare a
ansamblurilor,  siracturalismul  — in midisura
in eare este. cum §1 eonsiderd Jean Staro-
hinski — instrument de descifrare 2 tim-
pului nostru®, ar putea oferi o selutie. O
altii. solutie o gidsim la B, Wellek, cuneseu-
tul teoreticinn al liternturii universale, care
propune raporiarea procesulul istoric la un
sistem de norme si valori, desprinzind aceste

repere din chiar contextul istoriei. Seara
valorilor  este en Insdsi luald din dstorie®

Perioada apare astfel ea o seefivue de timp
dominati de un anomit sistem de idet nor-
malive a cfiror pondere se face vizibil sim-
{itd In practica acliviti{ii artistice, jar evo-
lutia ,.se poale discerne wrmirind deciiderea
acestor conveniii si aparilia altora noi ; epui-
zarea unui cod face pecesardt aparifia altuia®,
Si, o alii solatie de infelegere a  epocii,
a .duratei™ i, a istoriel in neintrerupla
ei miscare, o oferi A. Thibaudet din cunes-
cuta sa teorie asupra periedizfirii dupd ge-
neralil, metodd ispitileare prin  apropierea
ei de ritmul wietii istorice, de succesiunea
unor noi  polentinle estetice, a unor noi
energii  witale, BDar.  oricare  ar i eri-
teriul de sistematizare adopiat: structurile,
unitiitile. de timp sau generaliile, operalia rii-
mine, in planul abstractiilor. o ‘inevitabild
operafie: metodologici. LA gindi continuitatea,

inceamnfi o o Impiivfi in  diviziuni  care
existd  In  noi. pentru comoditates  noasird
si nu in ea”. Dar, toemal aceste Incerefiri

de izelare a unor unitifi in curgerea con-
tind a timpului. reprezinti .una din ecele

mai frumoenase si mai rodnice ambifii ale
eriticii profesionale®,

fntr-un  recent  studiu  asupra  evelutiel
arler regizorale. incercam o sistemalizare a

materialului prin conjugarea celor: trei crite-
git mai Tnainte pomenite, vrmirind simulian
fenomenul pe ,intreguri coerente si semnifi-
cative, pe diviziuni de timp si pe generalii,

fard ea prin acessta si neglijim eadrul ides-
logie: comun in eare se desvolti iulresgs
nopsied miseare teatrald, TArd s omilem pre-
lungires de la o perieadi lo adia 2 unor co-
duri asa-zis epuizale si, mai ales, Turd ca prin
aeeasti sistematizare pe ansamblurl unilare,
personalitifile erestosre si-si piardit dentila-
tea, fard ea opera lor, adicd spectacolul, crealie
unied s nerepetabili, si-si piardi wmprenta
de originalitate. Acestea an fost propunerile
de prineipiu, intenpiile in plan leoretie. Lo
i desit de atel, ueweazid sd ose vadd, Ceen ce
s poate spune insdk de pe aewmn esle ed.
polrivit unor nowne st ovaleri izverite din
istorie i impuse de realitate, s-an pulut ure-
mirt i evolulia acestel arle. trei asemenes
intreguri, corespunziiloare unor suecesiani is-
toriee directe si legate ficcare de elle o gene-
rafie aparte de crealori : o primi perioadi
care. Incepe indatd dupa 1944, cu regizorn
vare vin «in elaps anlerioard, prometori ai

procesului de reorientare a deatrulotl romi-
nese  in oacei ani,  subh semoul unor
imperative  conerele,  Cimediate  si enre,
stilistie, st sub  rigorile  woui zealism

inteles ea Tenowen de reflectare ;3 ¢ a doua
perivadid eare incepe eu anii HUBU—-1808, o
datii cu afirmares primelor serii de  absol-
venti ai Facoltdtilt de regie; perioadd care
incepe cu olensiva retestralizérii teatrului si
cu o sustinutdi tendinii de reevaluare a con-
tinutulol notiunil de vealism ; ‘pericadid ca-
racteristicd prin supunerea lextulul dramatie
unei maultiple retele de interpretare si care
defineste in sinul acestel generatii profiluri
distincte de animatori,  conceplii originale
asupra  estetiell artel speectacolului, strilucite
stiluri regizorale ; si o a treia perioadd care
fneepe cu anii 19661968  eu  generalia
.altimului val® care, solidari eu generalia
anterioard si preluindu-i integral encerivile, se
apleacit eu preciidere asupra virtulilor limba-
jului secenie, asupra inlensificiirii posibiliti-
tilor de comunicare a semnificaliilor actului
dramatie. (0 generalie care duce mai departe,
procesul de seientifizare a muneil regizorale
si eare, in declaratiile ei programatice,
anunlii in perspectivéi radieale mutalii 5 enun-
turi dupdi. eare, teoria precede experimentu-
lui, si stiinja trece inaintea inspiratiei’).
Am ineercat o istorie a regiel romfnesti
eontemporane prin eximpolare de la prezent
la trecui, pornind de la stadiul acumulirilor
netuale, din perspectiva acestui moment de
erisializare a rezultatelor teorelice si practice,
unghiuri de deschidere spre alte deveniri, cu
convingerea cfi, ceea ce s-a wealizat mai va-
lores. in creatin ultimilor 30 de ani sa
transmis de ln o etapi la alta, si cf, asa
cum observi si fizicianul G, Thomson, ,ceea
ce o generatie a adiugal cunogtinjelor noastre
nu devine mal pufin important, mai pulin

fundamental, mat pulin revolufionar atunei

§) Vezi raspunsul lul Alexa WVisarlon in an.
cheta Pledoarie penfru un featru ol finerefu-
tul, in Scinfelg fineretului, 1972, septembrie 189,
A. Manen, Erxperimentul teafral, in Tribuna,
1972, sept, 14,
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geperalie” % Am in-
inmregurilor  amintile,

eind locul el il ia alia
cevent  configurarea

tinind  seama de raporturile @ struclurd §t
genesd. structura st funclie, dar si de rapor-
turile  structurd  sf wvaloare st structurd i
esenfd. Cunocasteren fenomenslogied a obiec-

tului de sindiv dotrd gleopotriva in eimpul
de referingd al cereelirilt st un studiu asupra
arlei wegizorale, trebule s albd in
in egnla misord,  speciflicitatea limbajului
acesiel arle, avlonomin speciacolulul ca operdt
de artd, PEstelics marxisia recunoaste o nuo
mai pulem vorbi oastazi despre amd JfErd a
cuneasle imanenja opereler”, dar ea saveastn
trebuie 83 se Leunoigiere
transcendeniel lor sociale™ 7} eeea e de lasine
devine de injeles, regia integrindu-se pe po-
zititle eele mal faaintate ale ideologiel nousive
teatrale, speciaeolul de teatra avind ea prin-
cipal scop Transmileren mesajului sfo aristic
st osocial in rindurile  publicnlui. Ca orice
stilnti, esteliea teatrali coantemporani incepe
prin a-gi defini termenit 3 Lorice gtilad incepe
de Ta coneeplele ei” ). 51 e locul si se amio-
teased alel. el regizorii adue o importanti
contribufie in aecest sens, prin elarificaren
anor noliuni fundameniale in esielica actoa-

veders,

inlregeased oo

I a arlel noasire sceniee, Realismul si ore-
futin  dintre traditie sl inovalie. noul cons
cepl de teatru i noul limba] teateal, neile

raportori dintre regie si actori, dintre texiul
dramatic si spatiul scenie, dintre  spectacol
si public, sint probleme eare preceupit in-
deaproape  gindirea regizoralii conlemporani,
Dar, in terminologia de specialitate, au intrat
in seesti ultimi 30 de ani o sumi de ou-
vinte noi. expresii absolut necunoscute pini
In aceasti dati, altele nefolosite intr-o elapi
anterioarii sau folosite cu un alt sens. O data

en aparilin noilor struetnri dramatice sioa
noilor teorii  asupra  erealiel  scenice. intrd
in circulatie si definitiile lor : teatral epie,
ealreul  absuedului, antiteatral, teatral sirae
si teatrnl elitar, teatrul-document si teatrul-
colaj, happeningul si ined aliele. Ce se in-
telege astizi prin teatru  politie, dacd spee-

taenle de acest fel au fost realizate cn Cazul
Oppertheimer, cu Viearul si en Puterea gi
Adevdrul, dar si en Umbra si Troilus i
Cresida. dar si en Masurd pentra mdsurd si
eu Hamlet 7 Ce se intelege astizi prin leairn
popular, alifdaia injeles numai g1 Lealry
folelorie,  daci pe lista spectacolelor  din
aveastii categorie fgureazit Ciocirlia s Baia,
Sweile in ol doilea rizboi mondial, Leonee

Lena, Mielul turbat si Deale carnavalului |

Ce =e inlelege astiizi prin  teatru realist ?
O atitudine de ereatie san  montarea  unei

dramaturgii de imediatd reflectore 2 Ce sem-
aificalie se acordd teatrnlui tradifional 7 Mai
e nevoie de proporlin de aur® a ritmuolui
si mifisurii din niste spectaeole cum au Tosi

6) George Thomson, Inspiragie si descoperire,
Bucuresti, 1973, p. 187,

T Vezi M. Breazu, Cu privire la obiectul
esteticli, In Estetiea fitozoficd st gtiinfele artei,
Bucoregtl, 1872, p. 1213,

8) Vezi G. Thomson, op. cit., p. 72

pe scenas  Teatrnlot National 0 serisoars
plerdutd sau Trel surori? Ce wvrea s dn-
semne  teatenl total® astizi, daed un spee-
tacol ecum u Jost Cum vd place propunea,
Jpuneres in valoare tealrald™ @ tuluror sem-
nifieatitlor textului $i a tuturer disponibilita-
tilor scenei ? daci un spectacol cum a fost
Hegele Lear tindea eiitre o comunpiune in-
tegreald eu spectatorul, efitre captarea omului
total™ prin inecitaren spontand a faenlifijilor
intelectuale si o senzorinlithtii, o eafionii si
a tensinuilor afeetive 7 Infinitel valoril este-
tiee rezalth — dupat Panl Valery — din
infiniatea, din plm‘iv'llt\ul-l iriirilor subiee-
tive %, Teatrnl tolal foseamnpli numai bio-
mecanicd sl actori ghonasti sau fnseamnii un
tealru satural, plorivalenl  ca incéredturd a
mesajulul gi en putere de comunicare a a-
cestuin ¥ Lo fnseamni L demitizarea®™ tealru-
Tui, ce iuseamni teatrului ?
Ce inseammnit o montare denolativd® si ee
inseamnd o montare conolalivi™ ? Sint in-
trebiiri pe care teatrul aecestei etape in mod
firese gi le pune, siot termeni care in
mot neceosar se adoptii, sint probleme obiec-
tive, inevitabile eu care teatrul nostru intrk
in contact gi fati de eare erealorii lui ope-
reazii seleetiv, adopth sau resping formula,
i adapteazii sau 1 modifiet semnificatia in
functie  de conditiile  mediului nosteu  so-
cio-eultuenl, in funetie de disponibilitifile lor
artistice, in funclie  de fintreaga structurh
cognilivi In care sint integeati. Se produce
st in arta regizorald a aeestel elape sinteza
speeificd”, cum o numegte €. Noiea, aga com
s- intimplat meren 9o istoria acestei arte
ea si in istoria limbii si culturii romdénesti
in ansamblul ei. Sinteza reprezinti la noi
— wuu'hidv cu  temeinicie autorul eirfii
Creatie si Jrumos In rostirea romdneascd, o
mnlnpirv. nu o compunere, Nu sineretism
si nu armonizare exterioarfi, ei mail curind
..o armonie noufl, o incordare non#, o nouldt
solicitare spirituald® 10, Se joach piesele Tui
Breeht si Eugen Tonesen In aceastd | sintezt
speciflici”, se joned Rosmersholm gi Troienele
si Cameristele in aceastd .armonie noudl”, se
jonedt teatrnl lui  Shakespeare. Biichmer si

remagicizarea”

Gogol intr-o Jneoedare noudt™ iIntr-o ,noud
solicitare  spirituald®, ) puternicd  orientare

realistdl o creajiei  secenies. neintreruptd  di-
mensinne in evolufia teatrulul romfnese de
la origini si pind astizi. o seoald de actorie
de o extremit vilalitate, prndwmqm ea sub-
stantid slemperamentald sl oocen diversitate a
talentelor, o gindire regizorald originald, de
o mare mobilifate, aotrenntit inte-un wvast
registru repertorial, lucidd ¢ responsabild in
abordarea mnoului, toate acestea fac posibild
.sinteza speeificd,  fae posibild modelarea
spect: tacolului roménese in acord eu noile eu-
ceriri ale ‘artel si stiintel contemporane s],
fn deplini fidelitate, faji de o spiritualitate
peoprie.” Pentru ed inovatia nu ¢ incompa-

8y Wezi Paul Valerv, L'infinit esthétique, Pa-
ris, 1957, vol. 1L, p. 1344,

10y Vezi Constantin Noica,
in rostirea romdneascd, Bucuregt,

Creafie gl frumos
1973, p. 15
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tibila en  tradifin, pentrn o inovind se
wjunge de obivel, inir-o perspeclivi rdsiurna-
ta, la sursele primordiale ale creafiel. Intrea-
ga istorie a teatrului european din  prima
jumiitate 2 acestui veae, mareati de patosul
reteatraliziivii, e istoria unor necontenile ex-
ploriirt in straturile adinei ale unel 1readifii
proprii, sau in materia spectaculari rimasi
proaspiitd, nealleratii, a teatrului asiatic tra-
difional.  AMeren  consonanti  ¢n  problemele
epocii, regia romineascii interbelied parcurge
cu fervoure acelasi deum  al chwtdreilor in-
noitoare, Healizirile, prea pulin  ecunoscute
astdzi, ale unor regizori cum au fost Soare
7. Seare, V. 1. Popa. A. 1. Maicau si 1. Sava,
pionieri ai miseiirii noastre de reteatralizare,
structureazi o estetich noudt in arta spec-
tacolului romdnese, deschid un drum. pre-
figureazii o traditie. O tradifie a inovaliel
Cu aceastd tradifie se intilnese astizi actu-
alit inovatori si, peste decenii, solutiile lor
se inseriu pe o izbitor de clari linie de con-
tinuitate. Dar, a monta stilizat un specta-
col si -l juea in stilul Commediei dell’arte,
asa cum a fost Velpone in regia lui V. L
Popa, a exploata semnilicalia simbolicd a
migtii, aga eum a [icul Sava in Macbeth, a
face teatru in teatru™ ea in Henric IV, pus
in scenii de A. I. Maican (pentru a nu cita
decit ultimele montiri revolulionare ale aces-
tor exponenii ai regiei interbelice), nu in-
peamni mlmaﬁdwit continuitate. Aceasta se
pistreazii mai curind in plan spiritual, in
tradifia unei gindiri innoitoare, in fanatismul
cu care se apird un principiu, in perseveren-
ta cu care se urmilreste o idee, un program
de artii.

Acestea au fost problemele mai speciale pe
eare i le-a pus cercetarea, fnseriidu-si de-
mersul in eadrul unei estetici care priveste
teatrul ea artd realistd si teatrul ca artd an-
gajatd, teatrul ca mifloc de cunoastere si tea-
trul ea mijloe de comunicare. Acesten sint re-
zultatele de pind acum. Rimine foarte mult
de ficut de aici incolo. Dar, in primul rind.
obligatorie ritmine sarcina de a ne dubla ca-
litatea de cercetiitori eu aceea de observatori
direcii ai fenomenului teatral, Istoria unui

veac si jumitate de leatru roménese e datoa-
re eriticii dramatice. Am intrat Intr-o etapii
eveni-

fundamental noufi, contemporani cu

4-,.:
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mentele ce nrmeazi a {1l consemnate. Sintem
recunoseiitori eriticii actuale pentru exegezele
facute cu talent s eu inalt profesionalism si
prin care se subliniazd momentele de r
cruce in evolulin artel noasire seenice 7 dar
ne sunpim frusirall in ealitatea noasizd de
istoricl, in raport eu opiniile eritice deforma-
toare, unilaterale sau total negatoare, in ra-
port cu aprecieri ficute in numele unor pre-
eoneeplii, a unel tradilii prost injelese, a unni
conservaterism Indiaratnie. Si, inevitahil ne
gindim Ja studiile noastre antericare bazate
aproape in exclusivitate, ea documeniare. pe
critica dramaticd a l:m*mm)hu it de grea am
gresit probabil de multe ori, folosind posibile
nprecieri !

gresite | Bintem astiizi in situatia de
a ne confrunta opiniile cu aprecierile eriticii
curente, sintemn in misurd de a ne formula
propriile noastre judeciji de valoare. 31 daca
gresim, gresim sub semndturd proprie. 54 ne
reconsiderdm deel siatutul profesiunii noastre
gi s dim un sens nou ‘tm;iu;sii de cercetarve,
Un spirit de inaltd eruditie ea B, Wellek, ob-
serva cu umor of dacd cineva se duce la
British Museum s consplie o carte rard, se
cheamii ¢l cerceteazdt ; dar dacl are acasd
acenstd carte intr-o edilie populard, se chieami
numai ¢t o citeste. A ne duce la Biblioteca
Academiei si a ne documenta in presa unei
anumite perioade e desigur o muncd de cer-
cetare. A ne duee la tealru, a urmiri spee-
tacolele intr-un ritm sustinul, ea st repeti-
tiille, fnseamnii tot o muncd de cercetare, si
ined una activd, vie, in contact direct cu fe-
nomenul viu, o cercetare deosebit de rodnica
prin viitoarele ei rezultate de sintezd,

Vorbind despre felul in care sint alcfituite
istoritle literare si de artd, B. Barthes notea-
z4 undeva cii. aceste istorii adue la luming
o sumi de informatii foarte cuprinzatoare si
de mare interes general, dar e, de obicei.
veea ce le scapi este toemai opera. Citre o
istorie a operelor, ciitre o istorie a artei spec-
tacolului se indreaptd in perspectivii cerce-
tarea noastri.

Lumea de azi inseamnii informatie. codur,
mesaje. Dar mal inseamndl gi putere de di-
ruire. si credinti si nadejde. Le vom giisi pro-
babil pe toate adunate la un loe in sinte-
zele wiitoruloi.
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Puncte de suspensie...

HAMBLET . ..

La Homa se joaed de vreo citeva
siiptamini o piesd, eu un titlu dacd
nu  intrutotul  original, in orice caz
destul de atrdgdtor §i anume HAM-
BLET. Intrebar de citre reprezentantii
presei. doed  lucrareq wvrea sd fie o
variantd {o urmare sau o interpretare
a plesei eu aproape acelagi titlu, au-
tarul, dl. GIOVANNTI TERTORI a rés-
puns ef .nu existd niei o legdtura
intre Hambler si Hamlet™ si cd el a
urmdrit ..sd infdfigeze ca-n Shakespeare,
tragedia lumii®,

Ideea dramaturgului  italinn mi se
pare {in eiuda rezervelor sau chiar
perplexitdtii eu eare au primit-o dife-
riti pameni de teatru) nu numai dem-
nd de atentie, ei gi aducdtoare de so-
lutii intr-un domeniu  ce provoaed.
dintotdeauna,  chinuri excesive auto-
rilor dramatici.

Intr-adevir, nu e un

seerel  pen-
tri nimeni {inclusiv — wail — pentru
subsemnatul) cd  alegerea unui tilu

bun {care pe de o parte 3d exprime e-
senta piesel lar pe de alid parte sd
atragd publicul) constituie, foarte a-
desea, o problemd evasi-insolubild. Or.
aplicind metoda susamintitd, adicd, pe
seurt, stabilind legdtura spirituald sau
tematicd dintre piesa ineditd gi un text
clasie similar (nimic nu-i nou sub soa-
re) gi introducind o literd in ritlul a-
cesteig din urmd gindirea autorilor con-
temporani se va vedea, [drd eforturi,
eliberatd de-o povard.

In felul acesta, o dramd inchinati
rezultatelor catastrofale ale geloziei se
va chema . Hothello® o piesi dezhditind
grav neputinta femeii de a mai supor-
ta spiritul dominator al sopului care-o
vrea in chip de obiect se va numi
WNorta® lar o satird impotriva moravuri-

w ik

lor peoliticianiste .0 serisoare pierdoutd”.

Ideea de a facilita misiunea artistulu
seutindu-l de  excesive stradanii cere-
brale circuld, se pare, cu insistentd in
diferitele medii g locuri  din lume:
printre ultimele inifiative in acest sens
mi-a atras atentia in chip deosebit noul
eurent  pictural cunoseut sub  numele
de Foto-realism. Dacd pind la ora de
fatd eram obisnuiti si vedem fotografii
dupd picturi, curentul pomenit mili-
teazd pentru picturi  dupd fotografii,
DAVID PARRISH foto-realist de jrunte
§i autor, intre altele, al unei importan-
te piciuri dupd o forografiz reprezen-
tind o motocicletd Honda, a sintetizat
in felul urmdtor avantajele scolii: ..Ina-
inte, fiecare interveniie pe suprafaia
pinzei trebuia bine ginditd i ulterior
echilibratd. Erau prea multe alegeri de
fdcut.., {acum) alegerile sint fdeute (s
continute) inlduntrul fotografiei, eu a-
vind astfel posibilitatea sd md concen-
tres asupra picturii propriu-zise”. Indi
ferent dacd principile [oto-picturii co-
respund ndzuingelor 1ale estetice, trebuic
sd recunose od, mai cu seamd in mo-
mente de oboseald, acestea se dovedesc
foarte ispititoare atit pentru plastieieni
cit §i — prin extensie — pentru drama-
turgi sau alfi oameni de artd. Cine
n-a rdil. intr-adevdr. mdear o datd
drama alegerii intre doud drumuri po-
stbile pentru eroul principal. intre doud
drumuri posibile dupd marea scend din
actul IT sau intre doud (sau cinei) fi-
naluri posibile de tablou? Or, in ipo-
teza cind, asemeni lui Parrish, drama-
turgii wor avea la dispozifie un fel de
fotografie® a textului. euprinzind lim-
pede, amdntuntit si fdrd echivoc toate
elementele luerdrii. de la timp. spatiu
gi personaje pind la declanserea, dez-
voltarea st dezlegarea conflictului. a-
tunci  rdsuflind  ugurati, ne-am  pulea
concentra, in sfirgit, asupra piesei pro-
priu-zise,

Al. Mirodan
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Floarea nu se ofileste

Zeami, unul dintre marii actori al lumii,
celebrul interpret japonez de teatrn nd, care
a irfiif in urma en mai bine de einei vea-
curi, [dces o serie de observajil extrem de
interesante  asupra talenivloi si a viestelor,
Hl eredea ot pe la doisprezece—lreisprezece
ani grafin glasulul §i a migedrii sint seducii-
toare, dar ¢f incintarea interpretirii, ,floa-
ren”™ — ecum o numeste Zeami — nu este
decit floarea momentului si nu floarea au-
tenticd. Iocepind de la gaptesprezece—optspre-
zece ani, grafin, farmecnl glasului si al mig
srii, propril virstei anterioare, dispar, odati
en prima floare”. La doudzecl §i patru—dous-
zect si einel de ani, apare o floare insolitd,
specifich acestui timp, {loarea tinerefii impli-
nite, loarea™ eare se pihstreazid pind spre
patrnzeci si patru—patruzeel §i cinei de ani
este Tn mod cert floarea autentich. In orice
az, previne el, confundind Iloarca momen-
tului sau floarea insolith cu floarea autenti-
cii. me indepiitim §i de buna injelegere §i
de posibilitatea maximei puneri in valoare
a acestein din urml.

Metafora florii, ca talent, ca putere de se-
duetie, de incantatie, este foarte frumoasi.
Dar, incepem paredt sd ne simyim cam incor-
setali de o compartimentare destul de rigida
a vrapi, a Lflorilor®, atunci eind Zeami ere-
i materie de arli a actorulul este

de ci in
sigur céi ascensiunea poate [i urmiritd numai
pind la treizeci si palru—ireizect st einc de
ani, lar declinnl ireversibil poate [ identifi-
eat fird defect de la patruzeei de ani fneolo,

Privind mult mai optimist lucenrile, un
alt mare actor de acum vreo doudt veacuri,
de accastd dati englez, David Garrick, i
explica  actorului s istericnlui  de  teatrs
Luigi Riceoboni cum alierneazi cu  destuli
dezinvolturd  virstele in scendt. El sustinea
ed o tentt usoard de carmin §i conferd
prospefimea  linerefii, asa cum  einabrol i
face si arate mai matur. Frecindu-si bitrbia
cu un pie de indigo ardta de treizeer si ecinci
— patrnzeci de ani, tot asa cum pentru a
dobindi zece ani in plas folosea un amestec
de oeru cu chinovar. In sfirsit, pentru a pi-
rea decrepit adiiuga pulin gofran, frecindu-gi
in acelasi timp sprincenele si partea de jos
a obrazului cu alb de Spania. Toate acestea
erau in mod firese de o acordare

insolite in
strict necesard a glasului, a gesturilor, a ati-
tudinii cu diversele virste alese,

Desigur €4 un actor nici na poate, niel nn
este siriel pecesar sii aibd intotdeauna in rea-
litate virsta relativ exactd a personajului pe
care il interpreteazii. $i. in acest sepirit, el
intreprinde diverse acliuni — ca cele sugerate

de David Garrick, si nu nomal ea acelea —
pentri a se apropia de virsta eroului pe ecare
il reprezintit in seeni,

Dar are dreptale §i Zeami atonei eind
sugereazd, in desfaguraren demonsteatiel sale,
el nu este nici justifieat sb nich necesar si se
porneased mereu de la o anomitd virsti a
talentulul pentre a se ajunge la o eu totul
altd virsti a personajuloi scenic.

Ne despirfim insi in mod net de conclu-
ziile celehrulul actor juponez, acole unde el
sustine «ii fneepind de la eincizeci de ani
cen mal buni selujie pentru actor este ,noun-
interpretarea®, adied iesirea din profl
Este evident eit exigeniele teatrului nd  (ra-
porlate mai cu seamii la  comportamentul
fizic al actorului} si cele ale teatrului euro-
pean sint  diferite. Dar edictarea intranosi-
gentd, categoricd s morlii profesionale in ju-
rul Tmplinieii a2 einei decenii de wviald nu
poate fi luatd in considerafie, in teatrul eu-
ropean in orice caz, niei miear en un erl-
terin de relerinid la o majoritate a situatiilor.
51 o refleciie aproape tragicd a repuiatului
artist sovietie, magicianul plpugilor, BSerghei
Obraziov — WMoartea profesionali nu e o
moarie ugoard, Fste gren sii pieri inainte de
moarte” — pare si constituie un memento
in aceaslit directie.

De alifel, prejudecats  jumatitii de  vesc
ca limith de virsth a talentului actoricese a
fost infirmatd en sirilucire, oo de muoli, Ia
noi. in decembrie 1973, odatd en inaugurares
noit eladiri a Teatrului National din Bueu-
resti, Ciliva mari artisti — George Calborea-
nu, lon o Fintesteanu, Al Giugaru, FElvira
Godeann — prezenti in disiribujia speclaco-
llui - de  descludere en Apus  de soare  de
Barbu Delavrancea intrau in scenit nefmpo-
virali de cele peste sapte decenii de viali,
aduciind odati en ele s mirturia unei re-
maveahile si proaspete vigori nriistice,

S1 o aceasti perspectivit, s-a mai dovedit
o datd eii floarea autentic, floarea talentului
nu se ofilegte, pistrindu-gi Iriigezimen, mani-
festi in vraja tulburitonre pe eare o rispin-
dese wvibrajitle proprii ale fieciirei virste ar-
tistice,

Fari indoiald, fnsi, eff si floarea tuturer
prospefimilor poate clleodutii s pitleasei in
tristete. descoperindu-gi in mod neasteptat i
dizgratios ridurile. La o asemenea sitvatie
se ajunge Tototdesuna {drd nicl un fel de
rise de a evita cel pulin ridiculul, ori de
eite ori, la virsta venerabili o Doieii si a
lui Polonius, nu ne sfitm s aspirim, in de-
plind inconstientd, la rolul Julictei si al lui
Hamlet.
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CONSTANTIN
RADU-MARIA

farsa in dramaturqia

noastrd contemporani’

(incercare de ripologie)

Il. Farsa burlesci

Farsa  burleseii este in esenid o parodie
a sentimentelor eroice, dar si joeul hilar al
pravestinlul, al substitutiel antieroulut in erou.
Burleseul poate fi dat, deasemeni, si de imi-
taren patatereasch a formelor si relajiilor so-
ciale noi de citre el robifi automatismelor
unei lami vechi, Tn sens larg, burlescnl este
vxpresia estetiei o inadecviirii dintre fond si
forma. prezeplatd insfi — fronie — ea prelen-
tie a adecvirii. Painla este ngor de recnnos-
eut, ea fiind in esentit Insisi stridania ne-
putingioasit de a ascunde inadeevarea. Bxis
tenta eironulul ea personaj Tu farsa de tipul

burlese nu este neapiiral necesard, iar <ind
existil, acestn piriseste socielalea comicl a
fursei pentru o lume ale clirel norme sing ee-
le general recunoscuie — & wvorba de binele

social In care hinele individual se impleleste
dialectic eu cel volectiv.

Se gtie of existd un ecomic individual g
un altul wl fmprejuririlor seeiale; dintre toa-
le lipurile de farsdi, farsa burlesei pretinde
eel mat mault o privire de la social la indivi-
dual, mai exact de la idealul social la ina-
deevareas individoald: dinire toate, ea este
expresia voinlei de grup si, ¢ind nu se men-
tine in zona idealurilor sociale, risesi cel mai
des si se transforme in batjocord purd, neim-
plinitd deci de eoreciive morale {(buflonada).

Ca parodie n sentimentelor eroice, farsa bur-
leseii  preferst, dintre pasiuni, minia — pa-
sinne n zeilor  si eroilor, dupd cum miriuri-
seste Homer, Nu aclele eroului sint ridicu-
lizate 1 aceasta ar conduce ciitre eposul eroi-
comic. In aceeplin elasieh a eroicului, eroul
mijloceste Intre sacra si profan modelind ¢
condueind universul profan spre implinirea
unei legi divine: in acceptia modernii, legile
fiind imanente fenomenelor, eroul le desco-
perd si le impune rationalizind  universal.
Eposul eroicomie ar wemiirl dar, distrugere:

*} Vezi partea 1. Farsa satiricd gi farse cinied,
in Teatrul nr. 4, 1974,

si Farsa enormi

primei viziuni a eroicului ea fiind falsi, pen-
iru impunerea celei din armi. In farsa bue-
lesed ridicolul 1 wmple pe omul comun de-
vastal de sentimente eroice. Avem de a face
cu personaje meschine, tratate parodie prin-
treun act estetic de remitizare, un travesti
al antieroului in erou. Atitudinea aulorului
este una pamfletard, mascatii sub acest ira-
vesti de naturdi epici. De obicei, minia per-
sonajulul eomic este declansati de un element
mesehin, semn si misorl totodald a ficl per-
sonajului parodiat, In farsele burlesti ale Tui
Caragiale personajele comiee aclioneazii sub
impulsul onoarei de familist® care le poten-
leazii gi intrefine minia. Desigur, onoarea de
Familist este st motiv declansator al miniei,
dar ce ridicold rimisith din complexul sen-
timent cavalerese! In farsa Tui Ton Biiesu
Presul, “minia personajului comic e stirniti
de fapiul cd cineva isi slerge picioarele pe
presul din fala inirdrii apartamentului sin,
(Ca in Vadra rdpitd a loi Tassoni. unde vhz-
boiul era provoeat de ripirea unei gilefi de
lemmn).

Criticabildi In ce priveste structura [poate
pentrir mentinerea interesuluil  spectatorului,
autorul a  intervenit peste subiectul prin-
gipal  al  piesel  en un  subiect = se-
cundar}, deseori minati de replici comice
de un gust indoielnie, farsa lui Bilesu e
tipiefi pentru ceea ce inlelegem prin comi-
cul burlese: a) Personajele foarle caricate
amintese Tn parte de mistile commediel dell’

arte. Intreaga lor agresivitate si ,magnifi-
cien{id” se stinge in fugi lage: retrageri [i-

ala celor pe care i ame-
clipe mai devreme san
fugh morald de raspundere. b) Farsa lui
Baiesu nu e lipsith de agresivitate; salira
are si aici un loe deosebit de important,

zice pripite din
nintaserd cp  citevs

zellemisindu-se  unele moravuri.  Ta spetd
sint  ridienlarizati  .oficialii® eare inchipuie,

eriunde §i oricum, micae institutie {viceprese-
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dintele comitetului de bloe — femein de ser-
viei) si falsa institufie {avocatul pensionae ofi-
citnel Tn acelusi timp un divor) si o easitorie),

Se ipsistiinslt mai mult pe nerozia solemuni
a personajelor st ope inclinaren stupidd a lor
eatre  loeurile comune st automatismele de
Limibaj rostite cu aplomb:

AVOCATUL: Desigur, domnule Pamfil,
Bin moment ce sint eu de [ald,
legea te wa ocroti ca propria dumi-
tale mamd.

PAMFIL {jalnie): Sint orfan.

AVOCATUL ¢ De-geum nu mai esii.
Legea te wa lua la plept si te va
legdna eu dragostea si infelegerea
el

i 31

PAMFIL @ Tovardsa Filoficia, te rog,
in numele comitetului de bloe, sd
fii demnd. Te infeleg, esti mami.
sintefl din aceeasi carne, aveli un
singe comun ..,

Limbajul e compozit, caracteristic pitores-
enlui ridicol. Aceasta se datoreazi [aptului
e stridenfele de limbaj provin nu atit din
inndeevarea gindului la rostire, et mai ales
implantiirii uner termeni oficiali in  limba-
jul frust familiar, Efectul e hilar si exprima
discrepania dintre esenia strdingd care e fune-
tia sociald (toate personajele comice din far-
sa lui Bilesu se simt reprezentante ale unor
institutii — wvor s fie ,oficiali) i ceen ee
sint in fapt — nigte deseuri sociale.

FILOFTEIA : (.) Sd&l notdm i pe
tov. Gigel. Lovit si bruscat in con-
tradictor sotia, mamd de copilagi
blonzi®,  (Indignatd), Nenorocitul!
Sa-si loveased sopia!l Altfel n-o scoa-
te din .puisor® si seumpifo® (..)
{Continuii trealm, cintind, Dupi oi-
teva minute isi aduce aminte de
ceva §i cioclineste la o fereastrd.)
Anutal Anigoara! Ani! Secoald, ma-
md, cd se fdeu tardiv,

In genere, pentru farsa burlesed e de ob-
serval ¢ft limbajul replicilor este un amestee
de registre grave gi registre comice — anti-
eroul, imitind eroul, ineearei atitudinile st
limbajul acestuia, compromitind prin substi-
tuire aceasti esenlit si asigurind, astfel. ridi-
colul atit al actiunii eit si al caracterului;
fe eanoseut limbajul sententios ridicol al per-
sonajelor lui Caragiale).

Farsa enormi prezinti o situalie comich
impinsit pind la ultimele ei consecinle datoritd
unor deduetii ee t{in de logien absurdului.
Aceastil trecere ciitre absurd a situatiei comi-
ce face .en in farsa enormil sl nu se mai
tinit seamn de timp si de loc {proiectie su-
prarealisti  enungatd  de  Appollinaire), Sin-

tems, asadar, Impingi intr-un suprarealism sl
comieniud,

[ comicul enorm discrepania existenta in
fivea personajulol este radieald, foteatit, ineit
acesta  eoutrasteazit in mod  absurd cu ol
insusi. 34 ne lmagindm in plan moral, o
femeie bitrind cochetind cu rasfaturt de ado-
lescentii i vom incerca sentimentul enormu-
lui. Intr-un anwme sens, comieul enorm in-
[afisenzd moustruosul  nepericulos, anomalia
neproliferantii. Aceasta se realizeazii printr-un
nct de metamorfozare, a personajului, urmare
deliberatd » autornluila uner alitudin misti-
ficatoare. Mihai Neagu Basaral imagineazi.
in piesa Dupd meci o echipit de fothal, cam-
pioand, compusid din profesori  universitari
docti st pedanti, Tosif Naghin, in Centrala
telefonied, investegte un meschin cuplu ma-
trimonial cu sarcina miireald de a perpetun
in cosmos specia umanii, Reacliile personaje-
lor {in de enorm, autorul procedingd la altoirea
aspirajitlor magnifice pe realiti{i submediocre.
Enormul mai apare, deei. si in conditiile in
care fabulosul, mitologicul sau cosmiecul pa-
trund in contingent st stiroese reaclii mes-
chine; miiretin unul eveniment poate astlel
genera acte de participare derizorii, expre-
sit ale unor inadeeviiri sufletesti funciare,

lon Biiesu scrie o logologie enormi (Cine
sapd groapa altuiq) in care situalia comici
se¢ datoreazit intelegerii proverbelor doar in
sens strict operatorin  (mod pozitivist de a

intelege limbajul); sensul eidetic — semnifi-
catia adiet — tileul lor adine — findu-le re-

fuzat., Astfel dramaturgul imagineazi doi gro-
pari care, pentru a nu cidea victime prover-
bului Cine sapd groapa alluia cade singur in
ea, sapi gropi firdl vreun scop precizal. .gropi
in sine® — ceva in genul _artei pentru artd™
{Critich antipozilivi sau joe pur §i simpla?),

Revenind la personajele farsei enorme, a-
cesten, Tn plan psihologie, sint invertite (cum
ar puten conirasta cu ele insele!). Astfel pe
Popeseu — rezerva echipei de fothal ,Anti-
nomiile lui Kant® — din piesa eitatdi a lui
M. N. Basarab, suferinta morald ¢l la inge-
lat soiia il face sii exulte de bucurie, acensin
pentru. efi — motiveazi el — oumai suferinta
ii d# certitudinea eif triieste (1)

In plan logie, personajele, daedi nu uluiese
cu paradoxe, sint cu necesitate inepte, refu-
zate adied bunii superioare a semnificafiilor.
Dup# eum se stie, ineptul nu enun{d nicio-
datdi necesarul ei numai contingentul s im-
posibilul. jar acestes, in urma unui proces
mental foarte formalizat. Groparul 1 din pie-
sa lui Ton Baiesu monologheazii astfel: (..}
(e alte cuvinle, ne putem permite intrebarea:
Omud face loeul, sau locul face omul? Rds-
punsul e delicat i eu dublu aspeer. Un loec
blind si insorit creeazd un om blind i in-
sorit. Un loc aspru si violent creeazd un om
aspru si wiolent eare nu eunoaste duiogia §i
inerederea  in femeie.  Si invers: un  om
frumos si delicat. face locul din jurul sdu
frumos si delicat. natura il urmeazd ca un
ciine eredincios. De aici, diferenta aceea bizard
si insesizabila dintre popoare si rase. Adicd
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Polul Nord 131 crecazi omul care 1 trebuie —
st inwers, in asa jel incit este grew de spus
dacd Polul Nord a creat esehimosul san es-
chimasul a ereat Polul Nord, In fine, proble-
ma o asa de eomplerd ed numai simpla el
enuijare e jave §a ti‘(z!wyii‘i".

Dleseori, in farsa enormi, eonsiroclia Tnsdsi
¢ voit impinsi in dneoerent si ilogic, Astiel
in Centrala telefonicd a lai losil Naghin per-
sonajels slirsese prin a alerga bezmetice dupa
un phianjen eare le polarizeazii alenjia ping
la ohsesie,

lll. Farsa qrofesci

Daeft farsa  satiricsi, farsa cinici si farsa
burlesedi  privese eu- preeiidere lumea reald,
coneret  istoriedi, fiind expresii ale eonstiin-
tei de sine a acesteia, farsa grotescii si farsa
tragich privese ecu deosebire omul in genere,
adied dincolo de determinfiri isterice preci-
zate. De aceea, In aceste tipuri de farsi, se
preferii mai ales simbolul si alegoria cu
funclii avertizatoare si trezitoare la constiin-
ta nfisurii si echilibrului. ,Somnul rajiunii
nagte monstri -~ cunoscula expresie care
expliciteazit Capriciile Tui Goya — este prin-
cipiul de constituire si avertismentul esential
al acestor tipuri de farsi. Sint sondate en
preferintd  lumea  alienfirilor si a cosmaru-
Iui, o lume a anormalului si a violentei {in
arsa grotesed), o lume a nepuotinlei si ri-
taciri de sine {in farsa tragicd). S& ne
infelegem, e vorba de lomi imaginare, adicf,
Jincolo de orice timp i loc® — prinecipiu
cerut gi de farsa enormii — fi#rd si se cadi
insdi in suprarealism. Aceasta, pentru e ab-
surdul este transferat din subiectiv in lumea
obiectivii, prin acest transfer urmiirindu-se,
deliberat, crearea sentimentului zidéirniciei si
al fatalitiitii. Nu trebuie s& infelegem de
atet ¢ farsa grotescl sau farsa tragicfi sint
produse ale unei conceplii existenlialiste, de-
oarece ele nu-si depiisesc statutul eritic st de-
mistifientor de farsd si vizeazii, fie posibila
amtoinselare si rillicire a individolui fea in
farsa ragiesi) fie, in cozul unei obiectiviri
reale a absordului {ca in farsa groteses).
neputinta  individuloi  izolat, insingurat, de
a anula  absardul, el insust fheindu-se
vinovat de pierderea  semnificaliilor  Jumii
conerete. deei, vinovat de inactinne,

Ambele tipuri de farsi sint de fapt wva-
rinnte, lipsite de eroic, ale tragediei. Comi-
eul si rizibilul sint slab reprezentate. Ineeate
de acel sentiment  al vidului, datorat in
parte rarefierii psihologiilor personajelor. dar
mai ales, ¢a fin Tfarsa grotesed, infringerii
eironulni, de ecitre societaten agresivit a ala-
ronului,

Grotescul este un. precipitat estetic ai ire-
niei prin care se relevdd perplexitatea umanu-
lui intr-un  univers alienat. Rationea este
dar paralizati, iar fantezia, sorescitatid. Emo-
tin speciflied grotescului va i deei compusi
din teroare, nepulinld si cuoriozitate,

Absurdul, adien afirmarea existenjei unei
imposibilitéll — atit de speeilic farsel enor-
me — este pizibil in planul ideilor si ore-
simlit subiectiv. Daedi ar fi mutal in res-
litsten fenvmennld ar oaste tragicul sau gro-
teseul. De aceea, farsn enoemi satisface este-
tie en precidere in planul inteligenfei. Din
nerasld eauzit ea este cea mal aproape de joco
fiind sedusit de comicul fard finalitate etici.
deci cel mai mult in primejdie de a i fa-
eild.

si Farsa tragici

Analizind conceptul  groteseului in artele
plastice, John Ruskin spunea: ,Lucrurile care
constituie subiectul principal al spaimei ome-
negti sint de douit feluri : eele care au pu-
terea Morlii si acelea care sint de natura
Pacatului®, Grotesenl ar infitisa deci o lume
vicinti pind la paroxism si condamnath ine-
vitabil pieirii, o lome in care omul singur
{ens) eade vietimi societitii alienate a farsei,
astfel 1ineit, in acceptie ontologics, el {gro-
teseul) prezintd o naturd duald — este tot-
odat# terifiant " gi simbolic. De aceea. farsa
grotesch  practieatdi alurea ca un eatru al
agresivitijii oscileazi intre un neoexpresio-
nism  de facturd simbolisti st un realism
frizind trivialitatea, nu lipsit deseori de vio-
lente irumptii de sadism. In formele sale
mai nerealizate. personajele sinl maniaci in-
curabili, atingi de aripa nebuniel §i se pre-
ferd, In replicsi, gluma instantanee (aparent
dicteu automat) si grosolanf. La nei, in for-
mele sale  neo-expresioniste, o intilnim in
incontestabilele realizirl dramaturgice ale Ini
Dumitrn Radu Popeseun,

De ee triumii  societatea dominati de
umori asupra eironulol in farsele de naturd
groteseii ale lui . R. Popescu ne spune
insugi autornl, in postfala acelei farse a Tm-
posturii care este  Cezar, mdsciriciul pira-
tilor. ,Cezar doreste atit de multe inecit de-
vine un ins absiract, care mu poate si existe
cu adeviirat. E un soclu ee poate superta
orice statuie ...} Nu {Cezar. deci. a creat
Lepoea’ ce-l consemuneszii {si pe care el o
econsemneazii} ©i istoria g avut neveie de
un ins care sii poarte numele acelei epoci™.

In fapt, eironul, definindu=se in “principii
din ce in ee mai abstracte, pierde lumea
concretd nitind un Ivern esenlial si anume
cit el e numai purtitor de prineipii nu crea-
tor al lor, purtitor, deei. al unor legi care-l
transcend (legile istoriel), acestea putind fi
suportate de orice individ, Cezar, in acest
sens. poate si fi fost intr-adeviir doar mis-
ciiriei, dar un misciriei al istoriei. Este o
convertire a eironului in alazon ? Orieum.
conditiile istorice obiective marcheazii intren-
ga existenti a factorilor subiectivi. intr-atit.
ineit acestia devin semne ale epocii. Privitd
in aceste dimensioni personalitatea este ilo-
zorie. si de aici orbirea, hybrisul eezarie,
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doci dragienl. Pe de ahia parte. aceste legi
filnd ennoseute i tipurul eroulni fiind  dag,
se pagte va neeesitate impostura, de aici spec-
tacnlub grotese pe ecare-l dau Lpiratii® in-
cereind sa se substitoie cezarulud,

In Lumuule paradisului, farsa cave vizea-
# in oplan etie, ideclogia faseista, sint vehi-
enlate paten simboluri, dar g1 patru ipostaze
posibile ale condifiel wmane. Astfel @ Stih {de
la stibial, stihinie ) simbolizeazit  puterea
coereitivil, dar si vilalismul haolie al natu-
vii en funclii reduse la fmpliniri biologice «
Rop, omul de stiinld asocial si iresponsabil,
robit ealculelor, profet ol purilieirii prin
for, wisind wvidarea omulel, de coea ce este
in el naturd 5 fesul, dn ocare mai descilrim

»

eironul, insd fird robustelea morali pe cure

tmm dutilnil-o fn farsa saliried, fiinded te-
rosrea s imdnenls omorti 8 condoe Ta re-
nuniiict si compremisuri, pind la teiala di-

solutie a peesonalititii 1 In slivgit,  Femeia
goald {snu care se dezgolesie in scenit). .sin-
gurul pamint care dd certitudine” —  serie
autorul —  intr-un univ alienal, in eare
cosmareseul se dmpleteste e demonicul, Toi
trei vor wo vietime Jui Stih — ciipediun
nesiifios,  imagine, eredem. grolese  maoderni
a 1ot Uronos,

Ceea ee pierde eironul i farsele Toi DR
Popeseu este realul coneret, peniro prineipii
{abstracte prin natura lor! 1 astlel eade vie-
tima fortelor. de dala sceasta agresive sioanti-
umane ale alazonulul, Tadividul nu esie el
fnsusi In principiile Ia eare adera si despre
are crede efi-l ordoneazit existenia, dar nu
e nicl o entitale bislogict de sine stitiitoare
— ar i uwn lir de nisip riticit pe plajele

e

vietit. El este of insusi numai dineolo de
el, partieipind la realul coneret — in cazul
farsei Tui 1. 1L Popesen — la ceea ee di

este completare ‘san complementar), femeia;

el este ol insugi. deei. numat ea unitate
biologici — familia, Accasidt unitate hiolo-
gied Arebuie apirati ifmpotriva tuturor fer-
telor destructive, nisente din social ea din-
tr-un organism uring, boluav, fie prin insiei-
inare  de  biologie (purism: Ropl fie prin
insingurare in biolegie ‘unimalisim @ Stikl

X

Tarsn Aragicd e o variantd a farser gro-
testi toemai prin faptul ed ambele sint pa-
radii dronice ale situaliel tragi Intilaim
aiei drama  individului desprins  de  social.
insingurarea si adincires sa in biologie pind
In pierderea  sinelui. precurn st iminenia
mortii sale, nu atit fizice it spirituale, sim-
tita dar eca neant, deci nu venind din afari
fen in farsa grotesed). ei dinfuntrul firhi
seindate irevocabil a personajului. Acesta ilu-
sirenzii  prin zhaterile  sale  dramatice  dar
sterile, acel eunoscut dicton L homo unus —
homo nallus®,

Se cultivd en predilectie incomunicabilul
fmergindu-se pini la dezarticularea si anu-
farea limbajului — ea in piesele Tui Eugen

lonesen) sau inactivitptea — deseori redatd
printe-o agitatie lipsith de sens. {Orice ac-
fiune wmand poarid in osine propria-i fina-
litate, dar aceasta nu poate apirea decit dn
cadrul  social — care [ace, deci, in  ultimi
instanta posibila actiuneal.

Persanajul central al acestui tip de Tarst
apartine  grupolui  alazopului; el se face
vinovat de orbire faii de valorile esentinle
ale wmanitatii. Condifia lui este dar iragica,
lipsith  insid de eroic pentra et el nu-g
aswindl s oniei nu ispiisesle o vind sociald
(prometeisi] s niei nu se ehinnie parti-
eipind — i cizind el insusi vietimd — la
o justifie transcendentd sau dmanenta {pan-
demonisar; vezt Orestio Ini Fsehil sau Hame-
leti: e, refuzind  societaiea, el wa cliota
steril un reazem in sine. Un mizanteop san
un reveltat absurd 7 Oricum, constiinta loi
s¢ eompune intre lumea pe eare o veluzi i
neantul  eare il absoarbe si-l inspAiminia
{deseori reprezentat ea o proliferare a ma-
teriei), iar absurdul eomportamentolui  sls
miaseard  distania ee-l desparte de realitatea
obicetivin,

Piesa Ioi Marin Sorescu Jona — replici
modernd a mitulul biblic — este o expresie
artislicd plenarfi @ lipului de farsa tragica.
Proorocul Jona se retrage din fala Cuvintu-
lut si pilere inghitit de un chit urias. lons
al lul Marin Soresen se refrage din lume.
care-l limiteazi, pentra a porai inir-o sterili
avenlurd de ciutare a sinelui liber de orice
determinare.

w— Un sfert din wviatd il pierdem [dcind
legaturi. Tor Jelul de legdturi intre idei. in-
tre lueruri gi praf. Toiul curge asa de repe-
de, i nol 1ot mai facem legdturi intre su-
biver si predicat. Trebuie sd-i ddm drumul
viefii aga cum ne wvine exact. sd onu mai
incercdm sd facem lepdturi care ne pin. De
cind spun euvinte fdrd sir. simt cdmi recu-
peres anit frumosi din viafd®

Toemai aceasti econfuzie pe care lonn o
face intre libertate feare ¢ inlotdeauna cn-
noasterea Hmitelor) st nedeterminare, ca
triiire hepaclileic — il instrdineazit de lume
pind  In spaimi. lucrurile i se pare, il
privese cu ochi dusmiinosi, de pesii rapaci.

In el insusi e absorhit {act ireversibill de
gol : pustiul sufletese prolilereazi fn buri
uriase de peste. Intre sine si lame, intre

e viitor necunoseut si oun trecut golit de
aminlirl. Jona nu se mai poate regisi, Nean-
tul, izvorind dintr-un suflet bolnay de ab-
solut, cere extinelia tolald, Sinuciderea dar,
va Ii unieul gest de salvare pentru el, moar-
tea singurid impiicind contradielia.

Farsd tragicit realizeazii i Paol Cornel
Chitie in Mda inireb dar cine-mi rdspunde ?
frevisla  Arges 1970). Personajul sfu, miir-
ginit la lumes propriilor fictiuni, se revolld
absurd impotriva futuror i nimiinui. O re-
volti sterili, fesuti din amnezie st demen-
th. orgolin exercital fo gol si neputinii de
a diseerne intre mecesar si contingent (ea-
tegorii corespondenle personajelor  simbolice
din piesi, Legea — Omul legii). El va esua
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pe o gramadi de gonot — wvechi simbol
al dezintessicit — ull proces irevers
sihiil de animalizare.

Incheiem despre farsa tragicd  stabilind

dous trasiiuri diferentiatoare de poania in-
pre npeasta si tragedie,

Feagedin stirneste dupd enm ze siie, mila
si. groaza alenuate de seel sentiment al mi-
reliel, auri a eroulul tragie. Farsa teagicd
trunsmite  disperare s amard  dezaprobare,
Atit spaima it si disperarea sinb provocate
de suferints omulal, triire eomunli persona-
jelor eulor doui speeil dramatice. Dar daci
in teagedie, suferinia este indllatd pe cul-
mile gtiee  ale marelul infrint. devenind
astfel  eonselateare, in  farsa iragicd  suofe-
vinla wesle a eelul care nu afinmd nick o
valoare, o solerintd deei, fard finalitate elicd,

3 aha diferenid  intre tragedie si farsa
tragicsi ne pare a fi gt faptul el prima
purcede din vink (deci gregeald in wrdines
morald) — condijie a erouluol iragic pe ocare
aeesta o Ispligeste prin moarte — pe vind cen
die o dous se nasle din eroare  (nteleasi
deei tn plan logie) astfel i aetol ispiigirii
nw esle suslinot etie — ireversibilul drum
¢iler moarte insolit de suferinld existi, dar
eonmseciniele  Jogie nefaste ne  exteriorizenzi
dramel individuaale, ea fiind perceputi mai
de grabii rational decit pasional.

Nu giisimn necesar si vorbim aici  despre
steronomia  coneeptelor, totusi  trebuie s
amintim 4 salivicul, einieal, burleseul, enor-
mul, grotescul si tragicul sint deopoirivd ca-
tegorii estetice, exprimind deci atitudini etice
prin eare se modeleazt materinlul de erea-
tie, dar pe eare le  intilnim si in lumes
fenomenald. Mai mult, nu le intilnim niei-
odati separst, altfel spus. Aurel Barangs
nu serie numai farsh satieicd, iar DR, Po-
pesca numai farsd  grotescd, ele distingin-
du-se doar ca note dominante In  operd.
Sint zone ale comicolui privit prin prisma
ironiei si, totodati, modurl ale acestei ati-
tudini umane intens mnegatoare. Nu existil
satiric pur, burlese pur sau tragic pur ete,
zonele se inirepiitrund, condifie  mecesard
pentrn  realizarea operei. Numai procedind
analitie asnpra operei le distingem, cu seco-
puri pe care gi le propune oricare analizi
speetrald, acela  de cunoastere a etapelor
drumului de la fenomen Ia esentit (scop
metodologic), dar si de cunoagtere a limi-
telor intre cure se situeazii obiectul, in eazul
nostru, rizibilul, prin care infelegem spativl
de evenimente circumseris atitudinii  nega-
toare a risului, de la atitudinea satiric vi-
rulentif, prin observalia detagat acidi. ping
In risul durerns dezaprobator in faja erori-
lor si ritdeirilor omulai.

Nu tot materialul artistic ne-a stat la dis-
pozifie, un studinv e limitat nu  nomai
obieetiv, dar existi si limite subiective.
Mirturisim, nu este vorba de o inaderenii

5

a poastriv la opera allor awvtori, o de oe-
pulinja subiectivi: de a coprinde un male-
rial vast, Grotescal, enormol san iragienl le
intilnim  si in scenelele lui 1) Soelemon,
sativicul apare si in produoctiile dramaturgiee
ale hni Mirodan, nu mai putin la alji autori

e Gihe Viad saun Paul Everse atunei eind
see Jush sedws de genul comie si in spels
de fupsa,

Co  limitele  inerente, analiza ne  Indrep-

tiateste, eredem, s m*m*vd&m Ia o reconsi-
derare. a farsei, intelegind-o in sensuri mai
generale, cu formi w congtiingei defetiyizanie,
cuny nomes NMarx eonstiinia artistied,

[ joeul mnesfiesit al mastilor din viati
st teatrn numai in farsd masea  este fals
protectoare. Frumesul alel nu mai are o
finalitate etied in sine,"F cuooseut de altfel,
efi farsa- in sine mu o are wvaloare estetich
devarcee gi-ar tefida proprin e esentd, farsa
fiind insfisi actiunea prin eare masea este
sligiald. pentru o arita fals respingitoare a
adeviiralol, si nomal fatn loi respingfitoare
deoarece  Tarsa  dlzvoriiste dintrun elthos  al
nu-ului, al impotrivirii

Farsa esle, incontestabil. expresie a
atitudini - megatoare  dar nn
neagh  anlomatismul,

unei
negativiste, Se
mecanienl) perimatul,
arbiteariol i absordul pentrn a se alirma
viul, spontanul, noul. logieul, g umanul

Farsa este un produs al inteligentel —
ce alti faeultate psihich ar putea produce
si ar putea gusia sitwatia comicd 7 Latura
absuedi a lumit se sueprinde inteligibil, si
nu afectiv,

A intelege este un mod al lui a face®,
rolul farsei va fi deei, acela de a transforma,
Tuelegind i descoperind  latura  absurdi a
lumit  ea invith Ia teansformarea  acestela
eonform  mormelor  morale celor mai exi-
rente, eare pot acords integritate umannloi, In
consecintii  este  constiruetivi, Orice act de
eonsiruetie este doar la ridicing lui un act
de fmpotrivire fatd de ceea ce este perimat.

Izvorita dintr-o eticdi a nu-ului ea nu poate
fi decit polemied si opunindu-se cu necesi-
ate formelor vechi sau arbitrare ale pre-
zentului. ea pregileste cu mecesitate formele
viitoralui,

Toate aceste atribute constituie, la urma
urmei, treptele si confinutul calititii esen-
tiale a farsei — aceea de a fi formi a cwn-
stiinfei politice, deoarece “dintre toate for-
mele artei moderne, ea participi eel mai
aetiv la actiunea de defetisizare s5i conlucreazi
astfel la dinamica seciald intrejinind si in-
lesnind procesul viu, ereator al progresului
soeial,

Bogata productie de  farsi in literatura
noastrii se datoreazfi nu numal simtulnl eritie,
achiolui treaz la perimat si la arbitrarial so-
cial, dar mai ales unei atitudini  pelitice
constructive unde prin megarea limitatului si
fals integratului, se afirmi cu oportunitate si
intransigenti revolutionarit esenfa wmanului
$i socialulul, adici omul integeat si integral.
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CARTEA DE TEATRU

. . ¢
., leatru expresionisk german

Suzi Hirsch, lectorul acestui volum anto-
logie, este unul dintre cei mai bine preghiti
redaetori din sistemul editorial. Activind de
mulfi ani in domeniul traducerilor literare,
indeosebi  din  limba germandi  {ea insisi
traduciitoare elevati din  aceasti arie ling-
vistich), oferii exemplul caracteristic al unui
lueriitor de mare rispundere in laboratorul
grandios care este institutia de culturi nu-
mitd editurl,

Un redactor trebuie si fie profund ldmurit
asupra cerinjelor tematice din specialilatea
sa sl sl caute st urmireasel necontenit Im-
plinirea acestor deziderate tematice, dinami-
zind permanent forjele creatoare din respec-
tival domeniu. Munca si rdspunderea prin-
eipali a unui redactor este echivalentd cu
exprimarea unei judeciiyi asupra unei lueriri
literare, sarcina centralid fiind de a fi primul
leetor al manuscrisului, primul eritic, com-
petent, atent. Rezultatul colaboririi dintre re-
dactor §i qutor duee la realizarea ciirtilor,
acele sensibile | seismografe ale sentimentelor
gi ideilor”, pe care Maxim Gorki le consi-
dera drept eel mal mare miracol, dintre
toate minunile create de om in dramul ci-
tre miretul siu viitor.

Am inceput prin a serie aceste cuvinte
despre munea redactionald dupit lectura a-
eestei antologii de deatru expresionist german,
a eiirei selectie a fost efectuati de elire
cunoscuta teatrologd  Tleana  DBerlogea. FEste
evident ¢ s-nu ridieat numeroase probleme
redactionale in legfiturdi cu traducerea acestor
tarburitoare drame de efitve Dieter Fuhrmann,
Ton Roman. Livia Cialei. Prezenta nnui atit
de remareabil om de teatru ea Liviu Ciulel
intre traduociitori, subliniazd problema eu to-
tul speeificd a tilmicirilor din autorii drea-
matiel, Complieatin este generatd de imbina-
rea eerinfelor unei traduceri literare perfecte
cu cerintele lexilor scenei. Practica din trecut
in acest domenio s-a soidat freeveni cu o
bifurcare meeanied a traducerilor dramatice,

ALEXANDRU
BALACI

¢

ereindu-se, in mod artificial, dintr-un singur
gen, poate cel mai armonios si mai complex
al literaturii, doudi genuri == pe de o parte,
piesa-lecturii, destinatd editirli, iar pe de alta
parte, piesa destinatii reprezentiirii pe scenil.
Mai ales cel de al doilea ,gen® a suferit in
trecut transformiiri nepermise, trunchieri si
falsiliciri, dupi ,gustol® regizoralui respee-
tiv, dupi cerinlele trecitoare si meschine ale
succesului ieltin §i uneort dupit aptitudinile
actorilor din distributie. Nu trebuie demon-
strat in mod special caracterul antiliterar al
acestor procedee,

Tradueiitorii acestoi volum antelogic dove-
desc e sint buni cunosefitori ai speeificulot
genului, c-au izbutit s# retriiascit intens con-

tinutnl  operei  teaduse, s aprofundeze
curentul  de  arti  expresionist.  Dieter

Fohrmanon  si lon Roman cunose «¢a
limbii  maternd  limba din " care  au
tradus, tar Liviu Ciulei, de mulli ani regizor
de indriiznete spectacole in irile germanice,
minuieste in mod scriitoricese limba in care
traduce. Se ridicd intrebarea dacit operele
expresionigtilor Erost Barlach, Reinhard Jo-
hannes Sorge, Walter Ilasenclever, Georg Kai-
ser, Ernst Toller, vor riimine numai drame
de lecturi sau vor interesa peniru transpu-
nere scenicd pe talentatii nostri regizori, La
acenstit intrebare ecare ridicdi problema actua-
lithtii interesului  pentro arta expresionisti.
ot sit dea un rdspuns exhaustiv studiol
intraductiv al Ilenei Berlogea, o sintezit lu-
eidd a acestui fenomen cultural, caracterizat
prin tendinte nonconlormiste, prin aspiralin
de a riisturna ordini si valori prestabilite
traditional. Autoarea studiului introduetiv tre-
ce in revistii, dinir-o lungit lListd. o serie de
lueriiri considerate indispensabile pentru ana-
lizarea efervesceniei expresioniste, a clirel ac-
ceptare say respingere a cunoscut o indelun-
eit oseilatie. Cei mai de seam# exegeti fneling
ciitre estimiivi pozitive. considerind ¢fi arin
expresionistii se  dilatd  dincolo de  spatiul
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germani¢ i dimensiunile sale estetice inserio
expresionismul  intre  corentele  literare  ale
protestulul, Totr-adevir, citind cele einei dra-
me ale Antologiel, Zine mouartd, Cergetorul,
Fiul, Gaz st Sehimbarea la [apd, counsiderate
drept eele mai reprezentative greaiii ale tes-
trului expresionist german, poli sd pitrunzi
usor dineolo de dilataren formali, atit de
agilat bareci. pentrn atiogerea miezurilor de
realitale arzitoare, Dinamism gl combustiune,
protest uriag impotrive erindairilor strivitoa-
re, exaltarea forjelor primordiale pentru a in-
latura. eataclismele pe a ehror margine de
ahis se afld umanitatea, desiti Tard sperante
din wriagele razboaie. Expresionigtii au cu-
noscut aspiralia de a naviga pe apele flavi-
ilor care poartdh mistere, Ei an putut eonsi-
dera, dilatind  romantismul spre extreme li-
mite, ei lumea no este altceva decit o re-
prezentare a eului creator. Dar in arta lor
an existat si sempele elare ale protestuloi
soeial, nu mumal impotriva orinduirii bur-
gheze pe care au respins-o ou violen(d, da
si impotriva exasperantei tehnologii a ora-
selor tentaculare. Tezele lor estetice an putut
interfera g1 postulatul cuvintelor in  liber-
tate” al Iui T, T. Marinetti, pentru care un
automobil lansat in cursdi era mai frumos
decit Vietoria "din Samolraece.

Fste negat naturalismul, realitatea wu mai
trebuie s fie fotografiata, Tignese din pro-
fundele steaturi izvoare esentiale. cuvintul se
incareii de valenle concentrate, en la simbo-
listi, devenind mnucleu iradiant. Dramele An-
tologiei . expresioniste  prezentate “de  Editura
Univers sint aspiralii ciitre lumindi si tinerefe,

ciitre o patetick libertate. Dramele expresio-
niste sint strabfitate s de un intens fior
tragic, de o amard ironie, de un sarcasm
hohotitor, ascuns dupd  apareniele  irdirii.
-

il s . —
R AN
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Simbolurile echivaleaza aspiratiile cele mal
pure, iar situatiile penduleazd intre real s
fubulos, Existd un sepsualism efiutal in fiee-
berea  vitald a laerurilor. Sensibilitatile se
contorsioneazi  dupit  infinitalea  senzatiilor
intr-o lume noud de taine. €a o forld natu-
vald,  primitivd, dramaturgii = expresionisti
traiese in esenta si lumea artei lor, con-
templind, minonindu-se primitiv. El cunose
si ascoltd voeile tumulinoase ale Naturid,
populinedd cerurile cu zei si uvmbrele eu fan-
tasme. Sensul pelinigtil este sporit de hamle-
tism, de turburitosrea cliuiare & adeviirului,
sfirgind prin a se pierde pe un drum sinuos.
Existdi o intoarcere spre o zonk primitivi,
cu mirdri acordate de starea purd a unui
copil insetat de cunoastere, doritor de a
sligia vialurile slegorice pentru a sti, pentru
a cunocagte, Fird orientdiri ferme ideologive,
dramele lor elameazdt fotusi necesitatea trans-
formirilor radieale in lume, marile ristur-
niiri, Johannes Becher, Bertolt Brecht sint,
in sensuri determinante, intermitent sub steua

expresionismului.  Critica  sociald, aspiratia
spre  vialfi, negarea mecanizirii, paterna-
lismul eint filoane care se interfereazéi une-
ori wntagonist in  expresionismul teatrului

german, Beprezentirile teatrului expresionist
an impus, eum serie Ileana Berlogea —
.arta spectacolului ea o arth polifonie, an
afirmat regizorul ea pe un ereator indepen-
dent al spectacelului, liber s modifice dupi
viziunes personald mesajnl antoruloi, gisind
cele  mai  originale combinafii de linii ¢
gesturi, melodie, cuvint g euloare”.. Probabil
eft tmaduedtornl Livia Clalel, implicit, a ficeut
o sugestie regizorului pentru un viiter spec-
tacol co o drami aparfinind acestoi indrizoet
curent literar si de artd, confruntare pate-
ticd a secolulul nostra nelinigtit,
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PRIM-PLAN

itudinea politic

d dctoruu

—convorbire cu actorul Corneliu Dan Borcea

secretarul organizatiei de partid de la Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt

— Desi discutia noastrd privegte in-
treg coleetival de actori de la Pratra
Neamf, vol incepe cu o intrebare care,
aparent, te priveste personal @ al jucat
multe roluri cheie toemai in piesele
de dezbatere a  problemelor  politice
contemporane, de polemicd s penetra-
tie ideclogicd. Fstt st secretarul orga-
nizatiei de partid. Ezista wvreo  legd-
furd intre constiinfa estelicd st celdle-
neascéd pe care o ai st rolurile de
comunigti in care joci ? Te influenjeasd
acestea  intr-un  sens nu meeanic, el
ea 84 spun aga, in intimitateq psihicd ?

........ Am jueat mai mulie roluri de comu-
nigti, din lopta partiduloi In ilegalitate, (de
pildi, in Buna noapte nechematd), in piesa
lui Rado Badila Patrue cameni fdrd nume, in
piesa lui Paul Everac Stafeta nevdzutd {eram
Directorul) si am continuat i in alle piese
politice. Sigur i nu trebuie s joel, nea-
pirat, inir-o piesd contemporani un rol de
comunist ea si-11 péstrezi si pe scend strue-
tura intimi, identitatea politici. In ce raport
interior mi aflu jueind roluri de comunigti ?
In misura in care piesa este de valoare si
in misura in care autorul crede eceea ce a

seris, pe pareursul repetifiilor i in specta-
cole, sigur et adeziunea mea la personaj

este deplind. Mi =-a spus eit in rolurile din
piesele citate am reusit, Daci au acum asu-
pra mea vreo repercursiune rolurile de eo-
munisti inlerpretate 7 Intrdm  alel in viata
personald a actorulul. se pune problema daci
in viata personald aceste rolurl mi-au produos
niste modifiefiri : mi s-a intimplat ceva sl
am reactionat intr-un anumit fel pentru ed
asa reactionasemn s pe scend.., san in scend
a trebuit s reactionez intr-un mod anume
pentru efi stinm din viata personali un anu-
mit Inern san fiindel am  simiit e asa
trebuie sl am impus chiar regiei o anumili
miseare sulleteascii... Fste dificil s exempli-
fici. Sigur efi, de multe ori, In sedinta de

18

sindicat., de partid, Imi veneau pe buze re-
plici din piesele bune in care am jueat. Dar
eran pur si simpla frintari. Ar fi o exage-
rare si spunem ci rolul eomunistoloi, Direc-
torul, din Stafeta nevdzutd l-ag repeta in
viatd, Meserin mea e cu totul alta. Nu m-am
specializat pentru roluri de comunisti dar joc
i plicere aceste personaje, mai ales In
misura in care in plesi comunistul este un
om complex, cu calitifi foarte mulie dar si
ecu defecte. Mi se pare mai adeviral omul
prezentat in contradiclin sa posibild,

— Sint grele rolurile de comunisti ?
Crezi cii sint mai grele declt cele din
piesele, de pildd, ale lui Tbsen sau..
Sofocle ?
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we Peode o parte. persunajul comunist omi
se pare mai grea de dnterpretsl. pe de alia
pafte, mai usor. Malb greu. peotra el avind
modele In Jural 8o, Toblesuna al un wvizavi,
at o oglindd in viata din jur. pe cind in
ridurile alesios sl dn teatd Heratues dreama-
ticd de bund ealitate, rezolvi problema prin-
tr-o corecti informape. Bint st owal vsosre,
pentru o sint, mai apreape  de  inima
nouslrd,

— Lum auw aefionat comunistii de In
Teatrul Tineretului pentru a face din
seend un spativ animat  de ideslogia
partidualui 2

Bint de opt ani in acest eoleetiv. Heals
mente, efortul nestru permanent a fost s
este e a gisi aeele texte din dramatorgin
noasird «care sint puternic ancorate In actua-
litate si eare nu ne propun eabat la ealitates
esleticd, Am avut sueeese dar si egecari gl
experients nen fowdilat 8 me orienlfim g
patl multd atenpie, s&  disentim  en  mai
multh Termitate repectorinl fn adunares gene-

=

ralf a eomunistilor,

— Foemat, nereugitele de la Teatrul
Tineretulul nu cumva s-au datorat sla-
bhei  pregativi politico-ideclogice a  co-
leetivului 7 Cum’ gu primit, colectivul
de actori 3i tehniciend, aceste, si le
spunene pe nume, loviturs ?

— Le-nm primit eu durere dar nu ne-an
descurajnl, Eseeurile ne-au ambitionat $i mai
mult, ne-an - mobilizat, ne-am unib toalilt pri-
ceperea si toate forpele pentra a depisi moe-
mentul dificil si am reusit prin efortul fie-
cirui factor rispunzitor de angrenajul, al
naihii de eumplit, numit teatru. Spectacolul
este realizat de actori dar wviata Ioil Inee
de la fixarea repertoriploi. Dintr-o grabi, o
piesii de Aundi Andrieg a pitruns in reper-
torinl nostra acum 2—3 ani; spectacolul a
fost pur si simpla refuzat de publie, in co-
munele din jural resedintel de joder. Ade-
sirul este paradoxal @ ne mindrim ehiar not
cu aeest refuz. Spectacolul nu si-a atins sco-
pul pe care mizam, dar...

3

— g fneeput sd exwiste o anumitd,
sd-i zicem. fermitate ‘esteticd la publi-
enl din finwiul Neampulul ?

— Aceasta este una dintre mindriile noastre,
Pablienl  din  judetul  Neamip  este  opera
nonstrd : am realizat un public al maturilor,
un publie sl adeleseentilor i tinerilor. dar si
an public scolar si pionierese pe eare-l eres-
tem cn foarte mare grijd, cu multi atentie
prin eadrele noasire de  specialitate ot si
prin tehnicienii teatrului. Actorii sint antre-
wali in munea eu amatorii prin Casa pio-
nierilor. Scoala populard de arti, diferite for-

matii sindicale din municipinl Pistra Neamf,
Munecind asiduu in acest domenin eetiijenese
obiinem si vezultate  (diplome, premii)  dar
i oacesies ne inlereseazd f‘i £eng 48 B S
bliiat mai inainte, existenla wnoi  publie
bine educat, un public care ajunge si res-

piogd ceca e nu esie lealrn.

= E wun Jel de bumerang aiei, I-afi
inarmat pe pietreni cw ecriterii estetice
ferme si aeum ¢l reaclioneazd ca atare ;
capitalul investit incepe si dea roade,
fapt  care pune intr-o  luming  fru-
moasd munca politico-ideologicd a vo-
lectivului  de la Teatrul Tineretului,
De altfel, am observat ci tovardsii din
conducerea Comitetului  judejean  de
partid sint presenfi la lealru nu nue

mai la premierd cf i pe pareurs,

— {irija_organelor locale de partid s de
stat fatit de aetul teatral din judetul Neamt,
unde Teatral Tineretului este, singura insti-
tutie de ncest tip, este foarte normala. Binu-
iesc cii si in alte judete lncrurile sint la fel,
Factorit. rispunzitori de voi, manifestd o dra-
goste, phrinteaset  intr-adevie, Tap de noi.
I interesenzi fonrte mult cum muncim, eum
evoluim, angajenzi disculii direcie eu actorii,
cu regizorul, despre piesd, despre etapa in
eare se afld repetifia la ora respectivi sl
despre premizele spectacolului, Aceasta in-
seamnd  un mare, un foarle mare stimulent
pentra teatrul nostra, pentru productia lui de
spectacole,

— Piatra Neam{ nu este, deocam-
datd, un orag foarte mare. De aceca
locuitorii lui se cunose bine intre ei
§i, firese, @i wrmdresc on atenpie  pe
actori. Daed acestin nu  interpreieazd
intotdeauna pe scenid modele sociale
(unii s-au specializat poate pentru per-
sonajele detestabile) prezenta in strada
a actorului predupune o (inud elicd
ireprogabild.  Contrazice acest postulal
colectivul de actort pietreni ?

— Actorii de Ja Platrs Neamip sinit. con-
form  expresiei, un exemplu de comporta-
ment. Ei sint invidiagi, fn sensul frumoes al
verbului, pentru viala lor de colectiv. Ti-ai
dat seama in aceste zile ¢f In teatrul nostra
e o viatd de familie, un ,spirit de echips®
zie ziarigtii — care se manifesti nu numail
in etapele de pregiitire a spectacolului sau
in actinnile afisate pe avizier. Se merge pinit
acolo  ineit, desi aproape toli sint famibisti
si au televizor acasd, vin totugi la teatrn,
in clubul amenajat. 83 urmiireaseli programul,
Deci vor ca si timpul liber s gi-l petreacs
impreund. Nu s-au semnalat cazuri de aba-
teri de la morald. Ne simiim bine ympreuni.
Si acesta este poale un avantaj fajd de tea-
trele  din Bucuresti it si din tard. Tont
sintem  maegiri aiei. Co aceeasi bucurie ne

fapiirtisim  unil aliora, diferenia de wirstd
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e fourte mied intre cel mai vechi actor in
teatru si tindral absolvent proaspiit sesit, Ne
diim  reciproc  sfaturi,  incurajiri.. Un  alt
mare avanla] este e majoritatea linerilor
sint membri de partid si, de aceea, praciic
intreg colectival participi la viala de orge-
nizatie, la aduonirile in care se 1au hotirin
vitale pentru viafa teatrulur nesiro.

— Sd ne intearcem la  Jermitatea
ideologicd. Cum i unde se informeaza
actorit ! Cursurile de reciclare se des-
fagoard in conditii normale ?

— Actoril pietreni sint oaspetii zilniei ai
librarvitlor, ai ecelor douil importante bibliateci
din orag, sint abonati In puoblicatii politice
si profesionale. Cele doudi ferme de invija-
mint ideologic pe care le avem (Educatie
moral-cetiiteneaseii  si Eticd-esteticd  marxisi-
leninistd} sint conduse de dol propagandisti
eresculi din rindurile noastre, aectorii Adria
Pamfil st Theodor Danetti, Tehnieienii fea-
trului au termioat eu un an in urmil cursul
de perfectionare la locul de muneit s au
abtinut atestate. Cifiva actori sint legali de
Uiniversitaten seeald  de  narxism-leninism,
Actorit Constantin Ghenescu si Valentin Upi-
tesen sint inserisi la seelin de filozofie, Ia
Ward  freevenid®, la Universitatea din  lasi
In neeastd direclie, trebuie si subliniem ined
odatii activilalen ecelfifeneascdt s lucriitorilor de
la teatrul wmestru. Personal, condue un ecere
de teatrn la Casa Pionierilor din munieipin,
dramaturgii Eduard Covali s Paul Findrihan
wu seris spectacole wvaloroase en eare acesi
pionieri au  oblinut premii nalionale. Noi,
aict, la Neaml, facem tealru dar facem si
politict prin teatru. Sintem aici 21 de ac-
tori, 21 de vedete. Toli due tava, toli joaci.

— Iin singur actor din trupd esie
bastinag., Ceilalgt sint la origing bucu-
resteni, clujeni, bragoveni. Ei viseazi
s plece din Platra Neamy sau s-an
integrat aici definitiv 7

— Fiecare dintre noi viseazt si ajungd un
Florin Piersie sau un Virgil Ogisanu, aclori
care si-nu luat startal™ din Piatra Neami.
Cei ramasi aiel ne mindrim cu fuptul il
sintean o echipld, of  sinfem  cunoscnfi ea
atare  din turneele prin fard i strdindtate,
Am oavat Ltegivlt  in o sirdainditate  lew
Harap Alb, Afard-i vopsit gardul, Induntiu-i
leapardul). To aceste confruntiri internatio-
nule publicul habur n-avea ed noi nu sintem
din Bueuresti ¢i din Piatea Neami. FEram un
teatrn romdnese  din Homdnia s aprecisu
actul nostru cultureal la nivel national, Sieur
eft am avut griji si ne explicim, le-wm fm-
pirtitgit eondifitle in eare luerdm  in pro-
vineie, Pintra Neamt nefiind Capitala Boma-
pici, Dar nw numai din acest motiv eet e
sintem in Platra Neaml riiminem in Piatra
Neamb Actorii de la Teatrul Tineretului sint
animali de inerederea ¢d se pol realiza si in
provincie ; certitudinea lor esle ¢ii provineia
devine un {inut fird provineiali, ei publieul
din provincie poate rasplati la fel de bogal.
prin aplauze competente, sirddania si taleatul
actorului- Cu aceste gindurt si sentimente, in
einsten celor doudt mart sarbiitori din acest

P

P

an, in regia loi Niecolae Searlat, am pregiti
un poem aniversar {colaj semnat de Paul Fin-
drihan) Ja care participii tot eolectival tea-
trului, spectacol pe care il vom prezenta pe
tot parcursul anului atit in Piatra Neamt cft
si in judet.

Paul Tutungiu




SCENOGRAFIE

PAUL-CORNEL
CHITIC

Scenografia
miscaril actorului

Am mal comentat intr-unul «in pumerele
trecute asa-pumila scend centrali. Noul pri-
lej de a reveni analitic asupra acestui spajiu
de joe, tip arenii, este dat de scenografia sem-
natd de Florica Milureann la  speectacolele
Népasta {Teatrul Nalional} si Elisabeta 1
(Teatrul ,,Bulandra®) : dar particularitatea de-
eorurilor sempate de Floriea Milureann obli-
gi la o cercetare din care nu pol lipsi sce-
nografiile de la spectacolele eu Iona si He-
gele Lear.

() precizare care se impune asupra ul-
timelor douli spectacole citate :o ele au fost
montate in eatia ilaliand”, Ceex ce ingiduie
intelegerea “mult mai exacld a virlutilor gi
a limitelor procedeulul seenografic de care
ne ocupim, MeritA a mm i aminbt si un
alt fapt: scenograliile spectacolelor mai
vechi - an  trezitpireri diverse, incitaserli
publicul. in orice caz, pirerile, imaginile pre-
concepute ale spectatorulul  despre scenogra-
fie fuseserd, intr-o anume miasard, clitinate,
Seenografia  la Flisabeta 1 s chiar la Néd-
pasta nu mal stirnese divergente printre o-
piniile  spectatorilor cu toale efi decorurile
nu sint eu nimic inferioare eelor dinainte.
Dimpotrivi.

Poate pilirea eam mult spus scenografie,
decor. despre o oarecare supralalfi orizontall
villuriti san  moleom  accidentati, suprafatd
{pe eare sint plasate minimum  de ohiecte)
inconjurati de public.

Arta scenografied este  asemeni  celorlalte
arle plastice — o artdi a spatinlui. Scena
italiang ne-a obisnuit s inlelegem

decorul drept transeriere, descriere a obiee-
telor aflate in spatiu : castele, paduori. in-
terinare burgheze, livezi de wvigini sam.d.

Dacit azi obisnuinia de care am amintit
este inedl  zdraviin  inrdd#cinatd in pereep-
fie, frebuie 84 amintim  ed scena  italiani

a fost destul de incet adoptatdi drept noud
conventie, si ¢ ea venea si inlocuiascd
podiumurile improvizate, piefele publice u-
tilate sumar i cu grosolane masinirii sce-
nografice aflate desigur la vedere. Nu ¢ mo-
mentul aici si explic aparifia ecutiei itali-
ene, chestiunea depfiseste cu mult eadrul
materialuloi  de  [atd. Am  smintit  insd
de epoca pre-italiand a scenel de  tea-
tru, penirn e azi s-a redescoperit eu en-
tuziasm ceea ce, pe atuneci, era un fapt de-
venit plictisitor : i spajinl (scenei centra-
le} este locul comun al misedrii {actorului},
Seena  pre-italiand oferea sugesiia  parcurge-
rii distangei. Secena italiand apeleazi la pro-
cedee mimetice ale deplasirii in spatin, Ac-
tuala scensi centrali simuleazd miscarea @ nu
era deloc mn act geatuit  Linventarea® de
citre Radu Penciulescu a acelui ‘moment in

care personajul  Oswald parcurge distania
intre <castelele eelor doud filee ale regelui
Lear. Céei simularea parenrgerii unul spa-

tin i-a permis actorulai ceea ce textul —
fati de intenpionalitatea regizorald — nu
i-a Ingfduit: posibilitatea si-si  defineased
statutul de dublu agent intre doudl forie
politice  {elemente conotative ale ‘persona-
julai),

54 ne amintim decorul 1 intrigal. spee-
latorul ,vedea® doar o suprafati de lemn
care suporia in mijlee o usoari adineire,
ca de cius. In fundal, o scheli de metal
care [uncfiona — ffird prea mari eforturi
imaginative din partea speciatoralui. en
pridvor al wunui palat, punte de legiturd
intre doud aripi ale unei cladiri ete. {Schela
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nu doted in analize noasied o este un ele-
ment  scenoagrafic ecare aparline seenei ia-
liene), Publicul ar i admis orice alt adaos
scenopralic de aceenyt Taclurda, ofiel ar [ in-
tuit desigur efi e vorba de o simplificare
excesivii noecen ee era obisnuil s vadi, en
alte  oeazil, ineareat  de  pitorese,
Spectacolnl o suseitat  pireri contradieto-
ril, Ln osiguranti it la dritarea stereolipii-
lor de  perceptie o participat s deeorul,
Intr-un fel, sedumeriven era Justifientd @ dar
nu de fapiul ¢d decornl renunfase la a adu-
ee in fala ochilor dmagioi standardizare des-
pre epoca islericd la eare se referd tesiuol
shakespearean o pentro i decoral era Lin-

eansecvent’  —  permitea simularea pareur-
gerit unui spatin intro seendt care admite
doar mimaren deplasiril. Inconsecvenia era

eonstituil  mo-
publicului  pentru

Tnsii necesard @ speetacolul a
mentul  de  pregitire a
seena Len ronde”,

Ceva s-a intimplat e publicul, din mo-
ment ce acelasi fiind  {aproximatie  slatis-
tie#) reactin loi s schimbat @ din qurbu-
fentd si intolerantd a devenit adaplativia i
receptivii.

Am ardtal cf
seenit 1o altul,
schimbare in conceptia
ric. Mai lent sau mal precipital, aceasti
frecere a determinat sioo alth medificare, de
data aceasta in pereeplia speelatorului @ s-a
schimbat ifmaginea sa despre spatiul scenic :
mai detalial spus, imaginea sa despre mig-
earen actorului in spalinl scenic. Intr-o sce-
ni italiang  eare ilustreazd un interior. ac-
torul care di buzna gifiind  este imaginea
mimetiod unui i ecare a fost hii-

personai
tuit pind o pragul easel. spre exemplo.

treceren de la
fnseamnd

un tip de
in primul rind o
despre  spatiul  sce-

i
2
i

In farsele jueate pe scenn  pre-italinnd,
persenajele se fugiirean fie si in cere. peniru
a sugera motivafia acelei giffiell 1 sau, da-

ei un personaj aven de sieibitut un drom
intre  douid  ense bunfeard, actorul mima.
Jigura mersull i acea  seurtd  pantomimi
era ca fosfisi. un spectacol teatral. Nuo e
greu e constatal deosebivea existentit intre
obisnuintele velor douit mullimi de specta-

fori care au asistat zeci, sute de ani, nu-
mai la efte un singur tip de spectacol.

Asadar, in scena  Hallandl, miscirile ace-
tarnlui se grupeazit in jural unor obiecte
diferentiate  {mash, seaun, usi ete). In ab-
senta obiectelor misedrile sint  oeinteligibi-

le.  dezlinate, fard sensul
il da ohieetul care prescupi pe speclator.

o scena cenirali, situatia se riistoarnil @
sefiunile. miscaren actorului se constiluie en
o schemd diferentiatd ; gesturile. deplasaren
pe scend simuleazi existen{a ,unor obiee-
te”, fard ea ele sii-existe fizic

sens 3 gesturilor

P

In Flisabeta I wetoril fae doar cfliva pasi,
st sehimba  schema  comportamentala yi
devin alte prezente, alte personaje,

fn eazul acesta, o usor de inpeles oo dm-
portunii au accidentele™ de supralaii ale

seenel, Ble trebuie, pe de o parte, sa ofere
posibilitaten  actorolul sd-si creeze ceen ow
am numil scheme  comportamentale  diferen-
tinte, dnr pe de altd parte aeesle aceiden-

te qrebuie =i permita spectatoruluol sié-si re-
prezinte si spatiile Lreale” adieit spaliile in
care actoral ne asigurd s ne eonvinge ©f
seafli: un palal, o pajiste. o sala de jo-
cnrl, un dreom peste un deal ere

[n nici un eaz nu trebuie inteleasi a-
cest tip de seenografie drept mimetism to-
pogralic al loeurilor prin care e puriat per-
sonajul in peripefifle sale. Nigl n-ar folos
cuiva - nicl  spectatoralol, niei  actoralui
— prezenja unor preciziri topografice : pie-

trele drumuolui. tufa de seaieti din dreapta,
ochiul de apa sirins intr-o  adinciturd de
pamint de partea  stingd o dromuloi

Pe acest tip de scenii, e suficienti peniru
un actor o ugoarft imobilizare a celorlalie
personaje, ca acestea si se gteargd, si dis-
pard intr-un fundal newtru. Cu eit mai pu-
ferpiell este sugestin de miseare, mai bine
zis <o mobilitate, en atit atribuim  fieciivei
scheme comportamentale potentialol de spa-
tin wvital, foelt  plantim™ ool spectatorii.
in jural interpretului, toaste obiectele de care
are nevoie. :

Accidentele suprafelel seenice an o alta
funejie : aceea de a permite schimbarea re-
gistrului  de reprezentiiri, Aceensi denivela-
re datoriti efieein actornl simuleazil treceren
printr-o  pidure si peati  permite  simula-
rea. in miseare, a schimbirii stdrilor sufle-
testi  ale unui personaj. meua Jul situalie
sociald, nehotiiirea sa  in moementul  unei
opliuni, schimbarea momentului  croneslogic
al  acpiumi samd, Desigzur ed  problema-
tiea aflati in fata scenografului este sim-
plifientd de prezenia unui text deamatic eofl
si dde ceen ce numea Loiman _contexiul”
spectacolului.

Alteori, fnzd, cum e ecazul textulni inti-
tulat fona, situaiia in ecare e pus seenogra-

ful se complici tocmal datoritd simplismu-
lui care apare ca unici si salvatoare selulie.

fatit, asadar. of suprafaia si modelajul ei.
in ansamblu., este ceea ce am numit in arti-
calele precedente obiect scenogralic, In acest
sens, decorul In Ndpasta este de-a dreptul
surprinziitor. Aria hexagonald a seenei este,
rinid pe rind. siminloerol pimintului arat. pre-
textul Lfizie® al dezechilibrului. al soviielii
in mersul interpretilor, topologie a relapitlor
dintre personaje.
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lona = fost een

Flovien  Ma-

Decoral la spectacolul
dimtii tentativd a  sceoogralel
lureann de a rezelva  problema  pereeplie
spatiulul, alteumva deeit prin apel la ima-
gint de velerind, A dova tentativi de a
transmile speetatoralul staren unui personaj
prin. procedee  topologice,  este decorul Ia
Ndapasta. 5 le deseriem sumar: In fona

¢ {italiand} era pardosith cu uriage bu-
de burete sintetie, in Ndpasia [(scend
centralid), podeana este un volum ugor bom-
Bat, pe eare mersnl devine ineleint, greol,
invetinit, mesigur, Actoral. s sii-gi plistreze
echilibrul dupf o oprire hruseli, trebuie si
jai fach inchi citiva pasi pe loe. In Jona,
personajul era de-a dreptul sufocat de obli-
gatin de a sta pe loe, de a nu se migea :
orice deplasare nu-i schimba cu nimie situ-
atin, nu-l dueea decit Ia nevoin de a se age-
za in alt loe, ea mai inainte. Densitatea
muterialului se transmite spectatornlui ; per-
ceplin Ini nu e pumai vizuali e si tac
tifa(  mersul  actorilor il amioteste | fizic”
eit de greonie este deplasarea pe aglome-
rarile de misip). Spatiul, In cazul acesta. nu
mai este  doar conslatarea unei  suprafefe

traversabile ¢ a devenit o eomponentd sen-

zorial-emotionalit 3 se produce o asociere a
spatinlai eu sdurata @ niel no mai e nevole
sd asigli 1o cele ce se dntimpld pind la
sfirgit ; densitaten, aproape viscoasd, se ali-

turd  celorlalte  dimensiuni  ale  conflictului,
speetatorul o dntuit de mult sl asteaptd |

4

slirgitul personajelor e pe aproape.

tath  deci cii decorurile avean
topolegic in  construetin  lor  premizele  in-
tuirii  tipului  de  conflicte 1 tragedie  sau
dramii, (Un singor alt decor a mimat pro-
cedeul 1 e wvorba de seenograflia la un spec-
tneol al regizoarei Nicoletn Toia ; scena era
plind de anvelope de sutomobil agezate ver-
tieal. K evident insé faptul ¢ anvelopele
se asociazhd mintal in mod automat co ima-
ginea unui rula] la neslicsit. Fra vorba deci
tot de un decor care apela la o imagine
stercotipii de relerinld).

Procedent | topologic® este eomplex si com-

* - ¥ ’Ai
Linserise

plicat o aventurit scenografich pe  acest
tirim poate s dued la ridicol, Decorurile,
comentale de nol, sint exemplare,

Cu atit mal mare este meritul seenogra-

fei Floriea Milureanu.

FOTOCRONICA

Teatrul  de Nord Satu
Mare, — Salonul literar :
SCuvint de apdrare a lui
Socrate”, Regia: Gyon-

gyosi Gabor. Scenografia:
Gorgényi  Gabriella.  In
rolul titular, Boér Ferene
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CRONICA
DRAMATICA

Noi piese roménesti pe scenele Firii

PITICUL DIN
GRADINA DE UARN

de D. R. Popescu

Teatrul Maghiar de Stat
din Cluyj

Acest ,poem sincopat despre eroism i
despre moarte”, cum il definea de curind
un critic in aceste pagini *}, este o scriere
cu un timbru special, de prolundi erigina-
litate, piesd ce nu se racordeazdi nici la dra-

mele proceselor de congtiinti, care fuzio-
neazii  armonios, parck  completindu-se,
intr-un ciclu al vinovatiilor st - disculpérii

{Pisica in noaptea Anului Now, O pasdre
din altd =i, Pasdrea Shakespeare) si nici la
poemele dramatice alegorico-fantastice (Pd-
durea cu pupeze san Balada pentru noud
cerbi),

Piticul din gradina de vard este un poem
militant care porneste de la un fapt de
Vint:‘i real, uzitat si in nenumiirate alie
serieri dramatice, inspirate din evenimentele
lunii august 1944 : o tindrd comunisti este
condamnatd la moarle pentruactivitate
subversivi™ 1 pedeapsa capitali e comulati
pentru citeva luni, fata fiind gisitd insfirei-
natid. in urma violului eolectiv. din arestul
politiel, Actiunea lineard a piesei deserie,
agadar. aceastd asteptare a slirsitulul petre-
eutd intre zidurile unoi vechi castel, inchi-

*} Teatrul nr. 5, 1974,

e 4
=

sonre  lmprovizati, in aeea . vardl a  impo-
sibilel iubirl”, evoeata in alth cheie drama-
tied st fn piesa eu acest title, Nu [aptele
dramatice ea alare, comune, in cioeda ca-
racterului Jor aparent de exceptie, dau sub-
stanti si densitate textului. ¢t o anume
.realitate” de gradul doi” materializatd subtil,
o originald pulsatie conflictualit in opozifia
dintre victimd si edldi, opozilie ee se rhs-
toarndi, prin  dialectica  jocului, in  triumlul
moral al celel trimise in [ala plutonului de
executie, Piesa demonstreazii limpede, intr-o
ecualie simpld, dar de mare intensitate emo-
tionald, cum  adeviiral subiectiv al eroinei
se transformii in  realitate obiectivi a  Isto-
riei, folosind in acest scop procedee de o
conveniionalitate artisticd superioard, Tensiu-
nea ideilor se obfine dintr-un -dialog. anta-
gonic construit pe spirala infrantiirilor. Teh-
nica dramaticd, proprie lai D, R. Popescu.
mutd i aicl, In migedri lineare, un grup
de personaje care apar si dispar cu inter-
mitentd, pendulind uniform in jurul eroinei.
Confruntares el cu - anchetatorii ucigasi e
directi, despuiatit de orice arabescuri diversi-
ficatoare, lipsitii de suspans si mister in de-
rularea acliunii, si in aceasti simplilicare
maximéi  vibreazi foria austerd a  dramei.
Perscnajele se impart in douil mari cate-
gorii realizindu-se, fird portretiziiri maniche-
iste, pe de o parte, o teatrali si colorati
galerie a wopresorilor, grup compact de ti-
ciilosi, diversilicat in abjeciie, si, pe de alti
parte, fintr-o  pitoreaseli compunere, evo-
carea unel umanitdfi nu pure ei ‘puorificate
prin eredinti  si suferintii - de  vicisitudinile
unei existenfe chinuite, ,la fund®, la , mar-
ginea wviefii®, lume foruditds prin  aspiratii,
si poezia tristefii co cea din dramele ol
M. B. Paraschivescu. Astfel apar detinutele
de drept comun, fighnei hoate, plamada
insolitda de framuseti morale si nizuinte spre
luminii, cu reactii violente, neasteptate. Cele
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Andrasi Marton, Barko Gydrgy, Heijo Sandor, Balogh Ewva. Torok Katalin
in_ spectacolul Teatrului Maghiar de Stat din Cluj

doud tabere ni se dezviluie concomitent,
chiar din prima seenii, descrierea autoriti-
tilor* ¢ completi de la inceput, si, in con-

secin{fi, acliunile lor’ previzibile. Berceanu,
direetorul inchisorii e lag, impotent psihie
{fizie, se auto-declard), eu wmirinimii zaha-

risite 51 pedestre ; Iros, militarul de carierd,
subordonat mecanic disciplinii, terorizat de
ideen respecliirii propriilor sale ordine, ela-
moros g1 neferieit ;7 Opritescu Mititelu, agent
informator, fanfaron i poliron, medioeru in
tiedlosie 5 Miron David, asasinul de profesie,

cinie, muiat In grosolinie, structuri tipicd
de huligan.  In faja lor, inflexibila = este
eroina, Marin Boitos, simplu si  omenesc

fideld erezului eomunist, si, in acelagi timp,
personifieind  simbolic ~ o maternitate  Jd#ta-
toare de sperantd, efigie a femeil ce pliteste
prin suferinld gi sacrificiu suprem fericiren
unui lung sir de wurmasi, alegoried mireasi
a viitorului social, Tmaginea ., miresei”, pe
ecare 0 giisim evocatd si in alle lonerdiri ale
dramaturgului, capiitd aiei o wvaloare puter-
nied de simbol, momentul . nunfil altbhe” din
gjunul  execntiel, iotre Maria, femein lu-
minatid®, si soldatul Pasare, omul _siirac cu

duhnl®, — clipad singulard de implcare si
fericire dinainten  sfirgitulul, care nu  mai
apure cumplit. et doar implaeabil —  de-
sepindu-se en o scenfi-cheie pentru a dona
realitale & plesei, cea a  alegoriei jocului

de-a viaja si de-a moartea. Personajele
reactioneazéi ,cu misedri dinainte caleulate®,
doar deasupra unuia singur pluteste "o um-
bri nelinistitoare  de mister, si- acesta e
Pasire, soldatul eu minten ritdcitfi, mobilizat
in spatele frontului, la o munei mai ,ugon-

rit, spilatul morfilor. Paslire, pe numele
lui adeviirat Fane, personaj  fantast, fabu-

los, frate de eruce cu tolii eroii lunateci.
cu to}i cei insemnati de har si eu puteri
tulburfitoare din  literatura  lui D. R, are
in piesit un rol radiant, adueind o aurd
baladesed, eu ridiecini adinel fintr-un fond
mitic. De o mare expresivitate lite-
rarii este repliea, dialogul alternind ‘savant
intre wvorbirea bogaii, ornamentati. de in-
cantalie poeticd si aglomeriiri metaforice, si
eea sfirach, prozaiclt, seacH, albi.

abil, tehnica wvariatiilor stilistice gene
o alti tensiune, sublerandi, secreti in drami,
contrapunctind  vizibil cele doud planuri ale
realului gi alegoricului, doar periodic tangen-
te. Piticul din gradine de vard este o piesit
dificil de pus in scena.

Teatralitalea el interioari se cere reliefatit
cu multh subtilitate si in cheia stilisticd a
auterulul 3 dramatismul el concentrat  pre-
tinde un joe de sobri intensitate si autenti-
eitate in idei si sentimente ; deasemeni, o
interpreti eun amplo registru tragic i sim-
plitate in expresie, capabild si dea relieful
cuvenit rolului prineipal,
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Reprezentatia Teatrolui ghinr din Cluj
are meritul premierel pe tard, fu buna tra-
ditie o acestoi coleetiv, care  lanseazdt cu
promptifudine sl recepfivitate textele yalo
ronse ale dramaturgicr originale, de ultima
orid. In regia eminentului director de seend
Ernest Bau, spectacolul clujean are plasti-
citule si gravilate, esle o montare de an-
vergurd, ingrijiti, ateatd la detalit de planta-
tie si da dispunerea aceentelor, cu o distri-
butie, in linid anari, bine gindita s, mai
ales, eu un decor de o mare frumusefe
scenicd, Bceenografia semnatii de pietorul Toth
Laszlo, spectaculoasi, fave parte din cale-
goria acelor decorurt primejdioase care in-
sadeazii o montare, anulind  prin ealitalea
lor celelulte compartimente ale reprezenia-
fiel, Seena  devine o superbii gradini de
card, a unul easlel baroe, ale cirui ziduri
si umbre se ghicese intr-o stranie alefituire
albi, gradind cindva fastuoasii, cu o vege-
tatie eindva luxuyriantd, azi ars, maceratd
de apropierea morlii, ca i statuile sparte,
lirimitate, din care au rimas pe alocuri
capete de fauni g1 aripr stirbite de ingeri ;
gradini ninsi de cenusit albd, paloarea fu-
nerardi, dezolantd, intinzindu-se ca si iedera
palidii peste pietre, peste ceasul straniu, ornic
fara ardtitoare ca intr-un film de Bergman,
peste ghizdurile fintinii de piated, in care
apa susurd fird incetare, innebunitor ; totul
e fneonjurat ecu sirmi ghimpati, semn dis-
tinet si brutal al timpului istorie, al reali-
tigii, sfisiind iluzin romantici despre o lume

frumoasi, tristd st ireald, lume pared can-
tonatd pe domeniile Yvonnei de Galais..

Rafinamentul scenografiei e remarcabil ; iatd
vnn  detaliu  elocvent penirn dramatismul
imaginii plastice : un scaun Louis XV, cu
mitasea  albi, sfisiatd, aruncat intr-un colf,
si in preajmid, hirdiul grosolan si troacele
de lemn din ecare soldalii improaged eu noroi
si api. baljocorind o {iganci...

Dar dificuliiijile pe eare le ridici seriitura
nu au pulut fi eludate, si spectacolul su-
ferdi, in parte, de o anume monotonie, are
o lipsi de suflu, prima cavzd [iind migea-
rea simplistd, strict realisti a aetorilor, mig-
care eare nu se inalii la semnifiealii din-
colo de rostirea replicilor ea atare. In aceasti
frumoasi Lanticameri a morfii”, unde sin-
tem situali prin deecor, presiunea nu cregte,
ei chior scade in partea a doua.

Profund deficitar rdamine rolul principal
in interprelarea Evei Balogh, aetrifi <u
reali noblele seenied, dar izbindu-se de

wzidul emotier” i nestiind s comunice nici
cu partenerii nicl en sala. Spectacolul [iind
centrat in jurnl personajului Maria, nerea-
lizarea lui prejudiciazi edificiul seenic, care
nu izbutesle si capete radiajia doritd g
nici sfi eaptiveze  prin ardenta mesajului.
Restul distributiei s-a achitat coreet 1 Hejja
Sandor contureazi eu intuilie si exactilate
tipolagin lui Miron David fintr-un portret
cu linii dure si culori sobru intunecate, ce
iese puternic in reliefl pe fundalul joeului
cenusiu practicat de ceilalti, Impuniitor se

aralt Andrasst Marvton in Ires, dar Puasator
Junos marcheazit elleva  momente  excelente
in rolul lul Pasive, mat sles in partea a doua
seena merelor), dominind  jeenl prin pre-
zeutd sioreaclii, In aparipil eam {epene, Schas-
ser Thuchard evolueazi moneton do rolul Tui
Berceanu, infruntirile cu Maria Hind lipsite
de necente in crescendo,

Dineolo, totusi, de toate nehnplivirile si in-
eerlitudinile ei, premiera pe fard a Pitienlut
din grading de vard st3" fromes pe scena
Teatrului Maghiar din Cloj, inseriindu-se in
rindul  monticilor de prestigin, nu dosr re-
periorial, pe alis,

Teatrul de Stat
din Tg. Mures

— secfia roména —

La Tirgu Mures, in splendidal nou edi-
ficiu, pe o scenii-instrument de mare pre-
cizie, poemul dramatic al lui DR se in-
serie  in  competifia  piesel  originale din
aceastd stagiune, ca o montare marcanti
care fixeazd textul intr-o imagine de refe-
rinth. ) gindire spectaculari maturd, elabo-
ratd, & modelat un spectacol solid, de ampli-
tudine teatralil ce foreazd adine in straturile

textului, extrigind  semnilicalii  neagleplate.
Begizorul Dan - Micu, exponent strilucit al

tinerei generatii de directori de secendi, eon-
firmi, de astd dald plenar, forla lalentului
s, debarasindu-se — in slirgit | — de ob-

sesia solufiilor spectaculoase si a electelor
scenice  gratuite, concentrindu-se pe lectura
profunds,  eit omal compleld  a  textulun

Lipseste st la Tirgu-Murey tindira interpretii
de acuti for{di scenied, capabili si personi-
fice imaginea ecomplexd a eroinei eomuniste ;
fobserviim eu mihnire ¢it de greu se gisesc
interprelii unor asemenea roluri si, de altfel,
interpretele  linere, acirijele cu  lempera-
ment  de  tragediand  pentru rolurile funda-
mentale din marele repertorin clasic i con-
temporan). Congtient de aceastd lacuni, Dan
Micu a struclurat reprezentalia pe alte date,
mutind centrul de greutate al piesei de pe
caracterul-pivot al Mariei g rotirea concen-
trici a tuturor in jurul ei, pe deseripiia in
basoreliel dramatic a unui moment de istorie,
Implintat intr-un fundal de epoedi, specta-
colul devine o baladd despre vitejie si drep-
tate, o elegie birbiteascd, cenzarati de Tuci-
ditate, cu inseriii realiste. Decorul creat de
pictorul-scenogral Romulus Penes, deasemeni
de o mare expresivitate plasticdi — in alid
cheie stilistich decit la Cluj, este de o ma-
ximit funclionalitate : un decor integrat orga-
nie in f{esfitura reprezentaliei, stabilind de la

56 www.cimec.ro



prima wvedere eoordonatele  geogralice, tem-
porale si sociale ale actiunii. e s oaicl
erlonren dominantd, dar un an oalb, de var
si dpwos. un alb sudie, baleanie. niclait de
arsita gt zadul 3 me aflim  fn eurtea inte
vionrd, printre Tostele ascareturt st grajdur
ale mnunl eonase, pared din eimpia Dundril,
curte  bolercased  san mindstire transformata
In repezeald In peniteneciar. bmpresin vizoald
¢ atit de puternicd dneit ea se risfringe pared
gi olfactiv g ose vede sl ose simte”  mirssul
tnehiisorii, izul de penilepeinr. promiscuitatea
nadusita o depinuplor de drept comun, duo-
horile  billegarulni, ciici intreaga poden a

i aeoperitd cu un malerial ce da

wOETe] td
senzalin pimintulut Jotos st reavin pe care
detinutele trebuie s#-1 batitoreasedi, tropiind
desendie. Ia nesfirsit. De undeva de sus, po-
ticnindu-se pe balustrada suspendati, subreda,
vine soldatul Pasiire cu gilegile lni cu vae
stins si dneepe s spoiased, dezinfectind  zi-
durile igrasioase... Prin pilnia patefonului se
gude wun taral eintind o muzied de alean
si grapul zbirilor i face intrarea. Ei wvin
pe wind In incintd spre a asista la treaba
eurenld a unei execulil, strigati ficcare §i
insemnati de soldatul slab de minte cu o
erostitord de plaivaz pe zid, dupit un evi-
dent si vechi regulament de ordine interioara.
Dupii acesle citeva prime minute de joe, ne
sim{im cufundafi intr-un timp is'oric de ne-
eonfundal. in Romdnia burghezo-mogiereasc,
la cheremul Sigurantel si al jandarmilor, i
intelegem ura adinedi, de nelecuil a tinerei
definute Maria fmpoiriva acestei lumi tick-
lonse. Speetacolul e profund angajal In zogri-
virea vehementd, cu patos mililant, a acestui
tablou istoric ; e prezenid turpiludinea mo-
rald a  acelui timp, cind triomfan prinei-
piile de tarabfi, bestialitatea grosolani, dela-
tiunea si compromisul, Un tablou redat cu o
sugestie  liricd, intr-un  realism transfigurat,
epurat de detaliul naturalisi. Dan Micu stie
s enligralieze eloevent spatiul de joe, in-
vestind sintagmele scenice cu o profuziune
de idei. Silueta subtire 'si asculiti a pé-
rintelui lzidor  {(Constantin Doljan), sigeati
neagri, incremenitd pe zidul alb al celulelor,
fntr-o  miscare nepulinciossd §i  resemnatd ;
fuga jopiitd, aluoecarea frinti a soldatului
Pasiire (lon Fiscuteanu) in zbor retezat dea-
supra  intimplicilor 3 eorteginl - si prohodul
soldatului impuseat ca dezertor. cu  bocetul

cumplit. jelanie imediatd si liturghie  din
strdhuni a Sevastitei (Zoe Muscan} ; ritualul
spilirii  Mariet  inaintea  execufiei ;. in
sfirsit,  moartea el alegoricd, in  ilu-
minatd  indljare albd, ea in  [anlasma-
goricele  wvizivni  ale  lui Pasfire, sint

imagini de puternicit for{d teatrald, tradueind
in limbajul scenei, spiritul si stilul dramei
literare. Poetic si insolit e mareati scurgeren
timpului, element esen{ial in piesd ; nu prio
bataia orelor si ,a lunilor® cum indicd auto-
rul, ¢i, dimpoteivd, prin senzafia apisitoare
a ineremenirii timpului, prin neschimbarea
luminii, indiferentit la zilele si noptile per-
sonajelor, ceea ce di un contur halucinant

intimplarilor, putine, situinduo-le in alt timp,
cel al esenelor 51 simbolului. Pegia  st-a
aleatait o bond distributie, eu atit mai buni
en eit dispune de pufini actori, demonstrind
multi atentie in finisarea interpretarilor si
fn dozarea 1ind o nwanielor. Uiteva roluri
an fost realizate la nivelul noer reale creatii
actorvicesti : alel se inscrie, in primul
exceplionala inlerpretare o lui  Pasare de
cdlre actornd Jon Fisenteann, swintindu-ne
v avest prile] de profundele sale afinitali cu
teatrul Tui D W, Popescu (ramine de neuitat
al siu lon In Acesti ingeri trigii)'; dineolo
de performantele de plastied corporals, de
comporifia caraclerclogicd pe registrul voeal,
remarcabil este realizatii starea de ambigui-
lete o personajului, ce se mised cu o vielenie

rind,

:

aburitd la hotarul dintre nebunie s inte-
lepeiune, puriind  pared dinadins o mased
care i-a intrat adine in

earne, chinuindu-L
Zoe Musean in rolul Sevastifei lirgeste con-
siderabil portretul bétrinei hoafe®, aducind

o adinei  demnitate &  oamenilor simpli,
profund «cinstifi, o credinii  nestrimutali
— din popor s din folelor — in triumful

binelui si al dreptiifii, dineolo de toate fird-
delegile clipei. Altii realizave . nctoriceased: i
aparine lui Stefan Sileanu  (Miron David)
personificare puternicd a ueigasului de  vo-
cafie, lipsit de orice serupule, en inteligentd
primitivi si alurd de frizer de mahala (bine
ghisit costumul de ginere, inchiriat de oea-
zie"), compozifie in tuse sigure, degajind
ameninliiri sinistre,

In aceastd viziune, datele proprii ale actrijei
Marinela » Popesen * {(Maria), proaspith “absol-
ventid, o aparitie firavi, de seoldrifi en
umerl ingusti si chip palid, aseulit, devin
doar argumentul bine wvalorat, al unei de-
monstralii elocvente despre timpul care no-gi
alege eroii, ci pune citeodatd pe oamenii cei
mai obisnuili §i banali in situalii exceptio-
nale, obligindu-i Ia opliune, §i atunci, apele
se aleg, cei tari despirtindu-se de cei slabi,
eel buni de eei ticiilosi.

¥

Mira losif
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,C. |. Nottara”

N OPTA 1I
DIS-DE-DIMINEATA

de Radu Dumitru

Sint efliva ant de ¢ind numele tindrolui
seriitor si publieist Radu Dumitra circuli in
lumea teatrald, mica lul [aimd de inzestrat
st original dramaturg alergind ipaintea crea-
tiei, inainlea unei crealil destul de restrinse,
deosamdati publicats, ba chiar premiata, dar
inci netrecutd prin proba de foe a reprezen-

tatiei deatrale si  nici  indeajuns  diseutath
dintr-un  punet  de vedere aprofundat s
exigent.

fatd de ce netul imscrierii piesei A opte =i
dis-de-dimineatd in repertoriul salii Swdio «
Teatrului ,C. I Nottara® ni se pare salutar,
mai en seamii pentru ©f injliativa nu se
aratii a fi de complezenid ¢i e ifnsointd de o
exeeplionald susfinere arlistics.

Piesn — sii o numim piesd, chiar dacd e
in egalit masurd poem dramatic, schita dra-
matich, paraboli, dezbatere agitatoricd — este,
s-oospunem; de la incepot. un exercitiv de
stil. o incercare de folosire a unor mijloace
¢i procedee, eel putin pentru aulor, nni, ine-
dite, i daes ¢ sk incerelim a< stabili reu-
sita. trebuie it ne oprim in primul  rind
asupra fondulul problematic, asupra mesa-

5% www.cimec.ro

Gilda Marinesen si Eol Hossa

jului pe eare Hado Dumiten rvivaeste sded
fransmiti,

Porpind de la tithe, infelegem of autoral
pf(‘l)llti!" 15 B U!){E! 1"; a g!‘ﬂt*iﬂi, }.ilm gare.
dis-de-diminealii, trebuie si foceapi en oo
ceren” moralid a omului, en elidiren pe baze
uoi s leainice # constiinlel emeniri, dupa
seneronse prineipii de solidaritate, Incredere,
umanitate si nohlete sulleteased, Prea mulie
se pul Intimpla omulot lpsic de cea de-n
opta zioa genezel, prea aproape o de pragul
pripastiei — ne spune Rado Duamitra — fard
temelin . morali pe care omul nu e ined
indenjuns stapin, B punctul de vedere al
unui  peet avintat, al unwm romantie dach
vreli, e un punct de vedere generos in umiae
nismul Tui, dar oo destul de sustinat filo-
zofic, nu prea Hmpede delimital in eoordo-
nalele sale de spatiu si timp. Prima parte a
piesel — cfici piesa este clar segmentatd in
douii, nu printr-o pavzi eci printr-o colituri
de stil, printr-o abandonare a unor procedee
literare i abordarea neasteplalii a altora —
infiligeazi metaforic o lume indiferents, in-
striiinatd, oarbi, acceptind nimicirea sistema-
tieli §i incongtientd a aspiratillor ei ciitre fru-
mos, citre  pur, citee  inalt. Personajele
acestei  lumi, personaje-simbol, se indreapti
citre neant : Femeia eu baloane, femeia eare
ar putea dirui fiecdruin partea lui de frumu-
sele, asistd neputineioasd, prinsd in virtejul
unei mullimi gribite $i nepisiitoare cum un
copil — weprezentare -a iresponsabilititii —
sparge unul cite unul baleanele colorate —
simbol al idealurilor ‘inalte. Odat# suprimate
baloanele. odatd dinamitat fondul moral al
umanititii, pritbusirea, eataclismuol sint inevi-
tabile. Catastrola s-ar fi putut produce dac
omenires nu ar injelege, daed nu oar fi in-
feles. cfi e daloare s inceapd dis-de-dimi-
nealii. a opla zi a genezei sale. Aceasta este
partea a doua a plesei. in care grolescul
absurdul, sint abandonate pentru a face loc
unei chemiri patetice pe care Femeia cn
baloane, fird baloane de astd datd, dar en o
tobil in misurd si trezeasedl constiintele ador-
mite il adreseazi umamidfin  Alei, in a
dova parte, se deplinzd talentul de autentie
poet al lui Radu  Dumitru, se  desfasoard
ampld st nestingheriti, forja agilatoricd a
seritturii sale,

Cum spunenm, frumuselea mesajului, opor-
tunitatea  apelalul lansat de autor sint mai
presus de oriee minimalizare, dar lipsa unor
circumserieri precise in spatiu s timp puten
nagte oarecari confuzii, Toemal de aceen ga-
sese et Magda DBoerdeianu, regizoaren specta-
colului, o procedat cu intelepeinne delimitind
siriet cadrul social-pelitic in care cel pulin




Ifana Cm’aguncscu, Angela Chi;mru, Sanda Bdncild, Gilda Marinescu, Napoleon
Cretu, Adrian Mazarache si Stefan Pisoschi in .A opta zi dis-de-dimineaga®
de Radu Dumitru

prima parte a piesei igi afld circumstantele
euvenite, Datele cuprinse in  text, date
bine  puse in  wvaloare de spee-
tacolul’ ~ Magdei  Bordelanu  daci  nu-l
consacri’ pe  Radu Dumitre 1 confirma
ca un promijitor dramaturg de la
sint de agteptal scrieri in care personalilatea

foarte

care

ui sit se elibereze de complexul experienielor
literare, Autorul nu a oferit interprejilor, cu
o singurd mare exeeptie, deeit posibilitates
unor ecrochiuri, pe care toli le-au izbutit in-
tr-o diseiplind  de colectiv care-i onoreazi
Marea exceptie. rolul Femeii eu baloane, s-a
intilnit cu o altd mare exceplie, admirabila
Stiping pe
gama mijloacelor sale, capabild si dea wvi-
bratie celei mai banale vorbe rostite, strithii-

tind eu mobilitate toate treptele triirilor inte-

actrith  Gilda Marinescu. toatd

rivare, interpreta a purtat cu strilucire po-
vara rolului si awtorul datoreazi totul sansei
de a o avean in distribuiie gi ined in rolul
cel mai adine si ‘amplo Implinit,

Teatrul de Stat
.Valea Jiului”
din Petrosani

AMURGUL ACELA
VIOLET

de |. D. Sirbu

La eeasul ecind se fac bilanjurile stagi-
unii, ineft se mal anunid prin {ard premi-
ere despre care nu vom putea spune cirui
sezon teatral aparfin. Se joncd o dald sau
de doufi ori acum, se reiau in toamni, si
partea’ proasti e ci peste vacanjd fgi pierd
prospelimea, ba chiar interesul, instalindu-
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se, resemnate, o plutenul reludrilor. Nuoe
bine delor, mai sles eind ¢ vorba de pre-
miera unei plese romdnesti, mat ales eind
e vorba de o piesd cu o problematich con-
temporanit, de o piesi oumeni  ai
zilelor noastre. Plesa conlemporani obligh,
int lansarea ei. plasarea in cele mai favo-
rabile eircumstante ale stagionii e ecn din-
tii dintre obligatiile unui tealru. Spun toale
aceslea pentru ¢ nu vid cum e avantajali
piesa lui L I Sirbu, reprezentatd fiind o
data doar la Petrogani si, ined o dati doar,
la resedinia judetuloi, Com se va prezenta
ea in continuare, incepind din teamnd, nu
e greu de ghicit, Acest gest de, si-i spun

despre

stingdicie  organizatoricdl, diminueazi meritul
teatrulut de a se fi ostenit s-o prezinte in
premieci pe tard. De fapt, in eazul nostru,

si nofiunea de premicrd pe lari e relativi,
piesa fiind prezentati cu  putind vreme In
urmit la teatrul TV, intr-o  versiune nu
substantial  diferith  de cen vizntd de noi
In Petrogani si cu un alt titlu, Intoarcerea
tatdalul risipitor. la fel de nefericit ca si cel
de acum : Amurgul acela violet, Nici unul

nict altul din titlert nu  vizeazdi  substanta
piesei. nu  relevd  semnifieatia de  idei, o
puncteazii miirginag preocupiirile  dramatur-

gului de a cuprinde o lume de personaje
cu o exislenid ecificd. Tatdll, risipitor cu
viata lui de familie, deloe risipitor cu exis-
tenta Iui sociald  plind de rosturi, se fin-
tearce peste mul{i ani sfi-si regiiseased dra-
gostea din tinerele pe care o credea pier-
duti gi did pesie un fin, acum mare s o
femeie. aeum inaintatii in virstli, carel res-
ping. Din acest moment tatil devine pinit
la final ‘un persopaj adiacent, un marlor
pasiv al dntimplirilor care constituie miezol
conflictului. Cicl miezul adeviirat al conflic-
tului ¢ altul @ Tiul, vrednie descendent  al
unet familii de mineri, se simte wvinovat
de moartea unui tovaris al sfiu, pierit in-
tr-un accident de mind. Cu biirbitie gi ein-
ste, cu un gest de inalth semnificatie etied,
fiul, pe numele lui Stefan Socol, provoaci
o anchetit peniru stabilirea fird echivoe a
vinoviitiei sale. Procurorul siabiliste rigures
cii Stefan Socol nu poarti visa pentra ac-
eidentul  petrecut §i sentimental vinoviiliei
tinfdrului’ capiitd *sensul mal inall, -mai en:
prinzittor, al ‘simiului rispunderii comuniste
pe care fiecare miner il are pentru viala
ortacolui siu. In jural acestel Intimpliri | de
adine semnifieatie st dramatics desffisurare,

gravites alte numeroase fapte de wviald,
atitudini, gesturi revelatoare peniru exis-
tentele  umane implicate In. conlliet, dez-

viluind o lume aparte. ineditd. Sintem mar-
torii  dramei Silviei Socol, cutremurati la
gindul wvinovitiei [liului ei, dar mindrd de
atitudinea lui moralii ; ni se infiijiseazli un
bitrin miner, Ton Socol, traumatizat de ne-
milosse experiente de wiati dar neelintit
in wcinstea st demnitatea lui de muneitor
avem apoi prilejul so vedem pe logodnica
lui Stefan Socol. gata si facid fald oriciirei
fncerciiri ; mai intilnim o specie de scrii-

tor carierisl, izgonit de acenstd lume, si o
logodniea  de  profesie  desprinzindu-se de
neelt  seriitor si aderiad la maren familie
a minerilor ; mai sint st alte personasje cun
sarcint  dramatice  mai
nu toate egal de importante in ilustrares
problematicii piesei, unele chiar de prisos,
altele stinjenite in prezenta lor palidd. Pen-
tru edt trebuie s-o spun, piesa, in  ciuda
indubitabiloloi interes tematic, in ciuda ridi-
entei valori literare si a priceperii lui LD
Sirbu de a conferi tendune dramaticd, de
a transmite emolie, de a proveca reaclie
participativii, este serish  ffirl o prea severfi
preccupare penirn unilatea de  structurd a
conflietului.  Inevitabil, spectacolul Letitiei
Popa imprumutii ceva din aceastii rilviigeald
pe wvreo paisprezece dablouri g cu  vreo
nptsprezece personaje  implicate in  acfiune.
Ceen ce a dzbutit cel mai bine regizoarea,
cu suhstantiala  contributie a  scenografului
Vasile Roman, a fost sil asigure eursivilatea
actiunii, floiditate, flexibilitate trecerii de la
un tabloo la altul, de la un moment dra-
matie la cel urmiitor printr-un decor de lu-
mini de maximii functionalitate s de ade-
viiratit  valoare plasticli, expresivii. Experi-
enfa din televiziune si-a spus generos Cu-
vintul. Era loc pentru mai bine in munea
cu actorul, in infdtisarea mai eomplexil, mai
subtili, mai de substantit a personajelor,
prezentate in spectacol prea ostentativ, prea
deschis, prea enuntat. Dar, si fim drepli,
riispunderea neimplinirilor cade g pe ume-
rii lui LD, Sirbu,

fnsemnate  san oy,

Sint de rejinut unele bune realiziiri acto-
ricesti, dintre eare cea a lui Dan Aciohi-
nifei in rolul lui Stefan Soeol, se euvine
subliniati pentru sobrietate, inlensitate emo-
tional, siguranid in  distribuirea accentelor
dramatice, In rolul Silviei Socal, Elisabeta
Belba a avat foarte bune momente in in-
fatisarea dramaticei incerciri pe eare o siri-
bate personajul siiu. Corect, refinut, dar evi-
dent stinjenit de lipsa de consistenti a ro-
fului. a fost Dumitru Driicea, tatdl risipitor,
Mai nesigurii la inceput, din ¢e in ce mai
stapind pe sine, a evoluat Maria Junghietu
in rolul inviititoarei Sanda, Jogodniea lui
Stefan  Secol. Buni, dar greu de integrat
altei ealificiiri din pricina simplicitiifii per-
sonajelor pe eare le-au interpretat, au fost
Corvin  Alexe, Valer Donea, Florin Plaur,
Mihai Clita, Nicelae Glierghe si tinerii Viad
Vasiliu st Cristian Driigulinesen. Doud mo-
mente deoschite, de adineii sensibilitate, de
autentiei  forti  tragicd, a izbutit  Paulina
Codreanu, interpreta  viduvei celui  pierit
in acecident.

Virgil Munteanu
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Teatrul Dramatic

din Galati

FATA DIN BARACA

de Maria Féldes

Acenstia plesd e mirluria zzaduitoare g
unui omooare o trecut prin lagdrele moriis
Leu, delinuta tatuati e oomiarel 23U
euposeut, la vissta feagedd, omul asa eum
poate el si fie : bestial san soblim®..
serie auloared fu eaietul-program  al spee-
mentulil, B vorba de Apschwitz si de anii
FA4 .. 1045, iunen se intr-o haraeh
s, tramspusd oo sl fimp st in oalb eades,
are pind la oun punet un timbro faredit en
cel al pepsionarilor Azilulul de noaple®,
Provesal de abrotizare fiinlei unEne  esie
insh. aici, ebiecial investigatiel, de la sine
inteles in noile econdifii dramutice impuse de
mlii,u te, unde moartes asteapti lmplacabila.
saly eele mat barbare forme, dineolo de usi.
I)ur razs de speranl|d, ware eovhora In azilul
gorkian pe un Tir de ssare. nu mal vine
acome de nichieri. Pentra a sapraviepul, pen-
te o Invionge abralizares, no mal o decit un
denmy al impoesibilulul, al firalul poetie s
ce-ar fi7— incep si spunit pe rind eroli —
daedt ne-am dnchipoi eft Toire ol ¢ o fma ¢
Sugestia’ prinde’ si, de la primele o semne
de joe pueril, se adevereste o i un pulernie
ealalizator al sentimentelor — oamenii “ored
de la instinot Ia noblele, recucerindu-gi taria,
demnitatea, solidarviialea de specie in fala
adevaratel bestialilifl pe esre o reprezinid
faseismul,

[deea, w’i*lu*is!z’:’i de auloare, dupd cum no-
teazd e insfish, duepd Pomain Gary, e de o
mare fruiiilmvif* s generozilale  poeticd, s
ceen e ne intereseazii de aiel ineolo, din
punet de wvedere dramaturgie, este procesul
peansformdirll  neeslor  smmeni copdamnpati.
wodul eum, psihologie, renagte omenesenl s
se econstiluie o adeviiratd rezisientfi o sublis
mnlat in fate urftolel care maciafl cn toate
armele we disperarea. nehonia, nilarea, boala,
eruzimea, lasilatea  ete. Minutios st realisy,
auteares redd eiteva treple coneludente din
acesl proves, loalfl piesa e de o mare ten-
sinne, si de la o moarte psibicd se ajunge
la o trdive de o mare iovandescenifi. oare
nengi si desflide moartea Tizied. In deserie-
res acestal proces, sinb schit tipuri  va-
piate — Poetul, Clopatarul, Marinaral, Pastiol,
Contele, Spirgatorul,  Evreul,  Deprimatol
Profesornl, Seful bardeli — de diferite natio-
aalitati  si biogralil, Porteetele individoale
sint precise si motivate In aectiuni, poriretul
general-coleeliv e verssimil st impresionany

2

Maria  Fal tim,

Fata dine Dars

Teatrud
Cratati

Drarmatic
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Se simie, insa, in text, o anumiti neincredere
in receptarea exactid  a  semnilicatiilor lui,
ceen ce duce la o explicitare excesivi, eel
puatin  citre final — _fata e insusi uma-
nismul™, libertatea™, .speran{a®. Toate astea
erau implieate. $i puteau fi implicate, mai
dens, ea joc. Ambipia comandantuloi lagiiru-
fni de a le lua fata”™ e o inspirajie lirensed
in suita acliunii, dar en realizare nu niai e
it mare joc de simbol intre protagonisti.
Alei, piesa ar i putur atinge culmi de
miiestrie,

Spectacolul realizat de George Rada e so-
viielnic §i neconcludent, Se folosese proiectii
pentru a ne arita ceea ce trebula si fie
sugerat. exislit ruperi si pauze In desfagura-
rea acliunii eare nu mai an daral de a men-
[ine cursivitatea si tensivnea, Eliminarea unor
pasaje din text face prea pulin  sesizabili
nasteren ideli — cum, cind a apirat o faid”
in baraci. rdmine un gind nepiitruns. Ceea
ce-i dit rezonantit si un timbru specific e
cadrul scenogralic conceput de Victor Crefu-
feseu, Sint unele momente solitare realizate
de interprefi si, spre final, de toli fmpreuni.
Forta si sugestivitatea momentului de apo-
geu au selipit, dovadid ed s-ar fi putul gene-
raliza caracterizarea pe toatd intinderen spee-

taenlului, en o distributie ea — Ton Lemnaru
{(Poetul), Serban Bogdan (Clopotarul), Dan
Andrei  Pustiul), Eugen Popescu Cosmin
‘Contelel, Grigore Chiritescu {Evreul), Marcel
Hirjoghe (Profesorul}), Dorel Bantas (Seful
baréicii), Memorabile, confesinnile Profesoru-
fut  (Marcel Iirjoghe). dansul §i tensiunea

emotivi din joeul Pustinlui  (Dan  Andrei).
) Jaecrimi — solemnilatea albid a finalulul 1

C. Paraschivescu

Teatrul de Drama
si Comedie din Constanta

DIVORTUL

de Alexandru Sever

Montind, in premieri pe lard, Diverpul,
teatrul din Constania face un gest reparator
faid de un literat ce si-a dovedit atasamen-
tul eonstant fath de serisul dramatic, fard a
fi avut totusi satisfactia de a-si vedea ope-
rele atingind {inta lor fireascdi : scena, Or,
pentru orice dramaturg, econfruntaren piese-

lor eu spectacolul devine la un moment «dat
esenfiald. Alexandru Sever serie, ce-i drept,
un teatru pared destinat lecturii j co atit mai
mult, putem spune. rebuie si-i verifice im-
pactul prin reprezentare.

Divorjul e o drami psibologici de [actura
clasiedt © confliet limpede, de esenld morals
- nu chiar inlre dragoste si dalorie, anti-
nomie depazita, totugl foarte aproape de ipos-
taza el moderna, adied intre eriterinl  rea-
list*, al salvgardirn  propriului inleres, ai
eritepinl  etic pur, .idealist”. Personaje pn-
tine, fieeare avind o Tunefie precisa in
eeuatie. Unitate de timp, loc si aclinne..

Timpul st locul actiunii sint cele ce lengh
Divortul de o categorie larg reprezeuntais in
dramaturgin  romiineascit din ultimele trei
decenii 1 eategoria pieselor care utilizeazit si-
tnatia revolulionard din vara anului 19440
momentul de eotiturda istoricd & Homdniei.
infruntarea polilico-sociald din acea epocd si
climatul ei incordat,  drept premise ideale
penira a-si pune eroil intr-o situatie drama-
tiea-limitd, a-i sili astlel si se defineaseit g
a-i determina la un act de optiune cu valoare
filozofict si politicl in raport cu principalele
forje angajate in inclegtarea, pareil atoteuprin-
ziiteare, inire cele reprezentind trecutul negru
si cele  prefigurind  les  lendemains  qui
chantent”, Alexandru Sever are uiei nenumi-
rafi predecesori printre auntorii de teatru in
activitate ; relativ original e acelo unde se
desparte. intrncitva, de filonal principal, cel
al pieselor ce tind s se constituie in fresci-
document de epoei, desfasurindu-se in diverse
medii, unind laelalid, intr-o acliune-pivet, lot
Telul de personaje i de nervurt secundare :
spre a se concentra, dimpotrivii, asupra unei
idei, iniiltind conflietal la un grad puofin ohig-
nnil de nbstractizare,

Ne aflim in Moldova, in vara 44, in ea-
lea frontului, intr-o casdi ai eiirei locatari
aparfin protipendadei, Sofii  Isi  aniverseazi
eiisdtoria, dar almosfera no e destinsi, se-
nind 1 mama barbatului. moesieritd cu relalii
in sferele puterii. femeie autoritari si rece.
a sosit de la Bueuresti pentru a-gi deter-
mina finl si fugd : in discolin cu  acesia,
apoi en medicul Felix. prietenul casei, se in-
treviid, fn viata familiei, o muliime de dra-
me latente. Asupra cuplului planeazit o am-
brit : & unuoi fost eoleg, pe ecare femela la
fubit. fnainte ea el s se fi dovedit ueigas s
ngent de siguraniit si inainte ea propriul e
tatd si i fost asasinat in mod bestial, Sin-
gurd, deznaddjduitd, s-a  miiritat  eu  omul
boluoay ecare o adora : insd acesta e un ins
slab, mn ambuscat. Repede, concis, firele se

leagh @ asasinul, condamnal in  contumacie,
fugit in Germania sl intrat in armata na-

zistd, profiti de haosul infringerilor militare
si se intoarce spre a-si convinge iubita si
plece cu el. Respins cu oroare, se rizhuni
si-i dezvilluie o taind groazniedt @ soful, rard’
capilulut ei, omul lingd eare-si glsise un re-
fugin, eo. la rindul lul, un eriminal odios ;
miinile it sint piitate de singele unei intregi
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familii. Pupa carve sinistrol oaspete pleaei s
capituleazit in felnl sin. impuseindu-se,
Pentrn Alesandrs Sever, tema importantd
aeensta o2 caznl de congliingi al femeit care
afld an seeret teeihil si infamant, Va theea
oare,  resempntil, sogromindu-se o legiturs
conjugald ea dotr-un daf, san se v elibera
strigind Aumii adevirol, en pretol eovirsilor
sl starimartt familiel, depuntindu-si solol,
primejduind viltorul eopilalui, saerificind in-
i ¥ Gum vor sta in balantd puritaten ere-
dintelor ef sk nepotelita-i sete de fericive ?
Pentru a duce piesa spre deznodianint, eroina
se ponfesenzd, disentd @ Imiv en ¥Felix, Indea-
gostit Heab st devolat, featele e de spirit,
apoi e biitring  doamnd despotiedl ¢ Insd
Botdviren e luatih de ln fneepul, Jarvd exitii,
tor ass ouny fielt Intoarcere renuniase 1y pri-
m dubdre, (Bint rupturl in eongliinid o tol
atit de delinitive es moartea” — ¢ analto-d

niesel.  JBivortul® oo priveste  _staren civi-
6% eb Lstarea de spivit™. SBotul s-a trans-
format deodatii intr-un strdiin clirnia refozi

<a-i fie complice : intr-o singurd elipi, uni-
versul s-n rlisturnat, apele incep s# curgh la
deal. luming searelui s-a sting 1 aceasti femeie
e din descendentn emmilpetresciani,  dimen-
siunea oi o absolutul, Febra justifiaed e atit
e fanatic incit pefuzi arbitrajul socinl, nu
deleagid nimilnni mandatunl sentintel @ implaca-
bild, i eondamni pe vinovat la moarte, il
ohligh 24 se sinveids,

0 piesit care se Inserie Intr-nn orizonl pro-
bhlematie allt de grav isi asumi din eapul
lseulai serionse dificultiti de seriitori. Prin-
eipala priveste capacitatea de a da senzatia de
adeviir  psihologic, de  antenticitate umani.
In Divorpul. dificnltaten aceasta ia proporiii
considerahile i datoriti proiectiei pe fon-
dalul evenimentelor istorice : celola familiala
invadati de eancer. In derivit pe oveanul in
furtunit ol pribogivit frontulei, unde se fi-
lozalpazi — eoerent, vetoric st oeu stil — des-
pre moralid, rispundere, ennstiintfi, eu pistolal
pe masil, in timp ce se fae pregitivi de ple-
care, afard zgomolul Ardsnetelor se confundi
en bubunital tonurilor, far i casii toemai s-a
olviivit un general neaml Ineartirait — Jstd
o suprainelireare tensionaliit pe care teatrul
n-0 poate suporta faed riseori, Coooatit mai
malt e eit deamaturgul si-n izelat el in
modul eel mai strder: niel o punte cu lu-
mea neimplicati®,  exceptindul  pe  Felix,
care vine si plenclt, dind laconic buletine de
stivi despre siluatia din oras. mai muli spre
a fixa eargeren timpnolui deeit spre o exer-
cita o inrviurive dsnpra aeestnl mierounivers
inchis 1 pind si generalnl neamt. intrusul. nu
e alteeva decit o prezentit simbolici, asa cum
umblid prin easd ahsent. en o stafie, e si

rosteaseil vreo vorbd, T o dram@ In wvitro,
o experienit de laborator eare nu-gi poate

depfisi enracteeul artificial,

Si dam Cezarului ee-i al Cezarelui @ piesa
are o vealt noblete, comuniell fmpresia  de
stringentii intelectualii si e serisit cu respectul
vel mai pur penteu ealitatea ltevarii a covin-
tului ; acesten sint fnsugivi en eare nu pres

Dan  Herdan  (Tony

Leordeanu)  si
Aurora Simionicd (Geta) in ,Divorjul®

de Al

Sever

multi autori risfali astizi arta teatralui ) se
envine deei si fie in mod speeial subliniate.

Ele aw determinal, probabil, 51 alegeren tea-
trului constiiniean. aproape intotdeanna  exi-
gent fatit de finuta textelor pe care le repre-
zintid. Bucuria de a introduee nn noun auator
in cireuitul vielii leatrale e Inlotdesuna mai
vie daefi e sustinutii de pliceren de a locra
asupra ununi text ce onorveazit recomandarea.

Rezonan(n pieset si o spectacolului depind
in mod hotiritor de chela interpretarii. He-
gizorul Glieorghe Jora o mers in sensal plesei,
devausind-o chinr pe linia shstemetiziaeil. ¥l
a expus inte-un Hmba] teatral avster, epu-
rab de cotidian si vomlingent, {3 veritabila
fidelitate creatonre l-ar i cernt, dimpotrivi,
sit eonteszicd acest dat ; s8 incerce sd insufle
spontaneitate pasajelor prea liveesti. si ajute
actorilor =4 se desfach de obsesin monocords
a conceplelar pe eare le veprezintd, comuni-
cind personnjelor, prin comportamenl. viald,
imprevizibil, s& esmpond din detalii o am-
biantit capahild st ancoreze in normal. Ced
drept, aici ar fi trebuit s8] ajote, eoneret,
seenografia @ piesa avea mevoie de suportul
unui bun decor aditionalist — o ecasd res-
pirind  aernl epoecii gi al mediolui, co mo-
bild masiva, solida §a clm se gi precizeazi

fn text), o veritahili casfi en personalimte ;
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in vreme ce cadrol desenat de Eugenia Ta-
raseseu-dianu, voindu-se Lmodern™, conventio-
nal, inelinit definitiv balanta efitre o lecturd
devitalizati, desearnati. Pe  linia largid o
unni are  de were. o serie de  panour
dispuse transversal eompartimenteazi spatiol,
sugerind o muliime de inteirl st tesivi. Guo
ajutorul avestora, reflectoarele proiecteazi pe
perefi umbrele enorme ale celor ce se apropie
ori se depiirlenzit 1 se obline astlel un efeet
pelinistitor, senzajia de ameniniare, un
pense ecare aceentueazi latura stranie,

§11s-
Baua

sefirt laterale. simetrice, se  pierd andeva
in sus i lreplele  lor  sint  atit  de  in-
guste, Ineit wreatul si rﬂimntuf devin pentra

actori o probi de echilibru ce- falamw]w Cu-
buri albe, asezate simetric in jurul unui bloe
centeal pe care se afli un vas cu flori ru-
ginii ~ unic semn al caminului —, {in loe
de masit. seaune, fololii, ete, Tmaginea nn e
lipsitit de o anume eleganli i, dar nu are niei
o legfiturdl cu povesiea.

Nu. e de mirare off, In acest cadren. nctori
sint eam erispali. In primeplan a
apiarut Ban Herdan, in rolul  biirha-
tului tiedlos din lasitate 1 el s-a .descoperit”

brutal, fara
wnitar en
fipsit  de

prea deveeme i prea
dar @ fost eonsecvent si
ment, creionind un  tip
vertehrald, agital., suspicios, posesiv, intrat
intr-un dreversibil preces de degradare, zba-
tindu-se penibil Intre dependenta st egoism,
Auvrorn  Bimioniek  ia fost o parle-
nerdi  inegali., eun bune  momente de min-
drie, de fragilitate. de duritate. de sareasm :
dar n-a vealizal elevatin spirituali a eroinei
tragice, intensa o combustie sufleteased,

nuanie.
lc“m;wm-
eoloani

Pelix yefinul. ealm si elar, ghidat en bun-
simi, a realizat Virgil Andriesen. aproape

singurul din distribujie eare oecoleste instine-
tiv sabloanele uzate @ o diserelie inndscots il
apird. insidt tor ea il impiedich s34 se impuni
net. Pe o singuril conrdi, a {ifnei arislocrati-

ce, o pedalat Marveela Sassu in rolul biatrine
doamne. Mesagerul moriii, apostolul erimel

za moil de wiatd, a fost, in
Randua Simionich. un
astenit de  haitaiala,
neamtnl strigod,
titar de mister.

Bifieultiatile piesei  sint destul de mari,
i efortul actorilor o eonsiderabil @ totusi. tre-
buie spus i realiziivile lor partiale sint con-
secinia unor lacune ..de meserie”. Preocupat
de linia genemli a mizanseenei, regizornl n-a
sesizat reflexul anesteziant al joenlnt de gena-
18 weche, al cliseclor si manierismului. Asa
se face e, pe anumite poerfiuni de spec-
taeal. Intre secendt si salfl se asnzd paved un
eeran invizibil: actorit vorbese intre el io-
tusi nu ecomunici. ceea ¢e se pelrece pare
indepéiriat. stediin. indiferent.

persoana lui
desperado fird liman,
induleit. Ton  Andeei,
trece orl si mul, robot pur-

Din  aceaslit primd intilnire a  aulorului
e teatrnl rhimin mail ales niste fnvitimin-
te. privind tonalitatea posibild a unor vii-

toare mantiei

l. P.

Teatrul Tineretului
din Piatra Neamf

VALEA RISULUI

de Constantin Munteanu

Des

nele

sre tindrul inginer tehnolog de la Usi-
Gvinesti, debutant la televiziune, in
1974, eu piesa lubirea mee cu zurgdldi. in
wrma premivlot al doiles oblinut o con-
eursul de dramaturgie originald organizat de
Badiotelevizinnea romani, sa seris mat mall
deeit elogivs, fapt explieabil cumna prin do-
rinfa eronicarilor de a sprijini afizmares tine-
rilor dramaturgh. Asw se Tace of flzicianal
Censtantin Munteanw o devenit Lde-al ecasel®
in Jumea teatrului, printe-o forfd o luerarilor,
pu mult mai repede deeft debutantul de serie
eare nu reuseste i descopere un univers ori-
ginal pestru w desi in dume, Moldovean din
pirgile lasului. Censtantin Munteano 2 avut
gansa s hie jucat pe o scend de tealru pro-
priv-zis, eu eortinfi, sulleur s sali. tot de
moldoveni s actorii din Platea Neaml, colegi
de geverapie en auternl s cluar mai tineri,
Nu intimplitor, poate, activmen  din Valea
visului se petrece undeva prin munlii Biea-
eulul, zonk tutelald  teritorial e judetnl
Neaml. Actualitules serierii  Ini Constantin
Munteanu nuo rexidd nici de aeeasti daidl in
eclementele  fiziee ca  atare  {tinert geolozi
pt‘amp(;‘,ﬁ‘tmwﬁ i vaile). [ in

mnii st
disputa Intre principiile umanului, gravitind
dihotomia clasici  de

in zone etlee, unide
bun si riw se converleste In expresii deri-
nuanfe  antipodice :

vate,  bineinteles  eu

demn-ipoerit. onest-meschin ete, De afel un
anumit  grad e  generalitate  tipologicd a
substaniei zonflictului, geelogii piesei pulind
fi st ngiwerr T oenlare uzind, decteri in
gulare spital, profesori sau ingineri agronomi.
faptele de viagh pendulind in autentie. In
verosimilul eonfirmat  de  praciiea  sociald,
Fari sit depiiseasei formulele de expresie
consacrate t]tl inaintasi, Constantin Munieann
ineearcit si participe diseret dar eficient Ia
marele efort de angajare artistich si eetdijenese
edueativi = teatrului. Nu putem pretinde
unui incepitor robustelea creatoare a drama-
targului exersab fndelung si intim en seena
i actorii, Constantin Munteanuw are timp (n-a
fmplinit niei treizect de aniy sf-si amplifice
posibilititile  falentului, s&  pareurgh  expe-
rienle pe care istorin literard le consem-
neazd en apte abia la depling  maturilale,
8% nu uitim of daed in poezie apar ca me-
teorii, copii teribili la 14, 16 sau 18 ani,
daek s-au seris chiar romane exceplionale
ntre doufizeel i treizeei de ani, tealrul nu
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wisdeninl
s soliclti su
PIEUEGS,

wir lasd de exuberanie adolescenting

tndivjire. prosisol, movieiatul

Fste de ageen explicabil de ce pealilematica
tai Comstantin . Mounleanw ng are anvergues

unor’ smoidefe . posibile (Aurel Bavanga, Paol
Bwerae {1 fntreun’ fel omonoeosd, in sensal

Bun al covinpulul, scest Hodr autor Tneeared
o pibingrafie o noliunil de prictenie, o ren-
bilitare axiologicd @ individul se realizenzi in

socielale . prin. propria su energie creatousre,
prie. geea. ce-i apariine. Uarierele  realizaic
prire. slalamul  uner eenjooctart sing 1el-
desuna lipsite de permanentd, au oe echi-

filien labil si =e pribosese (ol asa de folge-
efitor  com s autedeeretat, Ideed  aveasta
aparling unut fond gemalie nine pepresental
tn repertoriile teatrelor dintotdeanna, 5 nu
Tortdm nota doaci alivmim e similitading ne

prezintid si lteratura din veemea Dol Plant,
Veeste adeviiruri an devenit. de mult pro-
verhiale,  Dar, eeen o2 este inlerssant la
Constantin Munlesnn esle tocmat reevaluares

unor adesea repelate silpalii wmane, redesen-
perivea lor in fensmenele sociale eontempo-
rane, sogestia neenntenilel lople dintre eon-
tearii B Intimitaten psihied o dndividului
Dupéi un stagiv in muonli, en prospeelioni
gealogice mal putin cvonfirmate, dar Intoite
asidun si demonstrate feoretie, Nie, Ben si
Val se vor despirti. Primii doi, folosind uga
din dos a devenivii, vor i promowvali in
minister. Desi congtienli de valoarea cerce-
tirilor lui Val, el scceptd facit blocarea lu-
erfirilor acesinia timp de doi ani, ehiar inde-
partaren lui din exereitiul profesional. Val
devioe foviifitor, dar tot acolo. lingii Valea
Bisulud, unde isi continud o timpuol liber®
experieniele geologice si unde ipotezele ea-
pitd confiemare  materiali, Val, personajul
eare ‘ponrli anesajul fextolod, este un intelept,
en bateinil ee sting sh spunid ef toate in
mutfri sint zidite®. Orielt de wmard este rea-

litnten psiliicd a prictenilor sdi, Val, supra-
numit Uopiti-de-cativ, rimine ca o insoli
statornicd, neeldtinath de valuri. Fste wmeri-

tul unui exceplional actor. Boris Petroffl (ne-
glijat Tned de distributliile televizinaii si cine
matografieil, de a spori {printr-an inteligest
si plastic echiliben interior, in eare enviatul
exprimi violent gestnl s gestul suplineste
bognt absenia envintului} adineimea virtuald
a personajului prineipal, de a spori in altiim3a
instantii, prin reactia in danp dezlinfuitn de
prezenfa in sine o acestul actor en registre
bine acordate, wvalonrea spectacolului,  Panl
Chiributa, un o alt talent, proaspdt coberit de
pe bitneile wwfiteatrului, asupra ciraia {inem

de asemenen s atragem  atenlia regizarilor,
w compns  un Nie bine disimulat. Traian

Pirlog s-a substituit exact lui Ben, iar Fuge-
nin Balwore s ing  Zdinesen, in rolurile
Deliei si Mily-el an reprodus en finele i
dezinvolturd doudl ipostaze antagonice, Dopim
sit subliniem eft prezenta ot Boris Peteoff

in miezul ncestni spectacol  este Inedi un
enlilivativ. peste  medie pentyu regizorni

Nicolne Searlat care nu oa inientional o regie WWW.CIMec.ro

Boris  Petroff si Eugenia Balaure in

WVYalea  risului* de Constantin Mun-
teanu

e dinadinsul iesith  din comun sioa ales

sealaltih eale, aparent [acild, a teatrulut prin
actori. Dovedind o speciali fortt de pene-
trafie In universul cu posibilitifi al actora-
lui, Nieolae Searlat a stivt si valorilice ae-
torii si persopajele st sfA-i  dipoiased ol
Constantin Munteanu, implicit si publicului,
o Vale o risului reald, vie. un speetaeol in
care s regisesti lumea adeviiraldl oo oameni
adeviirai,

Ingenionsii. in elasicitatea ef, »i s-a pirmt
seenografin semnati de Mihat Madesew. In
tonuri picturale. Miliai Madeseo a refuzar de
asemenea tentatiile deeorvluil sugeent. Credin-
cins colaborator al teatrului din Pintra Neami,
el stie ef solufitle spatinlut tridimensional
nu seau epuizal, of verlieala seenel nn este
incit sufieient explorstd. Iar in speectacolul
en Valea risului Mikai Mideseu a  impus
persomalitaten Leoliulol de lame®™ Se eovine
evoeati in aeest context si eontributia de preel
a fehnicienilor care an stiot =& pupid in
evidenti corelaren intre sunet si laming, in
cadrul aeestul decor paalist,

Noua premierd de la Platra Neamt dove-
deste o Tineretului 51 pistreazit

et Teatral
vigouren consemnati de-a lungul aniler

Paul Tutungiu


file:///ceste
file:///icolae

Teatrul ,Bulandra”

ELISABETA |

de Paul Foster

Elisabeta 1. piesn, e un . pretext de spee-
tacol”,  Probabil  ed  dnsusi autorul,  Paul
Foster, a gindit-o asa, formula aleasi — ten-
tru in teatrn, o trupd ambulantd jueind
wpovestea Elisabetel, rogina™ — reprezentind,
evident. o strueturd deschisii. Cert e oif Liviu
Ciulel nsa a citit-o, descoperind  intr-un lext
de wvaloare literard mai mult deeit modesti
da lecturd enmva enervant, din eauza acestui
nou snohism al expresiel neglijente, al gin-
dulei nefinisat) o subtili conjunelie de moda-

litiagl teatrale. Intre-adevie, Paul Foster si-a
plasat  serieren sub semnul  poetieli  shake-

speariene, a usimilat tehniea fin parte, si spi-
ritull dramaturgiei epice brechtiene, a folosit
deliberat procedeele rudimentare ale teateului
de stradd si de bilel, compuniud, fird sii se
arate dntimidat de tabu-urd culturale ori de
dogina unititin stilistice. un soi de raceourei.
peatru uz popular. sl epoeii elisabetane :
reginag fecioard  si legenda ol sentimentald,
episodul  Maria Stuart, Caterina de Medieis

Stuart
trescu)

Deecapitarea Marici {Irina De-

st noaptea slintului Bartholomeu,  Iilip al
Spaniei si lnvincibila Armada, prosperitates
Angliei si problemele cirmuirii., Tonalitnen :
o mixturii aparte. aledtoitd din pateticnl eon-
ditiei actorului in epoech, din credintele sale
naive gi spiritul sio indriizeel, scormonitor,
trecutii prin filtrol receptivitalii trupelor de
amatori din universitilile americane, care ar
juen-o astizi. Filtra de amor. precipitind oli-
seele  romantice, de noncooformism  juciius,
dar si de afllemare o citorva valort Tunda-
wmentale ale tineretolul eontemporan — ade-
vitrul,  Tueiditatea, clarviziunes, dreapta mi-
suri o oamenilor i a faptelor Jor. Toate
acestea constiluie, in mod obiectiv, un .stea
geologie” de teatralitute de o rari bogiitie a
zachmintulul o artistal interesat sii foreze aci
paseste o varielate de [iloane, nu-i vimine
decit  sd aleagi.. Tetul e s sesizeze «if
extraordinara libertate pe ecare o oferdi o
asemenen piesii — aflatd In acen stare fizies
intermediaed intee lichid si solid, fard formi
proprie, dar capabild sa da orvice formid —
este direet proportionald cu eapacitatea de o
inventa o Lmateild® spre a omodela materia,
u-i o eentru de greutate, stabilitate i con-
tur... Cu alte euvinle. a reinvents piesa fn
speetacol, printe-un act de  ecrealie integral.

Nu despre jistorie gi despre miturile ol e
vorba. . Mares Temid®™ “ve stribate  aceasli
materie in ehulifie. _mateila® care-t d& Tormi,

este dnsisi ideea de Teatru, ean miracol al
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spivitulin, Paterea sa {31 orgobiul sin 1) de
a cplasmui o altd realitate, Un joe  den
teatrul  povestind  lumea™. Punciul de por-
nire se aflli ehiar in text : vedjitoaren Para-
Sola distribuie, de fapt, rolori. magia el e
purit magie teatraldt, Transpunere la puleres
a dona 1 intre actor si personaj se mai agazi,
de data acessia. ined  un aclor-personaj.
Trupa ambulanti are fervoaren convipgerilor
simple st inecenla  copiilor enre ered In
niseaciven lor; ea oferdi, o acveeast disponi-
hilitate  frasta. story,  dluzie.  senzalional,
gronzil §i divertisment 1 echipa enre joned azi
eolul aeelei trupe s-n hrfinit ca toate rafinn-
mentele gindirit moderne i s-a delectal en
uhimual ecoving al artel colie. iotusi trebuie
st reghseasell, pentru Y eiteva  ceasuri, far-
meenl nealterat al eredintei in miracol. Si
intre in poveste cu naturalele s sA dasd
din ea wsor, fird a- sfigin {eséitorn strive-
zie, B aibi wmor st ononsalanti., Protectoral
si patronul acestui zhor peste timp, Marele
Maestra al Ordinolai Histeionilor, o Shake-
speare, Lai i se adresenzii invoealin ce devine
molto siorefren sl reprezentaticl. momentul
ei cel mai inall, mai eneat st omai tulbord-
tor 1 Lhei, Mister Shakespeare,”

Acestuni speetneol-enseadii.  desfisurat pe o
podea viluritd, de scindurdi vopsitd in sta-
cojiu, nimie din ccea ce este teatral nu-
riiming sirdin, Seenografia Florieal Malureann
o coneisii, are pulere de sogestie s prinde
exaet tonol lmbajelod plismuoiiorilor de mivaje
pe care-i evoel, Palate na osint, niel nua e
nevoie de ele — un simpla gest sl miing
Te da consistenti 1 teribila hitiadie noavala in-
clestenzit coribioare  de  hivtie, inte-o cuvil
de aramit. Costumele sint dnsemne, clieodats
ehinr aceesoril, dmbriicate peste hainn nented
de repetifie - jileteile nobililor, mantin eon-
damnatului la moarte, golerele scrobite, de
aparat”, ete, {Prin linin si culoarea lor, prin
pating si aerul sivdeul, din economie, pro-
enm s prin acel wvag eotd fantezist, boem,
care nu conirazice totusi precizia documen-
tarll, ele adue In reprezestatic o valoare de
culturit plastici deloe neglijabili) Rigoristii
au de ee st Tie scandalizati de wreest mod
frivol de a risfoi mannalol siilueilor @ deca-
pitarea Mariei Sinart e o elasiell seenfi de
guignol, eu buotue, topor, cilfin si eipijing
de lemn, rostogolindu-se pe podea en zgo-
mot sec. Relataren intrigilor de la Louvree i
“seorial, o ,planchonads™ din deseendenta
mugchetarilor, Seena Caterina—Nostradamus e
dresuri de bilel, cu mongtei umani s oani-
male savante. Plosia de pipust sfirteeate, fic
purind  masacenl  haghenotilor, ¢ grojesed,
Imbritearen reginel si s arhiepiscopului de
Canierbory in spilitoria doamnei Tilly Boom,
un tablon de Lopera-bouffe™, en muzicd cou
tot, in eare se iasinneazdl wn song  quasi-
breehtion, Uhinorul serpoieste subiil —  sin-
tem la curtea Angliei 1 — st hubule grosier,
eum e sade bine wnor saltimbanei, Peleri-
najul regilor pagperi fa ghisenl hancheralui
eimitar e un sketch, Din eind in eind,
actorii lasi de-o parle povestes, au .recpes-

Cele trei regine : Clody Bertola, Ging
Patrichi 3t Iring  Petrescu

tie®,  redevin,

eiteva  olipe,  contemporanii
nosgler st se

amuzd singori, pestro i, de
ceen ew senn apueat si faed, glumese, fredo-

neazd, lanseazic un slagar  (vezi melodiosul,
ritmatul,  obsedantal  Ann Boleyn™ 1. DNe
altfel, nuzica ¢ wn personaj foarte impor-

tant @ allt partitura semnatd de Stefan Zoe-
vor eit gt eintecele Tui Dan Aldea compun o
disnensiune  poetied, dirnie  unor momente
noblete, altors savoare s, in ansamblu, sos-
tin energic pweres de comunicare, Ca Hei,
Mister Shakespeare™, ori eu  acel eintecel
despre soarta. denpotrivi, pentro saltimbane
ori rege, speelatorul pleacil aecasi. nepulin-
du-se deslace” din tainica lor invilnire,

To sive, o atit de masivi investitie  de
gindire artistied s de talent nu are sens,
in raport en miza dramaticd mied 3 pe pla-
nul esentinlului wi al sublimulul, Elisabeta 1
na ova [l opiciedstd o revelalio. Decide, insi,
discerniamintal artistoloi, chiar intuigia o
in elipn de fatd, la testrul LBaolandra®. insce-
naren  aceastn Isi demonsireszd  utiliiates.
Deovada felul cum  montarea  polarizeazi
tteresul echipel, atit en studia de elaborare
elt s ea posibilitate  de  auvtodescoperire &
spectacolul isi devine siesi sursit de prospe-
time, degleapti In actor acel senthment fari
seamiin care e ipsosi resorinl vecatiel lal
nevoin de a-siosfieima propriile lwmite, de
u-gi desi din sine, de a fi dobh cu o mie de
chipuri.

In nuomele actoralui o si fost inventat
speetacolol. La Teatral Bulandea™ s-a legat
o trupi exeephionald @ generalil si genuri i
verse, actori {n plind. infloritoare maturitate,
personalitili tinere marcante. "Proporfin Len-
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Joe teatral ; batalia dinire [lote englesd st JJnvineibila Armada®

fituarea Pata-Sol sina  Patrichi)
invocd spiritele teatrului

petelor de alisg® e impresionantit. O astfel de
alefituire iy are dificuliigile ei speeiale ; deo-
schirile de formatie si stil u atit
mmal transante, Elisabela e o oeazie minunali
de a roda impreunit unele din aceste indi-
vidualitiyl, stimulind  coczivnea de  echipi,
Unul nu  aviad drept numitor eomun
jocul  de & modernd . {maleabil, dens,
supla, expres ost integrali si citiva
actori de scor mai wveche, dispnsi si se
Lrecicleze®.  Imprejurare favorabili distri-
bulia dispune de instramentul ideal de an-
lrenament care © scer rali.
Construind  pe aceste premise, dar g din
plicere a artistului, atit de normali,
st pune la lucrn imaginajia, Livie Cin-
a compus o neobisnuit de complexd par-
titurd de interpretare. Co execeptin prolago-
nistel, Clody Bertola, si a deeanului de aulc
ritate, Toma Caragiu, fliecare actor schimbi
mai mulle rolurd, it se poate de deosebite.
Genul, stilul, ritmul, tonalitatea se schimbi
gi ele, de la o secundi In alin, E
pasticd  spivituali, dar sl e gimnasticd in
sensal  proprin al eovintulul, un exereifin
teatral eoleetiv, care soliciti integral resursele
fieeliruia, Experienia st culiurs  prefesionals
a regizorulul, cunoasterea perfectd a astulad
teatral se tradue intr-o dubli determinare :
pe de o par lesennl minutios, de la iolreg
pind la detalinl razel de lumind, orchestrar
ecisdi a alilor elemenle, aparent incompa-

s

pc.roibile ; pe de alta, locul rezervat creativitiifii




naal I« {antezied,
i,

desigur, enomna solicitare o
si-1 raspund fiecare in felul
san. Ghona ¢ glama, Insd de la un punet
fnceln, si nomai daed actornl a trecot nenu-
mirvatele vimi — ale sinceritalii, ale eapavi-
titii de eoncentrare. ale auvtentivalul st ale
mestesugului sigur. Buenria, pliveren jocului

spontane, ine
la jor si la jonc

Actorit siml,
enre sink sepusi,

citusares

vin la wrmil, ca o risplata, dupid ce aw
dispirut  crispurea, morga, injepeneala. stin-
giein, grandiloeventa, [alsa  weselie, Llxpe-

rienin Blisabeta™ poate [i, pentea unii dintre
vel implicati, o baie Invieriteare, snn o curd
de dezintoxieare ; deocamdata, pentru privi-
tor, o s un seismogral, ale edrai oseilalii
indied  migefirile  tectonice ale  echipei. La
primele reprezentalii era un deenlaj evident
atit intee actori eit si intre diferitele seo-
venpe: fntregnl piiren ot refuzd si se inchege.
Dups nomai clleva seri, eeva s-a si schimbat,
sctorii se destind, descoperi
o volaptate de naturid sportivi, mifisurinduo-g
puterile, incercindu-si elanul — mai agil, mai
sus, mai departe, Atmosfera invie, Firegle ef
arice flucmagm de dispozitie se resimie, mult
mai puternie decit in montirile consiraite
solid, clasic, bine infipte in pimint. Viaja
speclacolalul  mat fagaduoieste  desiule  sur-
prize. Probabil e, in cele din urmi, no
va puten [i, din pieste, un adevirat zbor
inalt, finded piess, izbindu-se de ;vt’n«;’)riiiv-i
limite, se va agila de actori si-i va teage in
jos, riazbunindu-si (r»mprd Ior ensururile, lun-

lori rm]vww;wt‘ ,é

gimile, ‘;1?;@555;;(31 ile, “repeli tarile. finalnl  in
voadd de pegle”. [Lw*l fnsit nu pretindem s

judeciim in absolut, entuziasmul contagios a
interpretilor me cistigh, pentru moment.

De  dreagul  adevirului, trebuie
entuzissmul nn e chiar al tuturoer,
traduee, de fapt, misura In care fiecare s
simte bine in spectacol, liber, usor, Inaripat.
Aceasta nu e o mdsurdé a telentulul, el o
calitate a sa, aparte. Gina Patrichi e intro-
chiparea ei uimitoare ; panticiparea e [ard
rezerve, emolia  comicd  atinge la ea  acel
prag al absolutulul, cind devine stranie s
tulboritosre. Privirea o urmireste co un fel
de teamit soperstibioasii — oare, "‘i'jilmlrv
filnd, nu se wva (Empz’mdv dfm(lfnm de pi-
mint, ea si fnceapd &4 zboare 71 N agteptat,
alituri de ea, ar putea pluti in viizdoh si
Floriane Pintis. La capiitul 2 dowd ore de
dulee sigilnicie si aplomb dibaci, el ne taic
literalmente respiratin cu incandescentul mo-
nolog .dintr-o suflare® prin ecare o delineste
pe regind, Intr-o elipd, tol ce e in mod
obisnuit in joeul Tui rdsfap eabotin se lopeste
si se purificit Intr-un fel de foc sacru. Fiinji
piminteanii, tolusi in imponderabilitate, Irina
Petreseu are graiie, umeor, finete ; libertatea
ei vine din suplefe spirituald, Parteneral siiu,
Toma Caragin, e musalir pe acensti planeti.
Primit eu plicere, ol se instaleazi  indati
comod si, doci tor a {acut drumul, se lan-
seazdi Intr-o acrobatie comicd de virtnozitate,
Mircea Diaconn umbld ia poante pe clapele
expresivitiifii 3 angajarea lui sufleteased nu e

spus il
egal 3 el

prea profundid, ceva rimine aproape iotet
deaunn in vezervi, de parcd s-ar auloexs-
ming o sareasm. lon Caramitra si Dan Nuaju,
difﬂ])[ﬂll‘lhi sosese Tieenre deplin, soflet si trup,
minll agere, Hmpm‘ imente ]gmlyraée*:h unual in
luming, seain 3i ironie, ge It in wmhri, bal-
jovoritor st chinuit. Emmerich Schaffer minu-
ieste calm o dnteligenli seeniea signed,
tatoasd. Dorin Dron, George Oprina, Dinu
Dumitresen, Adrian Geosrgescuy n-nu avest joo
in singe, dar participd Iv el co haz sioapli-
afie, e desivirgitn bunderedinia, Co timpal
sioen deprindersn, ceea ve e Inel greod, rigid,
in siluetele pessonajelor lor, s-ar puten des-
prinde ea o voajit, Nora Gilon ¢ i

chematit si
fic o aparifie senzajionald — i esie,

Muarea greotale apasi asupra fipturii fra-
gile, oltrasensibile, a protagonistel. At piesa
eit g1 spectacolul o consaerit ool destin spe-
vinl ¢ ea trebuie si Tie Lin omal mare mitsuri
actrild deeit regindi”, si totodati =i corespunda
portretului de gheatd si flacipd pietat in eu-
vinte de Leicester, Tot thmpul-in comunicare
eu ecetlaltn, zhoredalnicin lor T rdmine inter-
zisd 3 un eere neviizub o desparte si-o alege.
de doud ori déruitd eu har, in tealrn st in
istorie.., Clody Bertola vealizeszii  distinetia,
jucul el e concentral si divect, fird zorzoune,
dee foarte bunit ealitate intelectuali, De ecle
mai muolle ori deming prin tensiune nep-
voasit + eitendatii. prin contrast, si printr-o
detasare compusit In rece. Forfa pur si sim-
plu. autoribmtea {orlel. n energicl, e singors
cure o piriseyte uncori — fnsd atunei jocul
de echipd dsi sratd puteres. eamarazii ~in
spre o, o imm:jmn‘:u st valul spumoes. trans-
parent, se relace, pulverizind in  atmosferd
bole irizate, selipind in lumini st enlori,
Nimie esenpialmente nou in toate acesten,
fireste, dar frumos, invioritor,

MOLIERE
LA TEATRUL
DE COMEDIE

spectacol-colaj
de Mircea Septilici
si Valentin Platareanu

De ani de zile, condelele in misiune eultu-
raléi nu ostenese rememorind, pentru genera-
piile tinere, care m-au apueat aceastdi delecta-
re, matineele duminicale ale Nagionalulop —
atmosfera  lor eleetrizantit, emanind  de la
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() puradd a marvilor roluri molieresti

prezenta uner spirite animaloare, i carsele-
rul Jor de veritabil fovigimint teateal, S-au
propus meren diferite formule de a reinvia
teadifia, Intd ot cineva treee de la vorba la
fupti : Teatral de Comedie inceared un iti-
nerar  Moliére™ si promite {in caietul-pro-
gram) alte eiteva asemenea rﬂpmwﬂl:itii»(?ﬂ-
laj dedicate elasicilor (Shakespeare, Geoldoni,
Cehov, Caragialel, Inifiativik  excelentd, care
oferdt in sfirgit un punct de pornive eoncrel
pentrn  formatia de spectator a acestul pu-
blie tinde, cdruia T reprogim atit de des ati-
tudinea opaci. lipsa de sensibilitate fatg de
un fenomen pe care n-a fnvillal ineh si-l
recepleze.

Elogiind unanim iotenfia, e obligatorin s#
apreciem  exact rezultatul @ miza unui spee-
taeol avind rolul sa Lacroseze™ interesul unei
categorii de speetatori virtuali no e mai mo-
destd, oi dimpotrivi. mai impertantid deeit a
oriclirui  altuia ; daci publical evelual rece
peste esee ignorindu-l. un publie debutant se
dit usor batur eind experienta noudl nui se
pare de la inceput captivantd. Mai eu seami
realizatorii trebuie si-si judece lueid, preeis,
acest Leup de serie®, pentru a pulea corecla
repede, din mers, ce o de corectat,

Semnatit de Mireea  Septilici st Valenlin
Plitireanu, reprezentafia e, [ard echivoe, o
realizare de actori ; et dol avtori al opera-

70 www.cimec.ro

tisi de seleelie i montaj feare si-an asomat,
tmpreundt en Liliana Tiedo st Anea Pandren
si sarcina de comperi) au gindit-o ea o pa-
radit a marilor roluri din featrul molierese 3
seeventele  sint astfel alese Tnelt” s conlind
seenele  eelebre. marile monoloage,  replicile
de  efeet, butadele eare an fheut epoch, 1ol
ceea ce e deliciul interpretulul de teatru ela-
sic 1 seena leetitlor domnulul Jourdain 1 bas-
tonada din Vicleniile {plus o variantd inedi-
ti de traducere a replicii-relren @ L hahaleri !
Ce naiba elinta-n galerd ? 1%, care piirea si-i
amuze mai ales pe actort) 3 Don Juan fagh-
duindu-se intre Charlotte st Mathurine, i
primindu-l pe ereditornl sin, Dimanche ¢ de-
monstrafia moralizatonre a loi Sganarelle »é-
ticindu-se pe chile argumentatiel logive ;ma-

rele duet al inocentei — Agnés-Arnolphe;
monologul Avaralui — st alte eiteva momen-

te din Mizantropul. Georges Dandin, Prefioa-
sele ridicole, Doctor  [ard voie. E mal mult
decit o conferinli experimentnli cu exempli-
ficari {unele tablouri tind si se configureze
ea momente de teairy aulonome}, si tolusi
mai putin, ciiei lipseste nerval ideii care  si
dinamizeze intregul si si dea stritlocirve frag-
mentului. Comperajul a incercat, ce-i drept,
s-0 suplineasedt 1 Insil imaginea oferitd {inven-
tar de vieli g1 ometehne, viteind a  rizibilo-
lui) ¢ prea seoliireasedi §i trunchiati, ha-i



lipseste st osansa de

5 realizn bmpactul, La
drept vorbind, doei Melidre place azi, atunei
place pentru od voa san alta din operele sale
are  rotunjimea perfeciiunii, ddeen  morald
fiind  turpatd Hmpede in expresie  poetica,
pentru eff face cu vpoen prizd directd, f6rd a
suna o clipd demodat — st no pentru el Lde-
masel” dpocrizin, avarifin ori gelozia.. (Ain-
traduce™ in opers unul seriilor este o intre-
prindere mai dificila i mai pretentioasi decit
se vrede de obicel @ chiar in eel mat mirunm
ciob care s-ar incumela si-1 oglindeasedt, in-
tegralitatea st nnicitaiea acestuia trebuofe s3 a
prari clar 3;5 perontant,

Uit priveste valogrea featrald o reprezenta-
fied {nu e oare acestn argumentol major al
intentiel  edueative 7, absenta regizorului se
manifesth In primol eind i detrimentul ac-
toriloe. Fireste, se simbe prezenin anloritard
a dui lon Lucian (Demnoul Jouedain, Harpa-
gonl. Place sententiozitaten elegantd  a Jui

Mircen  Septilict  {Aleeste,  Arnolph g
dirijor  al intregului Leadril®  de perso-
naje).  Treilueile de  ris ale  Vasiliedl

Tastaman  =int o probid  de  wvirtvozilate
in sine. Mibaela  Buta e intr-adeviir
a dulee Agnds convinsi. lurie Darie, un Don
Juan predestinar prin alurd, Domiire Buoea-
rennu, un comic serios, dezabuzat, 81 mai
sint Stefan Tapalags, Valentin Plitireanu,
Candid Stoiea, Dorina Done, Duomiten Chesa,
toli servind eun devotminent o idee generoasis
Totusi, sfi recuneastem off, in aceasti. exce-
lenti echipd de comedieni, niet unul no ela
nivelul situ real, in forma sa cen mai buni.
Un fel de monotonie. ceva anost si see sii-
ruie in scendl, in cinda vervel pe care tolise
striduiese s-0 sibi, E prejul plitit pentro o
eroure, in ultima vreme destol de rispindi-
tid : eff actol destral s-ar potea dispensa de
gestul intelectunl integralor al  regizoruloi
triind exclusiv pe seama harolot st diroiei
interpretilor,

lleana Popovici

Teatrul Evreiesc de Stat

CASA CU SAPTE
BUCLUCURI

de Mehes Gyérgy

Evreiese de Stat si-a incheiat o
staginne remarcabild  {sub semnul fmpliniei
unai  sfert  de  wveae) prin comedia, potri-
witd sezonului estival, Casa cu sapte buclu-

Teatral

curi. Autoral ei, Mehes Gyorgy, cu un bogat
palmares literar, de la povestiri pentru co-
pit la piese de lealru, si-n mal vazut piesa
jueati pe  seenele citorva teatre din lard
Teatral Maghiar de Stat din Clonj, Teatral
dee Stat din Ovadea, Teatral German de St
din Timigoaral, dnre eadionseultilorit an po-
tut-o urmdrt in eadral  JTestrolui radiefo-
nie”. Bevista woasteli o analizat textul drea-
matie in unul din pumerele  sale arecote,
relevind  inteationalitaten plesei,
valorile  sale arial-
eale,

Pe scena Teatrului Tivrelese, regizoral Geop-
ge Teodorescu  a  urmiinit ou precidere,
dinenlo de =zarmbanda iseaisi de et 7
eitanii dornici 84 oblind o casa
unei eooperative e croitorie
si reelatiile wmane. El nuo a mers atit pe
Firal  broderiei ecomice. eit o dorit sd  sor-
prindid, eun un osurls nu dotoldesuna vesel
avest e univers al maegtrilor atel 51 Toar-
fecii,

Heprezentatin ca

satirici a

elice, poriretele sale

hl’]i"’
repartizatii
valentele

atare ¢ gindith pe “le-

melin unor mai sobre  mijlosce  artistice,
inte-un  diseret  desen regizoral. {Ard osten-
tafie  si carieaturd  carnavalesedl.  Spectaco-

lul ¢ bine inchegat, desi el se resimie. to-
tugt, in planul hazului s al ritmuler eo-
mie, si din vina unor interpreii, e altfel,
George Teodorescu o apelat Ta' o echipd ac-
toricensed  fiirfl senatorii de  drept comun®
ai teatrului, distribuind in general pe  di-
pularii®  rolurilor secundare. Mihaela  Krea-
tzer o vidit un autentic talent, spontanei-
tate, umor diseret s sineeritate. Prin foga
rampel s-aw perindat @ Sonia Gurman lo
compozijie remarcabilii mai ales In latura

ei cald umand), Marietta Neuman  (siluetd
elegantd), leonie Waldman-Fliad (infrontind
s ddiruire scenich avatarurile unol rol cam
sechematic), Ozt Segally, Benno Popliker
{desenind  precis o amuzanti  caricaturi),
Tricy  Abramovici  (clisenl, Llipel [falale”),

Nudi Bozenfeld fea intatdeauna, cu o migea-
re  scenieii bine  ginditd), Sami  Goeldrich
{masiv, dur). Bada Cristen. Albert Kitzl (eu
momente de haz firese),

Bafinat en de obicei
Dinulescu. in unei

decorul Teodorei
crottorit de lux,

Alecu Popovici

tonnrile
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Teatrul Dramatic
din Baia Mare

PASSACAGLIA

de Titus Popovici

fatit o plesa serislt In anit 5060 eare i
pistreazi mealterati  valoarea. captivimd  in
scend publicul — cel tinir mai ales — prin
dinlogal  dramatie de  gulentied  wvibralie,
prin: fervoarea Tueidd o demonstrajiel politice,
prin marea mizll a opliunii eferitd  erilor,
care: 51 consvmi aici. de-n luogul eelor trei
acte, nu vielile el destinele. Pe seena de Ia
Baia Mare, Passacaglia ne-n surprins, fu pri-
mul rind, prin rezenanla de ecalitate literard
a veplieli, neatinsi de treceren timpului,
mirturisim  ei temerile noastre i de o
presupusi datare a piesel. [ali de o eventn-
ald cantonare in cligeele  dreamaturgice  ale
unui anumit tmp revolut, aw Tost spulbe-
rate, Drama lui Tins Popoviel a intral eun
wlmi sigurantd in dstoria leraturii deama-
tice, este dejan o operit deveniti elasied, apta
st ofere nol chel deseifriivil seenive. Specta-
eolul bilimiirean nu apare tratat intr-un non
vegisten, nu se proiecleazi noi lumini asu-
pra eroilor. si niei gesturile lor nu eapild
alte semnificatii decit cele stinte, — in. conti-
nuare planeazi umbra premierei absolute de
la  teatrnl [ Bulandra® ecu Jules  Cazaban.
Heana Predesen. lazir Veabie, dar in sceni
se opereazii o transfligurare, are loc contaeiul
misterios intre opera de artl st artisti, si
rezullatul este un spectacol ridicat pe auvlen-
tice coordonate teatrale. Regizorul Petre Po-
pesen. de In Teatrul LLoeia Sturdza Bulandra®
din Bueuresti, econstant colabarator al colee-
tivalui  bidimirean, a consiroit o reprezen-
tafie wmpli ce aspird spre metafordi si avan-
seazii boldrlt spre un teatru poetic de buni
alitate, Vietor Crefuleseu, autorul scenogra-
fiei. gi-a propus uw decor-sentiment, izbhutind
mai ales in scenele din interior, actul T si
L si ereeze o atmaosferd  partienlard, de
mizerie. de paupertate produsi de riizboi s

nhulie  psihied, generali, de izolare [antas-
magoried  si adaptare silith la eonditiile unui

thmp de asediuv. Cu exceplia zdrentelor si ru-
felor — prea multe — gare atirndl peste tot
inutil, decorul stimuleazii jocul actorilor s
ceravierizeazii plastic. emolional  misearea

persommjelor. Miscaren, de altfel, are o dine
mici aparte in acest spectaesl, ereil ascun-
sindu-se pe dupi gest, ea profesorul ge acu-
zit disperaves suly gesturi de saltimbiae sau,
dimpotrivii, se dezvitlule prin gesturl en Ada,
adolescentit misterioasii st desprinsi de reali-
tagile pimintelui, plutind prin viafi ea o
pasiiee invalnerabilii. Plantatia, conceputi ani-

nulios, prevede pentew fiecare personaj o
traiectorie speeinlii, s eliay  daeil  Itiners-
vitle  seepiee neap fost respectate  intetdea-

una o rigoare de aestori, desenul regizoral
e limpede si semnificant, Tensivnes deama-
tich puternied a Passcagliel e sus{inoti mai
ales prin lupta ddeilor 3 in consecinlfi, mares
seenit w concerlului de Bach, nnde se ald-

turd st ose eioenese cele doud lumi dreme-
diabil anlagonice — eceoa a artistulul einstil

si eandid, apolitie, sum se spune, si cea
g Lintelectualului™  nazist, devine un ame-
ment-chieie  al reprezentaliel, secvenli pilot
care  difuzeazil mesajul angsajat  al operei.
substuntial marxistd, antifaseisti, Jocal con-
eentrat ul Iui Corpel  Mititelu  {(Locetenent
Knapp), avest tinfic interpret eare se alirmi
tot nai impetuos pe seena din nordual firii,

intr-o bund eomunieare. eu  Bugeniu bngu-
reanu {Andreil, i wcestui moment esential
pelieful st semunifiealiile neecesare. ecomutind
Biruse  registrul din sfern deamel  obisnuite

fu cea a coliziilor eseniale. Cuneoseutele per-
sonaje ale Passacagliel aw ridicat interpretilor
probleme serioase de joe, si rezultatul, dineolo
de unele neimpliniei partiale. s-a dovedit me-
ritorin,  stimulator, ititelu este un

Cornel N
execlent prolesor neami de [ilosofie, aliaj de
cinism i compasiune, asasin fanatie cu nos-
talgit umanitare, o compozilie precisi, de bun
efect. Cazimir Tanase. actor verifieal, en ma-
re experientit scenich. Jncareft aicl, din pi-
wie, personajul Profesorului cn un esees de
clovnerie, transind prea brutal intre belin
decrepitdi din partea intii sl déroivea anga-
jati din final. O wvsoari retugare a persona-
jului ar redimensiona pozitiv ponderen lui
in spectacol. Fugenin Ungureana  {Andrei)
tiniir absolvent de reslii valoare, a fost in-
dramat pe linia unui joe sobru, de expresie
eonceniratii. dzbutind =i poarte cu convin-
gere masen Lstriinului®, eare dnted in Revo-
latie mutilat ‘in primul rind sofletesie.  Ada.
rol de ware ingenuit dramaticd, a fost inter-
pretatd de Julieta Szonvi, intr-un desen de
pronuniati plastichiate coregraficdi. in primul
rind celelalte registre. emotionale. psihologice.
si de eomunicare verbald urmind sd mai fie
studinte, O prezen{ii activit si utild in spee-
tacol este Ben Dumitresen (Mihai) eare por-
tretizeazi  {ied ostentalie un  veridie  Hnir
eomunist 1 compozilii colorat teatrale. Vasile
Gridinara {Legionarul) si Anrel Mazilu (Ca-
alerul erueil de fier) s-au fneadrat  totogi
echilibrat in metafora scenicii generalizatoare.
adueind hinevenite pete de culoare in tablo-
ul unei epoci,
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Teatrul de Nord
Satu Mare

FU SINT TATAL
COPIILOR

de Angela Bocancea

In repertoriul destul de armonios structu-
rat al secliei romdne, eu titlurt de wvaloare
din istoria teatrului  universal, colectivel a
introdus la sfiesitul stagionii, pentrn un pa-
blic mal larg, si cu gustul incd in formare,

piesa  Angelel  Bocances, Bu sint tatil co-
pitlor, Jueatds  pind  acum  pe scencle din
Botosani 51 lon Vastlesen® din Boeoresii,

spectacolul la Teatrul de Noed promite s#
adoed un suveces de easi, dat fiind interesul
spectatorilor pronungat pentru melodrami «i
concluziile moralizatoare ale texiului, Specta-
colul montat alei, i regia loi Ton Deloreanu
st scenografia Deliel oanin, abordeazi lextul
s simplitate, st o in bun& wmilsuri sobra,
nepiaciluind prin suprasolicilare spectaculard,
peste limitele de sustinere dramaticd ale mo-
destel seriitur, fi

O desfisurare linjard estom-
peazi dubla Tragmentare o textului fu fmp
si spaliu, relrospeetivele si inserturile epice
inlantuindu-se  inlr-un discurs  dramatic
cursiv si de o monotonie ce devine anici apre-
cinhilii, fiindeii pune sordinit electelor viclent
melodramatice. Din planal ot al acfiusii,
personajele tree en dezinvolturd in L Jimpurile
treente”, — in  decorul conceput funefional
pe irei nivele, si oehiar dach regizorul nu
si-n gindit evident reprezentatin in termenii
anei montiri distanlate, efectul de delagali
participare actoriceaselt  se  resimie  pozitiv,
seiizind Ja rindal Tui din fnefirefitura patelic
coloratdl, & Tntimplirilor din sceni.
Protagonistele, pacientele A1 51 J42Y cn
alte ecovinte Carmen Pelresen — proaspiité
absolventii. ee debuleazil cu siguranlii seenici,

jueind en mai multd Tinete acum deeit dn
Vredjitoarele din Salem
Berbiue
eple

{Abigail} la Casandra
u  incadrat intr-un
izbutite momente

june sufe-
rinifi imparfiti s LETIE a e
Airului fleeliruia, . Vietile paralele® au avot
fngdi st momente de  striden falsitate
peihologich, dineolo de eforturile vizibile ale
interpretelor de a juea sobru si refinu, O

-~ st Violeta
jor de  relatie,
revenindu-le In

mai

compozitie minusenld 1 eoloratd realizeasi
Cornelia Bloos (Sora), si una mal aplsati,
YVieriea Suectu (Bateinieal, In rest, o distei-

butie destul de numeroasi a acoperit cerin-
tele  piesei. achitindu-se corect de sarvcinile
aetoricesti, dar fard stedlueire. Era s grea,

M L

Teatrul de Stat din Oradea
— sectla roméana —

SINGURATATER
TRAGATORULUI
LA TINT

de Vasile Rebreanu
si Mircea Zaclu

Afisnl teatrnlui, begat, st la seclin ro-
mandt eit st la eea maghiard, en fitlurl inte-
resante st chiar prestigioase. mareind o ju-
dicionsii  orientare  repertoriald,  predileciic
pentrn titluri inedite, in premierd pe tara

No ta

Am  primit  la  redactia revistei noastre
urmdtoarea scrisoare, trimisd de direcfia Tea-
trului A, Davila® din  Pitegti, pe care o
reproducem, atrdgind  atenlia secretariaielor
literare sd fie mai atenie la publicarea pro-
gramelor, asemenea inadvertenfe repetindu-se
cu prea multd regularitate,

JDintr-o deficientd de ordin organizatorie,
care ne apartine, in articolul-cronied ,Micro-
stagiune bucuregteand”, semnat de Cristina
Constantiniu in nr. 4/1974 al revistei Dws.,
a apirut o eroare de nume, care pune Intr-o
situajie nepldcutd pe unul din aectorii nostri.

Considerdm de datoria noastrd sd vd aducem
la cunogtinid ci aprecierile [hcule la adresa
actorului Radu Coriolan  (pag. 42, col. 11,
rind 22—24) nua i se cuvin, intrucit, in seara
respectivd, rolul a fost interpretat de actorul
Nieolae Dedigan. In caietul de sald — sursa
probabili de informere a eronicarei — nu
fusese operatd inlocuirea necesard, greseald
de care. aga cum am arflat mai sus, ne
facem vinovati, Apreeiind ea indreptdlitd sesi-
zarea actorului Badu Coriolan. rugdm redactia
ca in masura posibilitagilor sd rectifice eroa-
rea, eliberindu-l astfel de un real compler.

Cu antivipale muljumiri, vd rugdm sd pri-
mifi salutdrile noastre tovdrdsesti™
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MBidzhoiul Troiet nu va avea loc® de
iraudour — Teatrul de Stat din Ora-
dea, sectin romdnd,

(Rdscoala rebelilor de pe Caine®, in stagia-
nea treentd, A gasea puiere. acum), recepli-
vitate fatiit de o dramaiurgic de subsianii,
striihiiiotd de teme marl, $i oen deschidere
spre. marile intrebdri ale prezentului (Prepd
de Miller, Tragedia Omului de Madach, la
sectia Inzlghiarﬂ) esto primi  constalare
frubucuritoare  pentra cronicarul poposit in
orasul de pe malul’ Crisului. A doua, ritmi-
cilaten premierelor, tempoul sustinug de luery,
aracteral serios, aplieat, al muneil In care
este antrenat intreg eolectival. Aceastd serio-
zitale este viditd in vealiziivl, dar §i in pro-
ductiile curente, cele lipsite e stedlucire,
dar wvizibil mareate de efort si constiineiozi-
tate. () mitrtnrie elocventii. desi aparent sub-
sidiardt, o aduce aici elaborarvea Ingrijith a ea-
ietelor-program. informate. cu o prezentare ela-
rit si adesea ampld a pieselor respeetive, en
incereiiri de punere in disculic a meontirilor
st bine venite ineursiuni in laboratoral de
ereatic al realizatorilor fautearea lor, Elisa-
heta Pop, seeretarid literard).

Preccuparea constantii a teatrului orddean

pentru stimulares  si promovarea  dramatur-
giei originale, reflectatd in stagivnea trecutd
prin lansarea unui nou dramaturg  {Mircen
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Pradu, e pilesa Vied Tepeg in fanuarie,, sa
poneretizal acum, dinesle de alte initintive,
prin reluoares piesei autorilor clujeni Vasile
Bebreana si Mircea Zaciu, difuzatd in pre-
miterd pe seena Teateuloi Nalional din Claj,
Singurdatatea trdgdtorulal la gind. o paran-
tezdi trehuie spus eff la acest capitel teatral
a mai omareal in wltima vreme dosd puncte
pozitive, jueind, in reprezentatii dngrijite. de
bun nivel, Cititerul de contor de Paul Eve-
rae - in premierd pe lard — i Acesti in-
geri trigti de 1L R Popeseu).

Singurdtatea ragitorulul la fintd o rezul-
tatul unet bune eolshoriel en finaeal direc-
tor de seenit Sergin Savin, de la Testrul Na-

tional Matei Millo® din Timisoara, 0 pe-
prezentatie auster stilizatd, oo majoreazit
deliberat datele piesei — dezhatere pe temele

otieli, ndresindu-se tineretului, si tratind ra-
perturile pitrinti-copil, lneri-societate, munc.
dragnste  — sl o ‘transgreseazd in regiuni
epurate de ancedoiie si eotidian, spre terito-
rinl dezbaterilar esentinle ; rezultatul este de
o buni si severii simplitate, un aplieat de-
cupnj regizoral care ordonenzd sl sitringe si-
tuatiile conflictuale in jurul unui ax  dra-
malie centeal 3 misearen personajelor e do-
blati de o dimensiune suplimentari, o auri
de gravilate tragicit planenzi asupra grupu-
lut de tineri care-gi pelree vacanla la ,moa-
ra pirdsild” transformatd ad-hoe In ineintd
n tribunalulol constiintel. Tmaginea  scenicft
sustine ideea @ deasupra unui practieabil in-
elinat, ddin seindurf, ce avanseazi spre fosé,
sp intretaie un joe de coloane subtiri din
femn, frumoase catarge alhe care sugereazit o
aspiratie spre initltimi. Decorul Mariei Hage-
ganu-Birea, participd eu intensitate emotio-
nald la eulosrea reprezentatiei,” Ia fel ecor-
ting  muzicaldi erentd de Bela Raduly, ce
psalmodiazit un cint ritual eu accente ftra-
gice, Mal puiin intens, din pileate, participid
interprelii In acest lueid joe al adevirolui®
din ples, intensificat cu fervoare g cu pa-
letism tinerese de regizor. Actorii n-au avut
combustia interionri necesarit $i, nesiguri pe
exigentele anui oo alb®, au rlspuns en di-
fieultate la  solicitarven  stirilor  esenlinle™ ;

ceca ce, de pildd, @l izhuleste Ini Aurelin
Manea — transfigurarea unor interprefi me-
dineri in ofteianii al misterului teatral — nu

- reagil, aiel, regizornlui timisorean, deai,
intentia pare evident asemiinidtoare. De vind
e st lextul, exgesiv de livrese, en o scriiturd
datati pe mari porliuni —piesa a fost serisi
i 1961, st e incadrald inlrun conlext so-
cinl-politic azi deplsit — si, in primul rind,
lipsa de expericn{ii seenicli a unor aclori,
are, familiarizali cu o interpretare sirict rea-
listi. aiei — in registral Torlat al deamel de
idei — au apirut derutati 3 lipsa de profe-
sionalism a interpretei principale, — ¥Fa, rol
cheie in piesd  — s rasleint dessemeni
cu vepercusinni negative asupra intregii mon-
virl, actrila Mariana Vasile din corpul do an-
samblu al teatrului,  neavind  defel  datele
care a1 justifice distribuirea.



A SASEA PUTERE

de Vincenzo Di Mattia

Plesa seriitorului italinn contemporan Vin-
eenzo D Mattian A gasea puter: oste de ase-
menea un spectacol in primul vind regizo-
ral, ¢o isi propune si comule textu! in ali
regisiru. (O piesi nu lipsitd de interes din pro-
ductia tinerei  dramaturgii occi lealnle anga-
jate, care inceared prin intermediul unor eroi
«tmim?wl siluali  intr-un tepilorin  simbelic,
undeva in zmcmmaesa tehnologicd avansald, si
puni in disculie si si condamnpe a .sasea pu-
tere”, cea a stiinlei aservile marelul copital,
O piesit strueluralfi ea un proees, eu un pale-
izitoria, implicit, la adresa savaniilor
dezumanizati care se preteazi la desliguraren
inelor omenicii. Ca o compozifis eam gre-
saie, eluboratd eu o anume artilicialitale, pie-
s Jul DI Mattia pretindes o punere in scendt
suplil, explicith, eare si serveascd tilewrile,
povestind si fabula | eceen ce nu se .m'mpin
aiel, tindirul regizor Alexandres Golpaeci, fm-
preunit cu pictorita scenografi Tatiana Manpo-
besen-Tllea, dimensionind un spoctanal dwai-
nat excesiv de selutii tehinice i de ofecte de
seeni ;o opulsalii obositoare de Jomoi, mels-
marfore ale decorslul — ¢ seenografie In-
chveatil, peartistied, uritd, {de la ramele pre-
anie ale unor waaginare tablouri, = usa me-
tufuried a unei cclole suspendawe, de la Lo
tolinl negru, grotese, la scheletele Jde buta-
foric soioasd) 3 apei, utilizaren neaveatdt a
magnetofonuwivy, cu replier rostite in difuzor,
pantomima din prolog, teate la un loe indied
o lipsit de rigoare in gust care ar trebui si
dea de gindit acestui regizor, evident, talentat
dar gi, evident, obsedat s& aparit in reprezen-
tatie.

4]

RAZBOIUL TROIEI
NU UA AVER 1LOC

de Giraudoux

Teatrul din Oradea este, mal mult ca alie
seene, - bogat inzestral cu regizori, si aceastd
vealitate, intr-un mement cind majoritaten
teatrelor din {arfi se resimt de sbsenta uner
animatori sau a unor directori de seendt cu

experieniii sl avloritale arlis
sii-t marchese  mal o stimulator
Szombani Gille U, regizer da eonstenid
prezen{d semneazd direclin artisticd a unei
nlte premiere de interss eultura Yizhaiut
Il“”f HE I oaven !‘fifu text prea E}tﬁgiﬁ CHBOE
eut de publicul romdnese actual, e ahifel oa
intrer tenirul lui iurmu?;mm o joach spo-
vaclic :i la intimplare, 1 nick de
ta Orades me inlireste sl o
privire la posibilitatea unci ba ezenliri
# dramaturgiei lol Girandoox, probind of nue
suficient si ridiei Ia verticals scenel o piesi
ca Rizhoiul Troiei pentru ca sit fie in-
tr-ndevir reprezentaid, Din picate sb text
spumos si Lok, seris Inoanil o care kgwe[rul
fagetsmuled i iminenis o hitleriste
plana asupra Boaropei, apare bont gi fied har
ea gi albatrosul ki Baudelaire, tirsit pe nisip,
fnptele fniinjoindu-se epic si aal, replieile
eiocnindu-se stins, fird reverberatie, si nimie
din spiritul, din finefea  porticulard, intrin-
socd  dialogulul acestul seriilor, serimeur al

&, ar trebul
aciivitates

. butadel nu are ccon Tn scendt si rezonantid Ia

£

public, Scenografia  pretenfionsi semuati e
Kotsis Negy Margit, debutanid in aria deeo-
rulul, amestecd inir-o confuzie  intristitoare
elemente e graflicd moderni {(aluzie In po-
rumbelul lui Pleasso), reminiscente de artd
precolumbiand, masti en econtur mexian g
detalii din vasele miceniene, tolul fntr-un co-
forit strident, iar costumele, majoritatea fird
gust, de caracter”, an o inlenjie neclar paro-
dict, Neeclar de altlel e vegisirul intregului
gpectacol, lipsit de o idee directoare. Regizo-
rul, desi a cperat masive reducth in text
{printre altele, eliminarea personajulor de in-
eiirefituri idealicd — Polixena — si scurlavea
fnaim}sntm cdiseurs clitre mori® al b Tfee-
tor. acel _poem gi pamflet”™ despre ecars
Altihail Sebastian seria in 1930 i ,valoreazi
eit o mure faptd”), tot n-a izbutit si dea
o interpretare {ersonalll piesei, si ne propuni
un punet de vedere asupra piesei.

Judeeind hucrurile global, in urma acestor
trei reprezentalii, ni se pare ¢ii in momentul
de fajd problema cea mare a teatrului oridean
(seelin rominil) este revigorarea forielor de
are dispune colectival, stimularea lor, si mai
temeinic o antrenare pe linia wnui joe sincer,
de idee st sens. O renungare la compelitia Jde
regie care ni se pare cfi mineazii din subte-
ran temelitle joculul actoricese, si o aplecare
mai atentd a rvegizorilor la substanta 1eperto-
viului juest ar ridiea nivelul produetici lea-
trului, azi mai bogatd prin ceea ce flghdu-
iegie decit prin ceea ce realizeazit, Ar mai fi
necesarii o valorare mai exigentd a ecalitifii
joculul setoricese ; am remareal in aceste trei
spectacole nenumiirali interpreli — erifieafi
— eare s-au prezenial inegal, in deficii de 1i-
nisare artisiicii, neatenti la marearea $i pon-
derea accentelor. {3 _reciclare” atentii si con-
stanti a mijloacelor de expresie ar aduee insi
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Aurora Simionicd. Virgil Andviesew st
fon Andrei, in spectacolul  studioului
constdnfean

In cunison walerile existente, wr simula po-
tenfinlul artistie real. Lista actorilor no e
prea mare : printre valori -am eita pe Fugen
Harizomenov, Jean Sindulescu, togen Tu-
gulea, Dorel Urlileanu, Nieolae Toma, Alla
Tiautn, Simona  Constantinescu, Ton Martin,
Marecel Popu, Ton Miinea, Ton Abrudan, Mar-
cel Segiirceanu, Theo Cojocaru, Nieolae Bare-
san, Puogenia Papaiani, Octavian Uleu. 51 de-
sigur mai sint st alfi, Dacd regizorit formali
st colaboratoriit existenti aiel gi-ar eoncentra
atenlin ssupra muneil en actorul®, asupra
trans=miterit in primul rind prin interpret a
mesajului lor de profesionisti al  teatruiud,
moantiirile ar spori in ealilate. § trecind ae
la stadiul de propuneri regizorale ar deveni
cu adeviirat ceea e asiptiim oo ot : faple
autentice de artd, S8 nu uithm cof pe harta
teatrului nostrn Oradea a insempat eindva o
statie pilot !

M. I

Teatrul de Drama
si Comedie din Constanta
Studio:

EL, EA ST CORUL

de Gyurko Laszlo

Incapiifinarea — nobild inciipijinare | —
e emre unele echipe din teatrele din pro-
vinele se stridoiese sf-si {ind in oviajd sto-
divurile ar merita s fid mai mult luatd
fn senmit. Ko e rellex vital, indiein de sini-
e studion] alimenteazit nizuinia fiveasel
a artistulol de a crea, de a oxe deseoperi
fntro lumind noud, de a fi original ¢ ddar.
mai ales, vepreximid modalitaten  coneretd,
proctici, realisti, de 2 organiza aeensti nii-
zuintd, de a o iolegra posibilitatilor si nece-
sitiitilor  Instilutien, -Aetoril, mai tinert sau
mai pulin tneri. sink conglienfi de nevoia
antrennmentolol  profesional  permanent, ca-
wlii, cum se pricep, forme aple si menfing
— chiar in pauze de activitate, riseind une-
ori s devindl eritice —  starea de wveghe™
a talentulol lor. Cireodatd se intilnese eu o
tdee  fortilizatoare,  eiteodatid o eoincidenti
ferieitii le sconte in eale regizorul in stare
si dea  sens acelui medelinit  elan..

La Teatrnl de: Dramit si Comedie din
Constania Tunclioneazd un asemenea studio.
Mai harnie poate, mal perseverent decit al-
tele 3 dar avind, evident, aceleasi probleme,
st omai en seami avindu-le in dozajul si in
vonjunelia eed face, ehiar Tied woln lui, re-
prezentativ pentru o intreaghd categorie,

Motorul~ st tetodatd combustibilul  fui-
pativeli 4l constituie actorii. Uneori, ei i
invenld singuri, de la un eapit la celilaln
spectacolul — asa com a fost Hai la nouwnl
de winzare . incursiune independentd a ae-
trifelor Agatha Nicolan st Ana Mirena pe-
tirimul wvirstei poetice a copiliriei. Recent,
alti elfiva » au efiniat . o piesit care
s le  ingiduie s3  exploreze iemeinic
sentimente st situatli Tundamentale  pen-
tro universul dramei psihologice. Unul din-
tre i, Sandu  Simdoniedl, si-a’ asumat  sar-
cina de regizor si de scenogral @ cu el au
mers Aurorn Simienie#i, Virgil Andriescu, Ton
Andrei. Beriozitates  efortulpi lor obligi la
o apreciere la fol de serioasi.

Ca substanld dramaticd, piesa aleasi — EL
ea g1 corul de Gyurke Laszlo — pu repre-
zintdh o descoperive deosebiti ; totusi, prin
francheten investigatiel iotr-un domeniu de-
Heat al realitifii, si prin finelea notaliel, poate
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devent material de loern ol sopla, pentes
o montare de studio, Subintitnlatd Ljoe di-
dactie” st avind dreept tema dubiven, ea dis-
cutii traiectoria gofleteased u unui cupln eare
nu se poale Implini, fiecare dintre cei doi

fndvigostiti Tilnd legat, prin stare civild, de
nlteineva, JBIY st en” pareurg o enle spi-

ferae de wis, dluzille romantice
ale primelor intilniel se destrnma repede, in-
lovaite de chinol de s oo 11 impreoni, de
obligatiile stinjenitoare, de tortora minciunii,
a subterfugitlor, degradind sentimentul,  de
shucivmul remuseirii sioal rispunderilor, A-
utovnl nu Tneredinfeazi eroilor Intreaga pova-
ri a argnmentelor dezbaterti 5 rolal lor e doar
si-gi enunle drama gi si-i puncteze parcursul
in planul alectelor 3 eorul™ e cel investit cu
misiunea de a se constitui dn pol magnetic
al semmnilicatitlor. Acesta nu reprezintii |so-
cielatea” in aceepliunes ei comuni de opinie
volectivad  mijlocin conlormistd, e introchi-
peazid eonstiinga, in demersul ei dialectic de
extragere a1 adevirulul moral din Inecileeals
faptelor wi impulsorilor contradictorit pe care
fe naste viala ; o constiinid vie”, personifi-
eatii, ece intervine in deslfsuraren evenimen-
telor, t’ia{:;;;ﬁmi texiul in seurie secvenie co-
menlale, se opune protagonigtilor, le atrage
atenlin eind gresese, istoriseste cazuri pildu-
itoare san divagheazii licie asupra Tobisi {eu
majuseuld J. Dacll avtorul nu s-ar B temol
de banalitatea sentimentulul etern®, proba-
bil ¢ piesa ar i potut tedi foarte bine si
farit acest artificin de constructie, ecare-i d§
win ton prejios, eonveniional 1 asa, Insd, apa-

EOERE S

e oun plus de dificulinte, eventual de na-
turit s stirpeasell ambitia celor dorniei s-o
inseeneze,

Dupd ee s-a lisat sedusii. «de modalitatea
fiternrfi deliberat modernisti, echipa specia-
eolulul constintean se vede in situalin de a
lapta fmpotriva ei, pentru a4 ajunge la ceen
e esle in text simbure de autentic dramatism ;
meven, firnl sublire se intrerupe, intentia di-
daetict declarati congelenzii emolia, s 1otul
trebuie reluat de la zero. Sandu Simionied,
cel dintii, resimie tensiunea solicitiirilor diver-
genle : pe de o parte, aspiralin spre proble-
mation «le sensibilitate, pe de alta, veleilatea
de s o teata intelectnalist, abstractizant. Da-
toritd justel intuitii si experientei de actor,
el patrunde dea dreptul s zona adevirorilor
psihologice si mu falsifich nimic ; in acelasi
tirnp, neavind Ia indemind uneltele wmeseriei
de regizor, o cumva intimidat de insolitul
formulel dramaturgice, moliv  pentru e
Loeul® dobindeste un aer solemn, inbrucitva
stingaci, O ineredere naivi in eflicienta ex-
presivit a elementaloi schematie i1 determini
sfi-si simplifice  proprin  interpretare, sacri-
Tieind nuante. Cind oo destul de
sipur in minuirea niijloacelor, regizoml im-

se simie

provizat procedeazii cum an procedat atitig
altii dnaintea lui, adiell preia eite ceva din

admirate  in alte monthri, sperind
i ovor servi oea atare. si lui, drept alfabel
wiznal 3 sint asemenen grefe In desenal miy-

solutiile "

carii, in minuiren luminilor. pe eare picse
pate mul degraba =& le resping

fa ee privesle insd
Sando Simionicd
pitrundere, In
cilegie o
trii e

domeninl g‘;&g‘?;}lﬁi;‘ifu%ni,
posedd o reali putere de
transparenia spectaeolulul se
gindire clard, de sl mon-

dilema eticd @ e hine woe phu =0
lupli pind la capat pentra fericives 1 ? B
drept =i te desflaci de un legimint devenit
eadue ? Ce e mai cinslit: sk serye

timentolul morl, san si-ti fil eredincios  gie

insuli, in sehimbares pe care o tediesti 7 Curn

o fmpach puritatea coneeptelor eu suferinga
Fnbiesicati in

pricinuith omuboi vie ? alh i
pe scena goalit 3 drept

a

negra. acloril se mis :

unic decor, doud linii inguste, albe. serpuiese
alatori pe fundalul negro. se unese din eind
in eind, ea douit brate de apad intilnindu-se
in matea aceluiasi riu, apol se despart lari-
si: ¢ o ideogrami fard echivoe, O rezolvare
inspiratit este reprezenlarea corului printr-un
singur  actor.  Jon  Andeer aduce o siluets
flind, un chip sever dar deschis, o atitudine
disoretd 5 linia datid personajulal nu valori-
fich  insh sceasth sansd de a umaniza un
camentarin pedant.

Impresionant, intr-un fel aparte, e modul
pum acest spectacol, en naivititile i diletan-
tismole sale, se zbate si trijasei — si ren-
seste.  Ineet-incet, interprefii  depiigese  con-
difia dificild in care-i pune partiturn §i iz-
butese st acnmuleze un fond de emolie in
stare  sit capteze participarea spectatorilor
Aurorn Simionied si-a fmbogilit resursele I5-
untrice, si-a transformat nessthopiirl juve-
nil in feminitate energicii ; plieat, gtiinla el
de a transmite n-a progresal deopetrivi, in
personalitalea i de aetrilf stiruie eeva inci
nefinizat, fluctuant. Citeodatl se opreste, co-
pilareste derutatd de diseontinuitalea propriei
concentriirl wltiidatd se dmpiedicd pur sisim-
plu intr-o vorbive greu inteligibild, Virgil An-
drieseu e mai egal eu o sine Insokrietate s
simplitate, prezenta lui ealdd, sineerdi; recu-
leasd, eomunics 5 dar registrul siin expre-
siv e eam limitat, monoton,

Luatd in sine, o experienti de eoborire in
adineurile mnei sitnatii de deami o inconles-
tabil o eistigul echipei, Dar, eu’ siguranid,
investit mai dntelept, efortul ar i putut %3
rodeaseit mai generos, (o aceastn se deschide
in=f maren  problemi o obiectivelor in ac-

tivitaten de zludio : determis a seopurilor
si a mijloaeelor, astfel foelt ele si se consti-

tuie intr-un progeam de pers
zind exaet necesitililor specilic

conceput  nu  paralel  eu aetivilaten scenel
principale, et complemeniar. Ta  Conslania

elivi rlispun-
ale echipei.

twe  wede i din alte spectacole).  prio-
vitardi  este  Innoirean profundd,  substan-
tiali.,  a  interpretirii o destui actori en
un polential  artistie  dnalt no stiu

si si-l valorifice, sint teribil Trinati, in evo-
latia. lor, de manieras de joc fnvechitd, ex-
terioarii, ee le inchisteazit sensibilitatea in-
tr-o0 armuri opaci, rigidi. Besimiind  acut
handicapul, ei steabat o zig-zag  dromul
de la o montare Ia alta, cautd ocazii de a
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siiel peste prag 2 ceen e o letusi dmposibil,
fara w steabate melodie draumul lung st difieil
spre ssbmilaves gindielk dealemle aulentic innoi-
toave. dn lealva bintuie nostalgia montri
sesite din emmun”, fescinapin selutiflor in
sine. Pe fondul acestel stird de spivii, Ne-
infelegerea — aevident de parcurs pricinuil
de o eroure de conceplie yegizorlil ping la
urmi neclucidalil — o wviipitat o nejustificati
auresliit de experiment leatral modern, Iatd
un. womplex de fmprejuriivi eind o nevaeie
de faet i dliseornfinint, pe de o parle, pentra
a nu descurags inifiativele spontane saren
siefit ! — pe de alta, pentra a le da ces
mal buni ulilizare, €a sursd de prospelime
si e atelier de autwperfectionare, studioul
ar merila & stens seume o centeal preceupi-
rilor. B moementul en eineva — in stare. s-o
faed — =i se copsacre sislemalic paspundert
dee ghid spivitual st profesional  al taturor
bBunfivoinielor sl aspiragiilor,

Pur unde. in ge leatrn se intimpld aga 7
Bivectarii, in ajoritatea lor. acceptii activi-
tates studiourilor ecu o indulgentd eam in-
diferenti, nu de oropsese, dar niel nu le prea
sprijina. B adeviirat eft investifia morald Ia
acest papilel nu i benelicii dmediate  si
spectaculoase, nu se lranserie divecl in in-
deplinieen cifrelor” de plan ¢ In sehimb, in
limp, e intotdeauna rentabila, findeli-gi trans-
fori veznliatele asuprs nivelolni speetacolului
e feeare seard.

Xu numai despre teatrul din Constaniz <
varbu...

l. P.

Teatrul Dramatic din
INSCRIPTIE PE
FEREASTRA

de Lorraine Hansberry

Galati
0O

Cu aceastit. nouwd premierit, Teatrul Drama-
tie din Galali dovedegte ofi nu gi-n epnizal
eforturile acum, spre sflirsit de stagiune, si
ofi o bunit parie din dolenliile on core a ple-
cat daddrume sub o gonducere pronspitd s-au
implinit, E vorba in primul rind de valos-
ren reperioriului, centrab pe o temalich de
importanti majorii si de Jarg interes, © vorba
de respectarea programului de elaborare a
spectacalelor, deei de o ritmicitale egali, hine
cumpéniti. o, in sfirsit, vorba de un evi-
dent efork indreplat spre ealitate artisticd, La
un bilanl al stagiunil gilitene se poate vorbi
de un cert progres al aetivitdliv teatrului pe
multe planureis ehiar daed rifinin totugi destale
i desehise efitre mai hine 5 teatral ¢ dator
sit. nu le dgnore. si, dintre toate, calea spre
ridicaren nivelului artei spectacolului se eore
avuld, mat des, in vedere.. In acest eontext
dee observalii, noun premieri nu faee noli
aparie. ba ehine, Intr-un fel le flustreazi, le
sintetizeazd prin ealititile dar st oprin ming-
surile pe eare le videste,

Plosn seriitoarel americane de ealoare Lor-
raine Hansberry s-n reprezeniat intiia oard
actm  zeee ani. Tol zeee ani sint de elnd
autoarea s-n  stins prefimpuriu. lasind  doar
douit lueriiri, inegale en waloare, dar impor-
tante, ambele, In literntura deamatied
ricani. Iin slrugure in soare, reprezeniatd si
le wmot ew ani I urnd — o piesit asprii,
loeidii despre conditin samenilor de culoare,
despre  demnitate i despre frumuselen mo-
ealt — prevesten un deamaturg de forfi s
de angajare. dnscripiie pe o fereasird, a doun
si wnltima loerare, pastrenzi multe din
turile vare [fdeeau din Lorraine Tlansherey
sepittoare de mare interes, Numaib ef piesa
nu mat are suflul celel dintiic Aceastit a doun
piesii pare s& wvrea a spune dutal despre
teate, dintr-o ehsufllare. Desigur. mimine deo-
minanli aplecaren autoarei ciitre problemele
epocit sale i lumil sale. efitre stabiliven i
evidentierea influenlei apiisale pe care sovie-

e

Mihai  Mihail st Liliana Lupan  in
Anseriptie pe o fereasted” de Lorraine
Hansberry



tales — in speli, soeictaten americani — 0
exercitii asypra destinelor individuale, Dupé
cum  evidenti e eredinla autoarer i omul

e mzh;a:rrv‘;é prin destin de societate, eii ¢
dator sii-si eroinsed singur  deomul vielii,
11’!1{3(!“‘;«\.iHilEl’EiG‘ﬁ nedreeptifii. Sub acest rapor,
autoarea depiyeste nei ;;Idlf:;rnm eolegilor ei
de- generalie. aritind o anai limpede st omai
adinelt  injelegere  a  realitdjilor  sociale sl
umane, atingind en dezvoltal  simp  pelitie
zonele eele mnai sensibile ale huni pe care
o zugriivegle si plasindu-se pe o pozifie care
e a luptei Un seris nervos, direet, apasal so
tmpleteste armonios cu o aleasd sensibiliae,
e o ehldurd nedisimulati,

N-ag vrea sii caub o explieatie in conditiile
tragice in care Lorraine Hansberry isi de-
sitvirgen lucraren, dav Inseriptic pe o fereas
ted nu mai oare, repel, eonciziupea si origos-
rea dramaticii, a celei dintii piese, 5o desfac
prein multe directii din podol dramatic, o
prea mare aglomerare de destine gravitenzi
pe worbite diferite $i care nu se interfereazd

e o constructic  dezordonati, un edificin,
aproape gala, o are-si fnalii semet silueta, dar
pitstre inei neridicale schelele gl resturile

de materiale,

Impresia e intiieiti, cred, de spectacolul
Arvinnei Kunner Steiea — spectacol coreel, in
ansamblu bine elaborat, destal de limpede in
infelesurile sale, dar no indesjuns de sever
fati de piesi. Dacil aceeptiim ideea Dmixtiunii
in textal dramatic, si o aceceptim o masars
in care operatiunile de imistivne due la lim-
pezire §i conciziune, nn viid de ee regizoares
i a fodepiirtal péartl intregi din materia care
in ammd evident nu se plaseazi pe axul prin-
cipal al conflictului @ unele seene ale surori-
lor Glorin si Mavis, ale Jul Davis Ragin,
seene o un deamatism al lor, aparte, jzvordl
dintr-o problematicd  aparte, mo  secundari
insit latoraloied, Ar i rfmas o poternied
stalorniedl lumind drama  poetulai Sidoey
u soliei sale, Iris, drama uetmplinieii lop
o zbateril lor, si a Tmpotrivirii lor, S-ar ft
fnteles mai bine de ee s eum  soarta unar
pameni  einstith, corati, demnol, e prinsd in

“F

i
i
s

pilenjenisul  de relatii socinle din care nn
mare

peoate si . scape decit pa un pre}
pertra o fi platit de unol singor.

prea

Begizoa Ariann Kunner Stolean wvideste
in spectavol oseilatit intre un stil deeis, divect
limpede, aplicat la problemation piesei (stil
desvort evident In spectacolul gilitean, mai
sles pe direelia pe care g uemidrit evolulia
personajulul Sidney) i upele dnceredrt de g
impodebl construeyin  spectaeolului  eu  flori
ale fanteziei, (lori facd miros Insd, pestro i
sint artificiale, cum sint dansurile introduose
in acelagt spectaeol. Un anomit gead de difi-
cultate Intimping regizoarea in stivilirea por-
nirilor sale temperamentale, araduse in
tacol prin dzbuenivi de o violentd fard rost,
in  hiperbolizarea stirilor sufletesti ale wvnor
personaje, cu efect dianidtor asupra ealitiii
unor interpretiri. Dind dramei artistel ratate
Iris dimensiuni exagerale, regizouren a con-
dus-o pe Inana Citta Daciu pe o directie eare
g avamlajeazit oiei personajul nici valoarea
interpretirii, prin doza mare de  lamentir
melodramatice, Tris  parind  mai degrabi o
ecabotingd  jalmieid g1 deloe o vietimi a wnul
sistern. {3 bunii parte din substanls autentic
deamaticdi a  conflietului s-a  risipit, rami-
nindu-i Jui Mihai Mihail sii poarte, singur, po-
varn deamei, O face en bine stiotul lui ta-
lent, eu doteligenid, do limitele unei severe
conzuri de eare pegizoaren nu e sirding, fi-
reste, dar pe eare yi interpretnl a gliut s-o
aplice  mijloseelor sale, lisind s se  intre-
adi pe fondul unul clocot launtrie, deopo-
trivi disperarea tragicd gl tiria Impotrivirii

Intr-o evidentd eregtere profesionalii mi-a
apiirat  Liliana  Lupan, ioterprets unui  per-
sonaj irosit zadarnie, debusolat, eare va slirgd
prin. a se sinveide, dar acest moment final
interprota Lo vealizat en o diserefie yi cu o
concentrare  liuntried cu  adeviiral remarea-
Bile. Bune prezenie. in roluri destul de in-
cepte au Lavinia Tecoleseu, setrift de sobrie-
tate st distinetie, precum gi Eugen Popeseu
Cosmin, dezinvoli. sigur pe mijleacele sale.
Decorul Olimpiel Dumian. amestec pestriy de
intentii si mijlosee, e ioei nedelinitorin pen-
tru posibilitipile si perspectivele  tinerei see-
nografe,

Virgil Munteanu




Turnee in Bucureski

Teatrul ,M. Eminescu”
din Botosani

SOARE APUNE,
SONRE RASARE

de Suzana Ciortea

Din doud molive ne-an griabit sa mergem
si vedem veprezentaliile date de teatrul din
Botosani in Capitald. Intii, pentru tentatia
de pe aliy: .doud premicre absolute in dra-
matargia originald”. Apei, pentra numele ¢f-
torva absolventi al LAT.C pe eare f-am re-
marcat in spedtacolele de produetie ale anu-

lui treeut st al cdror debut in tearrul boto-
sinean il agteptam cu mare ineredere,
Despre  primul  speetacol  prezental  publi-

cului bucuregtean eu premicra pe fari a pie-
sei Frumoasa fard corp de Vietor Hilina, s-a
spus aproape totul in revista noastri din a-
prilie. Despre cea de a dova montare ¢n
Svare apune, soare rdsare de Suzana {Cior-
tea, ce purla acelagi Insemn: premierit pe {a-
rit. sint puline de spus. ln debul dramatur-
gie viruin teatenl din Botosani i acordal,
asa eum se euvine, tol sprijinul, Dacih — asa
Fum s-a mal Spus sioeum s-a seris in paginile
altor publicatit — aceasti nobila aspirafie de
a promova autori loeali s-ar i soldat en sem-
nele unel valorl, no dear ale unor intentii,
am fi fost printee cet dintit s-o salutim. Din
phcate, acam n-o pulem face. Textul Suza-
nei Ciortea ni se pare departe de a putes
justifica investifin creditnlui moral si a ener-
gitlor cheltuite pentro veprezentarea sa  sece-
nicii. Pretentiile noas're pornese de ln Insesi
pretentiile auloarei. Ea s-a ineumetal st a-
bordeze o temid politicl cu semnilientii pro-
Tunde. erucinle, In wviala i istoria poporalui
nostru: lupta eroic de eliberare a il de
sub dominatin fascisti. Plasatd in ehine zi-
lele fierbinti ale insurectier napionale anti-
faseiste, acliunea piesel miroriseste intenlia
de a surprinde realitatea gi eroii pe ecordo-
nata intrepitrunderii celor doud planuri; cel
soeinl  eu eel intim. psihologic. Mijloacele
extrem de sfirace si tolal inadeevate, zicem
noi, de reflectare a acestui proces eomplex,
a determinat receptarea lui Intr-un mod aproa-
pe parodic. Actiunea majord a piesei a fost
trecutd in subsidiar, expediati  prin elleva
arlifeunoseute  elisee,  prin eiteva  rezolviied
sehematice, prin citeva vorbe mart si efteva

impuscituri, in fimp ce. o primeplan, asis-
tart b del felul de teibolatil amoresse, erize
morbide.  nesemnificative, prin. modul
simplisl cum au fost prezentate [rizao ridi-
eolul. Neoreferim Bioeingeles. o prineipala
studdeiune o opiesel, Lo omodal eam w fost
coneeput eroul, Livig
vtle desdaniuite a
demonivet  si
sare { foseald dezinvolt, ou b tul noa ui’,
iartoen clip de inger”, st jubirea angelich
a Livicareli — ,mlidija pling de seva unet
lumi noi, feintd la inceput de Jdram™, si neish
de fapt din gregeald, de propriul el 1ati.
Lprodus aproape hilar al wnel lumi de mult
souse . Mo mult de jomirate din piesy,
eroul va [i silic s arb, en s8
poati vemiarn astfel, sub paviva ochelarior
furanrii. actnnile dusmanisivi:s aeeeond eade
fngd pe saferintele pe carn le indurd eroul
de pe armi esecurilor wilp amorease. 1la-
grauta coniradiclie dintre temalica piesei ce
aropresupune en totul ale dlimbaj si teataren
ei en mijloacele proprii melodramel siropoase,
teatrului  bulevardier, san  unei literaturi
periferice.  demodate,  de tipnl Matdniilor®
ne  face si punem  la dndeiald necesi-
tatea incunrajirii unor asemenea debuturi

Speatacolul regizat de Emil Mandric a fost,
gi el departe de a ne demonstra efortal crea-
tar in stare si alenueze {eventual) slabiciu-
nile piesel, Indrumati pe linia unol joe ex-
tericr, o efecte de supreafatid, vitregiti de pu-
pinditaten substaniel artistice a personajelor,
actorii distribuifi in aceastii reprezenialie n-au
putut beneficia de notatii favorabile. In ceen
ce-i priveste pe cel doi absolven{i eare au
sustinut euplul Maza-Nicolae Cialugirita  (Li-
viu} si Despina Mareu (Angela) — am reli-
nut deseamdati tot datele initiale ale ialen-
tului lor ineentestabil, evolutia lor in acesie
roluri pirindo-nisse insignifiantii.

fare

Muza, stisat ivtre pa-
falre nra
pasionalei  sale  solit Angeln,

3
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4 se prolach

OMUL CARE
ADUCE PLOAIE

de Richard Nash

A doun seard ne-a oferit in schimb o mare
satisfaetie. 1o eapitolul dehwiurilor profesio-
niste ale tnerilor absolventi, Am viizut-o evo-
luind striilucit in rolul Lizzie din Omul care
aduee  ploaie pe Luminila Eleonora Gheor-
ghin, Jocul linerei acirite. dominat de inte-
ligeniil, animat en temperament si investit
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Omul care aduce ploaie™ de Richard Nash
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e naturaleje s sineeritate, a  adfévgat un

plus  evident  de  farmec  si nobleje
agestul riveit  rvol  feminin  a  lui Ri-
chard  Nash,  pestru care  aun  compe-
tifionat, ani la rind, celebre capete  de

alis, Lizzie intruchipatd de Luminita Gheor-
ghiu a fost aspri si biieloasi, vesnie agitaii,
preocupalit si-si ascundid meren sub tremurul
miinilor clocotul inlerior, disperarea si scep-
ticismul. Un personaj care sub wvraja vorbe-
lor amdgitoare dar pline de incredere ale lui
Starbuck, iradia meren gingisie si lomini,

Fehilibratit si armonioasii, aceastdi monlare
semnali tol de Emil Mandrie, in care liris-
mul dens si elanurile sentimentale ale auto-
rului au fost relevate subtil, cu fantezie, eu
wmor i detalii seeniee  sugestive, a eviden-
tiat si ealitiitile altui tindr absolvent: Vietor
Nicolue. El a parcurs exuberant, en multid
culoare si vioiciune, ¢u delicate nuanie dru-
mnl scenic al lui Jym Curry, adolescentul
stingaci, deplin inerezitor in oameni si viali,
Stootindral actor Rada Panamarenco a rea-
lizat, in bitrinul Corry, o compozifie de vir-
tuozitate, un porirel pitorese si convingitor,
Ne face plicere sit remarciim, de aceastd datd,
si illt[?l‘;}?{??ﬂ?{.‘ii unui reprezentant talentat
dintr-o promotie ceva mal indepirtati a in-
stitutulul @ Sandu Popa. El a conferit Ini Star-
buck wvigoare i persoonalitate, un conlur sim-
bolic sustinut cu un autentie fior de poezie.
Mentiondim si aparifia fogaril dar pregnanti
a lui Boris Perevoznik, in ajutorul de seril.
Spectacolul reline in mod  deosebit alenlin
st pentro frumoasa si expresiva Tui seenografie
semnaati de Teodorn Dinulescu

V. D.

Teatrul ,A. Davila"
din Pitesti

NUNTA DIN
PERUGIA

de Al. Kirifescu

Foarte curios... spectacolul acestei lumi de
singe si fast, eare reprezintii lialia renascen-
tistd, farimitald in ducate si in lupte ne-
sfirsite pentra pulere, l-am glsit mai vin s
mai spgestiv in cele citeva rindurt serise de
Gabriela Cerchez in ,Proscaenium® { Joaie a
teatrului A, Davila®), E acolo culoare —
.soare meridional... aproape alb... cernl adine,
de un albastre pur.. vitralii colorate.. po-

cale aurtte” 1 atmosferi  —  fastoosal bane
chel... sunetul trompelilor.. uwrme de singe
pe dalele de marmurd”; personaje — Lo

doamnd  prea onorabild, fragilda ca o ama-
doni.. un ecavaler saplu™; scene — Leondu-
rul din piciorusul cintat de poeli, poale Hisa
in liniste, cn aprobarea ducilor, urme de
singe pe dalele de marmurd® sau ,un  biet
poteovar putea fi ueis cu bicial pentru i
poteoava de argint nu rima cu pasul de
paradi al calului™. S o justificare simpli
Jdusmiiniile  s-au nascut  inainstea  doeilor”,
Cite sugestii, oile repere penlru o interpre-

tare  vie g labloului  acesta florentin, diw
care  astiizi ne  inlereseazit mai mult deelt
orice nu esenta Iui sumbril in sine, ¢ pro-

iectia acestel esenle pe fondul mail amplu i
larg al perspectivei istorice. ,Un biet poteo-
aar putea fiouels cu biciul®.. — datd uw
leit-motiv, de wvaloare simbolici, al tuturor
acestor  eruzimi, care ar  fi creat o alid
structurii. seenicd pentru nunta din Perugia®
st un inieles mai evolual

Din ee in ce mai mult se adeveregle fap-
tul et regin modernit nu se mal poate des-
fasura in tpare strimte, ¢t (698 a-yi propune
experimente gratuite ea are a-gi exerdily rolul
eonrdonalor  printr-o  justificare  de  sens
imaginit  seeniee,  fundamentald pe o coil-
ceppie clari, sigurdi si interesantii din punctul
de  vedere  al  perspectivel © contemporane.
Spectacolul pitestean e ambitios ca intenlie,
dar ritmiul lui de desfiisurare st sensurile
sale sint fade, lipsite de fior si sirilucire,
Istoria cumplild a cruzimil care lerorizeazi
lumea fanaticd a ducilor i al cliret zgudui-
tor reprezentant ¢ Griffone Daglioni, nu tul-
burdi, nu atinge colele de inalt dramatism
care s © pfl expresivit st Tocdreatis de
econ. B, mai degrabi, pinditd de ridieol,
ahsesia de singe eoboarii in zone nedefinile.
poate patologice. poate incidentale, Datorili
acestai curs, inireg -edificiul imaginii se sub-

tiazfi, isi pierde generalizarea  si  asistim,
astfel, la momente rvealizale izolat — mich
insule pe o mare firi culoare.  Reprogiim

mai intii regiei acest curs uniform, Constan-
tin Dinischiolu apfrindu-ne aici nedecis i

putin  superficial. Reprosim intr-o  oarecare
misurii  faptul  si dnterpretului principal,
Dem. Niculeseu, posesor al tuturer datelor

potentiale ale personajului, dar care mu mi
I-a fhent plauzibil, ei oarecum stinjenit” de
meniren sa. In west, un desen corect — Du-

mitrn Driigan {Tulius Caesar  Varano)  si
citeva insulile de  autenticit  striluecive, oun
nume  feminine — Julietla Strimbeanu (o
mare tragediang, de for{i si remarcabili vi-
bratie — Atalanta Baglioni), Angeln Radosla-
veseu {distinsd, nobila, fini — Zenobia Bagli-

oni}, Heana Foesa (Sora Angeliea) s Gina
Nicolae (Peronella)., Culoarea putin sumbri
a decorului, liniile sale inalte si reci (sceno-
graf : Constantin Russu) ar i fost potrivite
gt pentru leit-motival de care vorbeam la
inceput,

C. Paraschivescu
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Teatrul National
din Craiova

SONRELE §I' LUNA

spectacol de balade
si liricd populara

Neam eitit i oneam aseullnt niciodali Mes
terud Manole san Miorije Tard st Tine tulbu-
ralt s emolionai de cee ge e profund sise-
Bligs i ele, Am pelrdit aeeastd emolie, dea-
phzi. la Teatrul Mie. unde, un grup de ae-
trifer de la Nationalo!™ eraiovean ne-an redat,
intr-un spectacsl de balade i livied popu-
lard, eiteva din eele mai de pret podoabe ale
folelornlul nostra, In alara unel nespos e
frumoase i tulburdtoare versiunl asuntenest
a Muoriger, nome din veea ge neea oferit re-
prezentalin ersioveand nu ne-n fost steding 51
minunata  legendd a slraniel  si blestematel
iubirt dintre Soare i sora lui, Luna — Sip-
zinna, vegnie alergind Tn spagio st neintilnin-
du-se  niciadatit 1 st baladele eroice  ale lui
Negre Voda gi-a loi ceatd, o lui Pinlea Vi-
teazul sau o lub Toma Alimey ; st nostalgi-
eele eintecs  apdelenestt st Bandtens de dor
si jale : si datioele de ln nunti sau de lu bo-
tez ¢ st ritualal en boeste de la moarte | sl
saltaretele sivigaturi, fiotind eu sfichiul uwmo-
rulni pheatele omenesti 3 sl mal ales, aces
nestematii a tezavralul nostea folelorie, tragien
evoeare a celui ce-n zidit-o ln temelin mings-
tirii. Argesului pe Ana, penira a da viabilita-
te st drdinicie elernet aspienfil spre creatie si
friumos — foale ne-su Tost cunosente si lami-
liave, Aceste eapodopere ale lieraturii popu-
lare pot. proveea de fiecare daldi atiten emo-
fit si idei cite emolii si idet isi fac despre
ele. vel eare se Incumetd si ni le readued in
memorie,

Speetaeolul, in forma lob elegantd si sobed,
a mirlarisit emolia puternicd o realizatorilor
fui dn fala atitor profunde idel despre exis
tentan  amencesed. o alitor  ginduri grele san
huminosse §i necesitaten de a-si exterioriza
aceastt emolie intr-o cnmrnmiﬂ wreatoare de
nobili teatralitate, de aceeast naturd ea st a
ereativd originale, Am avat bueuria s deseo-
perim ecit grupul creatorilor eraioveni s-a in-
dreptat eftre formele eele mat simple ale ex-
presiel scenice evoeind  esentas dramatied g
poetici u versurilor populare, cu autenticita-
te, ew sineerdi vibreatie, eu emolie vie. filira-
£ cu Inciditates. S-a vizur bine ef tob ecen
er an aval de spus in scend eele sapie actri-
te eraws huernrt profund asimilate st eomuni-
cate direet, fard pretentii Innoiloare®, fira
adaosuri tehnice de prisos. Am apreciat Tora
si talentul artistet Marinag Basta  (semnalard

=

a seenariulul i Tmpreund eu Emil Boroghi- www.cimec.ro

Pascinanla simplitate. a ereafiei  pepu-
lare...

ni stoa regiel} de a lasa eale liberd faseinan-
tei simplititi a ereatiel popolare.  In conse-
einth, deeantares sublii sl expresivd dinsee-
nita devenit prin simplitate tot ‘mab indlia-
toare, s, ag spune. malosempiueasit, Calita-
teg aeestui spectacol a constituit-o, Tn primul
rind, simpul properiiilor. apei geometrin lui
expresivi, eonstructin. arhitectural sugestivi
a grupajelor, alternanis armeniossd a8 rilmo-

rilor,  Acompanismeniul muzieal (Gheorghe
Zamfir) — npostalgien melopee.  tinguitonrele
aceente dramatice sau ghidugele modulagit da-

torate singornjui instrument folosit in acest
speetacel,  clarinetul — a conferit  reprezen-
taliei nun spor de emotie st putere de sensi-
bilizare. Aetritele Marina Basta, Mibaela Ar-
senesen. Heana Sando. Smaragda Oltesnu,
Elena Gheorghin, loseling Stoin si Constanta
Nieolau au susfinnt armonios acordate in ges-
turi, si eu modnalafit variale de giasuri oin-
treaghd gamd de start st sentimenle,

Demn do laudd este aportul inspirat al see-
nografului Eusiatiu Gregorian, punetarea eu
ralinament & atmeslerel spectacolulal prin
eiteva olemente © sapte stilpt sobiiri de lewn
seulptat, ageznti simelric st pratios pe margi-
nile ununi procticabil st simbolicele  semne
metalice sde Soarelui si Lunii, Excelente. eos-
tumele. Ele eelebrau fntr-o maniecd stilizald
costamul popular femeiese, eu aspre eonture,
prinip-un eonlrasi puternie, dintre negrul in-
tens al pesteleelor si al pieptarelor  si albul
stedlocitor sl camesii. Tmpresin de prospeli-
me pe care ne-n Lransmis-o montaren repre-
zintit dovada deplin cenvingiitnare i lere-
nul  mostenirii moastre folelorice este mull
mai intins deeil se erede indeobste. o sursi
inepnizabild de vevitalizare o actei profesio-
niste,

V. D.



Drelierul de dramaturgie

UALIZA CU FLUTURI

de losif Naghiu

Cea de-a treia Inmtilnire — §i ultima ina-
inte de wacanid — a Atelierului de drama-
turgie a supus discufiei piesa lui losif Na-
ghiu, Valiza cu fluturi, text de analizd pstho-
logied plasindu-si acpiunea in Romdnia anu-
Tui 1944

Asimilind piesa lui Naghiu unei drame a
vestirii™ de tip expresionist, Constantin Radu-
Maria atrdgea atenfia asupra facturii deose-
bite a textului, in raport eu teatrul tradi-
fional, Faptele nu sint prezentate nemijlocit,
i se desfagoard in fofa spectatorului, ei se
recompun. din suma  wnor imprejurdri  gi
portrete evocate. Eroul care anunpd o lume
noud este aict. comunisiul ; el moare ca sd
rdscumpere un pdeat fdptuit de aljii, péeat
cladit pe teamd, pe slibiciune, si consecinjele
sacrificivlut sdu apar 1ot in contextul unei
evordri — anticipare a wnui moment ce
trebuie sd intervind, inevitabil,

Apreciind in mod deosebit textul lui Na-
ghiu pentru viabilitatea ideilor puse in discu-
tie §i, in egald mdsurd, pentru formula dra-
matied adoptatd, Constantin  Bedu-Maria a
avut rezerve fafd de unele detalil, in speeial
in legdturd cu construclia unor metafore,

Interesat de piesd ca realizare artistied si
apreciind talentul lui Naghiu de a erea si-
tuafii dramatice printr-o foarte limpede foca-
lizare a contradictitlor, Vasile Nicorovici a
pus sub semnul intrebirii o chestiune de
fond : dacd. anume, este oportund plasarea
comunistulut intr-o conjuncturd, intr-un iip
de conflict, strain Tui,

Importante calitdti ale piesel, relevate eu
deosebive de Paul Cornel Chitie, sint inde-
pirtarea de scheme, pulsatia de viapd reald
prezentd, consistenfa, viabilitatea personajelor.

Emil Cilanu s-a declarat interesat de mo-
dul  de  tratare a4’ unei  situelii-limitd.
de  dramatismul  de ddel s nu  de
acliune ;  imbundtdfiri  pe marginea  lex-
tulut  se  pol  propune, dar ele  se
referd doar la chestiuni de detaliu. Ca i
Paul Cornel Chitic, considera ed transpuneren
seenicd ar presupune destul de serionse difi-
cultdti. Conving, dimpotrivd, de virtujile
spectaculare ale piesei, Radu Dumitru subli-
nia faptul ed mijloacele de vizualizare existd,
dar trebuie sd fie de o [acturd speciald,
textul neaderind la nici un fel de canoane.

Discutind  ideea centrald a  saerificiulud,
Leonida Teodorescu preciza existenja unui
alt element important : eroul  este  jertfi

pentru interese stréine lui, dar acest act re-

prezintd  §i ispdgirea  unei greseli  comise
de el, gregeala de a-gi fi permis un moment
de sldbiciune, de nejustificatdé incredere.

In piesa lui Naghiu, remarca Radu F. Ale-
zandru, personajul comunistului este ales nu
dinire eroii care luptd si mor in mod spec-
taculos, ci dintre nenumdrapii soldafi ano-
nimi ai acestei mari bdtdlii, Este salutard
incercarea de a demonstra mdrefia confinutd
de orice episod al unei lupte, e deosebit de
interesantd aceastd .onatomie a unei triddr”
pe eare o realizeazd piesa. Mai pulin con-
wingitor i se pare f[inalul, foarte bun, in
sine, dar seris intr-o alt@ cheie decit restul
partiturii. Judecind piesa prin prisma unui
posibil spectacol, regizorul George Teodorescu
se deelara conving de audienta pe care ar
cuceri-o. Yaliza eu f{laturi are calitdpl certe,
in mdsurd sd refind alenjia speclatorului
suflul poetiec de cea mai bund  substanid,
imprevizibilul la nivel de replied, conduce-
rea foarte precisid a conflictului spre un dez-
noddmint bine gindit si realizat artistic. Rali-
indu-se aprecierilor formulate, Gheorghe Dum-
braveanu remarca doar inutilitatea precizd-
rilor, a etichetdrii personajelor, intr-o piesd
de facturd poeticd. de cuprinzdtoare semni-
fieatie simbolicd. Belulnd ideca sacrificiului
ca temd centrald, Florian Nicolau preciza o4,
in absenja wunui suport moral. a unui scop
inalt care sd-l motiveze, sacrificin inscamnd,
aici. un alt nume dar teddarii. O ealitate
demnd de relevat este, dupd opinia Anei
Sincai, caracterul de adevdr, general wvalabil,
neredus la condifiondri de timp, Observatiile
formulate de maestrul Moni Ghelerter s-au
referit la posibilitdpile de montare a textului ;
Valiza ou {luturi ar constitui un spectacol
dificil, avind nevoie de actori de o facturd
speciald, dar  indreptdjeste, prin ponderea
continutului de idei §i prin formula drama-
tied foarte personald, efortul unei transpuneri
seenice.

Cristina Constantiniu
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Teatrul
de papusi

Timisoara plipug &

Printre primele teatre de papugi infiinjate in {ara noastri dupi
,,}'rmdarma , Teatrul de pdapusi din Tnmgmzm a fost cel dintii care a
deschis in acest an jubiliar al parii — aniversarea a trei decenii de la
Elberarea Romdniei si Congresului XI al P.C.B. — seria sdrbirorilor.
Trupele papugsarilor din lagi, Arad, Craiova. Sibiu, Cluj, urmeazi la
rindul lor sd inserie in zilele ce vin mdrturii a doud deeenii si jumda-
tate de evistentd. Creajie a orinduirii noastre socialiste, teatrul pentru
cei mici atestd drumul ascendent al unei realitafi culgumlr’ zdmislite
si definite in anii sociglismului,

FISA LAPIDABA DE ISTORIE dezinvolta lund mai.

numitd  si oragul  florilor”),
30 aprilie 1949. Cu sprijinul nemijloeit al  regizoarea Florica Teodoru primeste in

FYOCARE oe NELLA 67

capitala Banatolui,
directoarea

de-

5t

-

forurilor locale si centrale de partid gi de  mele colectivelui felicitirl pentro rodnicul

stal, da fiintd@ prima formatie de pipusari din bilant: peste 100 de piese, peste 6.000 de
vestul {arii ea seclie a Teatrului de Stat din reprezentalii, peste 2000000 de  spectatori
Timigoara, sub conducerea Floricdi Teodorn. — activitatea unul sfert de veae,

Decembrie 1934, Teatral de pipugt devine

institutie independenti. OMUL SFINTESTE LOCUL

13 mai 1974, In fata wnor reprezentanti Multe bueurii a adus in viala copiilor de
at Cansilivloi Culturit din eapitali $i ju-  la noi si de aiures, din Timisoara si din alte
def, ai presei loeale si centrale. & numerosi 3:smlizé’igi ale jodetuloi. harnica si devetala
oumeni de “enltue i o numerosi pionieri,  Irupd timisoreand a teatrului de papusi. De
cu miinile pline de buchiete de flori {atit de la primele spectacole @ Fetita  padurii, Casa

multe pe oit a fost in slare si ofere In  pisicii {naive, cu piipusi rudimentare. pe care

WWWw.cimec.ro
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Teodorw : doud decenil $i jumdtate
in slujba teatrului de péipug

Florica

le-a seulptat eu farmee primitiv Seala-baci
st le-n piazit en strisnicie de cerher, intro
ladd, Kerenyi-neni) pind la splendida expri-
mare  modernit, metaforie. la subtila esen-
Linlizare si sugestivele simboluri din ultimele
spectaeole @ Fetele din mdr, Bdailatul si vintul,
De ce a furat smeul mingea. arla pipugarilor
timigoveni cunoaste o merituoasi evolulie, in-
nebilare st maturizare,

SA giseasell variate modalitifi de tratare si
stilizare papusireasci, a fost visul de o viallt
al Floriedi Teodorn. Numele si cariera ei se
identificd eu insisi istorin si destinul acestui
teatru. In dubld, uneori tripld. alteori si in
evadrupld ipostazi —  directoare, regizoare,
scenografd st la nevoie, si dramaturg — Flo-
vica Teodorn, din 1949 i pind in prezent,
n-a fncetat o elipd si eanute ciile §i formulele
in stare sd punit in valoare talentul. pasiunes,
dirairen. discipling, eliea profesionali exem-
plari a colectivalui format de ea si edurat de
ea, inseris printre cele mai bune formatii ale
misciirii nationale de artd piApusiireascd, Ae-
triti a Teatrului National din Bueuresti, apoi
a teatrulnn loi Vietor lon Popa, apol a Tea-
trului de St din Timisoara, Florica Teodora
o singurdl zi n-a iubit pipusa — Lin ziua eind
mi-a [ost ineredinfald  sarcina sd conduc o
formatie de pdpust care. pe atunei. nu avea
nici un om de speeialitate, nici o rraditie.
Avea doar o sdlitd pe strada Voliaire nr. 11,
o scenuld sioo laditd eu pdpusi®. Inreligenti,
inzestrati en fantezie si temperament, dar mal

ales incapilinati, diaraitd eu o slinth puolers
de muned. impinsii de o disholicd perseve-
rentd, Floriea Teodorn, pe atunci s conferen-
tiardt 1o Institutal de teatru din Timigoara, isi
in 0 parte din stndenti si porneste la drum..
Sageesele dobindite pe acest drum poarta eu
ele wnina pe eare ne-o dezviluie in eaietul
aniversar ennoseutul mozician tmigerean, co-
Inborator al teatrelui, Nieolas Boboe @ L Aeestet
nobile doamne, acest mic teatru i-a Jost gl
casd st masd st familie g societate.. Lui g
numai lui i-a incliinat intreaga-i wiafd, intr-o
déiruire pitimasd. neveroximild®.

UMBRELA FEBMECATA

O umbreld jerpelitd pe care viilerul muzen
al Teatrului de Papusi din Timigoara o va
pistra ca pe o relievi. Cu ez — spune Flo-
rica Teodorn — am obpinut in primii ani. de
la edilii vrasului. o masing a salvdrii i un
vagon de tramyai én enve am fdeat deplasdri.
Cu ea am obtinur o sald mai bund, en ea am
deschis usile ministrulut de Finanle, care mi-a
déruit fonduri peniru amenajare : cu oca ain
objinut  de  la  mirepolie.  aceste  splen-
dide candelabire  venefiene, care.  dau ho-
tului nowlui teatru si minusculel sall lumina
aceca fantasticd si superbii a palatelor din
hasme.... cu e ne-ane realizap visul de a avea
acest sedin®. Unul din cele mai eochete si mai
bine gospodirite si Intrefinute inslilutii, zicem
noi. din elte eunose in.tard. Si totol si fi fost
pare Tieul alel numai de umbreld 7 Oare hiir-
picin . miinilor drepte” “ale Florieii” Teodorn,
cinstea st devotamentul unor colaboratori ere-
dineiosi ¢ Silvia Badeanu de la administealie,
sefa contabili, Flena Vidaicu, regretala pipu-
sirensii Hany Lupasen st dofi muneitorii g
tehnieienii din  atelierele tearrului, si nu [

avul oare nici o pulere 7

ANIMATORUL 81 MINUITORIH
DESCOPERA IMPREUNA MINUNILE TEA-
TRULUTL DE PAPUSI

Artigtii fondatori. cunosentii actori ¢ Con-
stantin: Adamoviel si Maria Blinarn (National
Cluj), Marina Basta Cosma (National Craiova),
Petre Popa ((Nottara®), Lenuta loan {Nalio-
ual Timisoara) Mircen Basta {(Municipal}, Ma-
rin Riadus {Teatral de Stat din Resita), Mircea
Dumitru  {Teatral [Giulesti®) g Maria Cosma
(Seoala. populari de artd din Bucuresti) n-au
apucat si afle mare luern din miracolul pi-
pusiirese timisorean. Au wvizut doar primele
hui semmne @ pe Pipirns Pitra biitind  gongul
inaugural, apoi, neea piipusit eare se zguduia
sub puteren sonoritiifilor voeale ale baritonu-
lui Mavrodin de Ia Opert si entuziasmul co-
pitlor la evolutia omulelilor, stingaet minuili
de ei, in citeva deplasiri., ,,Cd minunile tea-

trului de pdpusi — ne mirturiseste Floriea
Tendoru — pornese de unde se termindg posi-

Lilitdggile teatrubui mare, ed wocea interpretului
trebuie sd se contopeased cu vea a pdpugii, of
gesturile lui irebuie sd se armonizeze cu eele
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ale eroulut de lemn §i elrpd®™ au aflar uheri-
or, phobocii”, artistii — minunitori, Margareta
Patu, Olimpia Yesa, George Bilieanu, actnalii
stilpi @i Aeatrului timigorean de phpugi. Din
stagiunea /51 sl piuit in prezent, aldturi
de eolegit lor mai tneri: Marius Gherasim,

Gabriela Flores, Featerina  Ritseanu, IHeana
Casapu, Vietoria Vesa, Doina Toader sa,
el au siviesit foale minaoile din spectaeo-

lele care au afirmat st conlirmat personalita-
fea teatrului.

Montirile-etalon  {distinse  la Testivalurile
din farid st de peste hotare care au contri-
bhuit Ia I'ummm-n pt-imnmlll.x(u Lum'ulm, o
munieind ideile si mesajul unei  literaturi
apecifice, de wvaloare, prin intermediul unor
formule de spectacol moderne, a unor mo-
durt diverse, alrigitoare st eficiente de ex-
presiel  manifesti  ea o tefisdturi comund,
Adefiaitorie st oanertlorie, investigafia ¢ o~
vatia  induntru speeificului genulud, . Alei
un o se apelenzii, cum am  vizut la alie tea-
tre de pipogi, la mijloace | sirdine”, proprii
teatralut mare. De la Punguja cu doi bani,
dupid  Creangh, Antropomorfism, dupi . Emi-
aescu,  Trenul de  placere,  dupit Caragiale,
pinit la Pacald de Brioduga Zaijn si Hai pi-

pugi, papugi lumesti de Nelo Stroesen, i
apoi pinit la mai recents realizare {mult apre-
ciatfi, anul teecat, la festivalul de la Con-

stunial Fetele din mdar  de Vierien Filipoin,
toale aeeste spectacole st altele mifirturisese
in forma lor deosehit de Mmpld si agreabi-
la. de wvioaie st de aulenticdl, aveastd wvalo-
roasit preccupare @ menfinerea in cadrul spe-
vifie al genului.

(0 altit tedsitori pe eare teatrul Emigorean
s dezvellat-n ereator, de-a lungul anilor, osie
cen mentionatd in BEdituras Academiel ines
qn ABBA in revista Studii g cereetdri de s
taria artei : LJla Timigoara, in regia Floricdl
Teodoru sint evidente incercirile de  profi-
fare a teatrului pe linia valorificdrii in re-
pertoriv ca: s dn o plasticd  a - motivelor - de
inspiraic folcloricd”. Aceasii preluerare eres-
toare o valoriler teaditionale, promovares in
forme - specifice a zesteei folclorice nafionale
a cuecerit entuziasmul publiculul mie i mare
din Pekin ping Ia Sofin. de la Tan-Bator
pind la Modena, de la Berlin pind la Phe-
nian, de la Sanghai pingd la Blalsko Biela si
de la Zagreb pini la Hamhin,

Am vizot unul din ultimele spectacole ale
teatrnloni @ Baiarul i viniul de Nadia Tran-
dafilova, in deplasare Ia Lugej. O reprezenta-
tie ineintitoare, regizatid de Floriea Teodoru.
) poveste eilith fnte-o earle mare, la rampi,
de autoral piposar Marius Gherasim, interpret
voeal al taturor personajelor, ilustratd cu un
ingenios decor {Heana Predut) si niste pi-
pust- fermeciitoare  unidimensionate,  ambele
domenit valorificind, cu sugestive detalii ele-
wente folelorice. In cu totul altdi modalitate,
a fost realizath tot de Florica Teodorn, in a-
daptarea  Ninei Cassian st s lui Oectav Pauveun
fagi, De ce a furat zmeul mingea s O re-
prezentalie phpugiressel de mare walinament
{veselii womuniente gu  saln, amozanti

an-WWw.cimec.ro

personaje  din Trenul de  plicere”
L. Caragiale. Seenografia, Geta Brd-
tescu

Citeva
dupd 1.

grenare a  copiilor pe - deamul - fabuloasei
aventuri a eroului Mingie#, in palatul zmei-
lor] eu eare veteranii teatrului @ Margareta
Tata, Olimpin Vesa g (Gheorghe Bilteanu,
pe post de phpusi uriase, splendid invesmin-
tate, excelent armonizate In omiseidrth st gla-
surt, an ficut o deplin convingiitoare si deli-
dldtorie o omirifiea lume o copilivi-
ei. Miracol pe eare deateul de pipusi | poate
sfi-l inféptuinsci cu minunalii Joi creatori,

Le dorim, impreani cu toli copiil, si cre-
dem eft si eu toii autorii, cu care teatrul din
Timisears a putut face aceste minunale el-
latorii «de-a lungul celor 25 de ani de acti-
vitale — ¥eropiean Porombaen, Nipa fassian,
Alecu Popoviel, Valentin Silvestro, AL T,
Papesen, Gelu Naum, Nela Stroescn stoaltit

— wianti indelungatd sl izbinzioartistiee me-
morabile.

|

einasi

Valeria Ducea




De la
Byers, Christy Newland. Judith Maher

OASPETI DE PESTE HOTARE si- Katherine MeKenna

stinga, Wesley  Bishop, Ralph

Compania ,National Players"

din Washington

E eurios, dar din tot teatrul american econ-
temporan — un teatru divers i contradic-
toriu, mergind de la show-urile pur comer-
ciale de pe Broadway pind la experimentele
contestatare din off-off-Broadway si la unele
companii din provincie care au luat avint
in ultima vreme — publicul rominese n-a
avut posibilitatea si vadd, in acesti din urmil
ani, deelt eiteva trupe universitare. Ne vom
aminti totdeauna cu plicere de prima noastri
intilnire cu grupul de studenti din Kansas,
care acum zece ani au facut o demonstratie
stralocitd de profesionalitate, in cadrul coloc-
viului international ITI, dedicat temei im-
provizatiel in arta actorulul.

De data aceasta, ¢ vorba tot de o irupi
studenteascd, dar o companie constituiti si
cu o activitate neintrerupti de un sfert de
seeol. Compania denumitd ,National Players®
aparfine Universitatii  Catolice din Washing-
ton si e formatd din studentii seciiei de arti
dramaticd. seciie existentit la cele mai mulie
universitili  americane,  Activitalea sa  inde-
lungatd — la sedin si in numerosse depla-
siri in Statele Unite i In mai multe giri
europene — i-a ¢reat aceslei trupe un presti-
rin de seriozilate st soliditate, ealitdfi de-

monstrate i eu prilejul turneulul in jara
noastrii,

Momentul cel mai reprezentativ din eele
douit seri de speetacol oferite de actorii uni-
versiti{it americane publiculul bucurestean a
fost ultimul ¢ suplimentul prezentat, in cea

de-a doua seard, de doi actori, studenii in

stadiul  final, candidati  la  diploma de
master”. Fi ne-au prezemiat — fiecare in
parte — citeva fragmente de roluri, studii

de caractere, alese dintr-o mare bogitie de
onumere” ce aleiituiese repertorial lor perso-
nal. Tatd, imi ziceam, ee posibilitifi nesfirsite
oferd aceasti metodd actorilor pentru auto-
perfectionare si, in acelagi timp. pentru a
avea oricind un repertoriu de recitaluri, aga
cum aun cintdrelil sau instrumentigtii. Pe
podiumul gol, un sput de lumind prinde in
raza sa silueta unui birbat tindir, care se
adreseazit publicului eu mare naturaleje gi
modestie, prezentindu-se s5i  prezentindu-si
programul, Apoi, pe nesimlite,  fird
vreo  pregiitire  speciald,  actorul  devine
.personajul® — mai bine zis personajele”
{devarcee, in scena din  Ancheta de Peter
Weiss, actorul interpreteazi atit rolul judeci-
torului ¢it si pe acela al martorului intero.
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gat). (3 mare mobilitale interioars, admirabil
antrenatii, di iw?s:mhu posibilitatea transpu-
neril waphd : ¢, in doudt personaje,
teiind en intes miti‘is{«i atiri de spirit cu totul
diferite, intr-o fensiune ce ereste pinft la
paroxismul final al ororii iriite in camera
de gazare. 11 o performanti cu totul iesitd
din comun, admirabil exercitin de autodiscl-
plinare si autodirijare psihich. Acelagi actor a
trecut apol printr-un rol de paranoic (doar
tehiniceste interesant) si altul de cowhoy, de
mure autenticitate, Cel de-al doilea actor a
prezental, dupii un personaj mai puatin inje-
resanl, monologul interior al wnul boxeus
ratat la z;iilssmi sfiu meci, de o pulere de
sugestie si de un dramatism impresionanl, 3
totul petrecindu-se fiird nici un fel de arti-
licin  exterior, aclorul stind  frumugel pe
seann |

Exercitiile ~ de fapt mici bijuterii — pre-
zentate de cei doi aectori aun oferit si chein
pentru definirea stilului de joe st a conecep-
tiei de teatrn promovate de intreaga trupi.
I vorba, ered, de o totald incredere in foria
covintului, in capacitatea sa de a exprima
o lome intreagh, de a stimula imaginatia,
de a eres imagini, a transmite idel gi senti-
mente, pe ealen triieii lhuntrice, a transpu-
nerit actornlul in persomaj, eu  convingere.
De aiei si puterea de convingere asupra spec-
tatorulul, care inted in conveniie fiird nici o
dilicultate, completind eu imaginalia ceea ce
seena nu-i oferdi ca elemente materiale, De
aceea, lrapa a avul marele curaj de a pleca
la drum fird niei un fel de decor — expli-
catia ¢ft n-ar fi pulut fi transportate cu avio-
nul avea hazul ei — singurele elemente aju-
titoare, in  seenit, fiind nigte seaune, din
picate eam scirtiitoare,

Aceste scaune devin, in scurla piesi a lui
Thoroton Wilder Caldtorie fericitd, vo aoto-
mobil, eu care familia Kirby — tatil, mama
si doi eopii — pleaci sfi-si viziteze Tiica (an
sora} dintr-un origel indepiirtat. O foarte ve-
ridic# seenéi de familie, cu micile supiiriri si
inseninfiri, cu emotii  si zimbete, in care

acirita Christy Newland joaed, cu multd pu-
griunte

tere emotivd, rolul mamei, cu un

‘h* ironie duloasit la adresa unor gesturi ri-

livole ale acestein, cu nmu‘r;[‘i‘r* 51 E‘e“!lph{&}lf'
in timp v¢e regizorul lehnic 3{3{; @ nenumi-
ale roluri episedice, actionind si pulina ve-
cuzitii indispensabild,

Aceleasi senune au fost prezente si in
Serisoarea de dragoste a lordului Byren, o
sehitdh dramatici de Tennessee Williams, pe
care dramaturgul a dezvoliat-o mai tirzin in
Menajeria de sticld, pe aceeasi temd a frus-
triivii. Situatia dragi-comied o fost en mulid
aeuratele pusit in valeare de Paula Arango,
Betsy Crowe gi ‘mlly Segda.

Fard indoiald insi ci pies
programului a constituit-o  Tinerejea bai-o
vina I {Ce traducere. pentru Ah, Wilderness )
de logen O'Neill, 5i totusi, lmg.:rfzféiz; lisata
de acest spectacol & fost mal pulin puter-
nich. Poste pentru i, fiind vorba de o
piesi completi si complexi, sar I simiis
nevoin unei regii active, eare s compund
mizanseena pe baza unei anume conceplii,
integratoare ; poate peniru ¢f aetorii nu erau
de waloare egald. Oricum, scaunele au jucat
si aiel un rol multifuncjional, transportin-
du-ne in diferite locuri de joe, Important e
faptul ef g aici s-wu evidenfiat ealitiile
unora dintre actori si aceeasi mare incredere
in puterea de comunicare a cuvintului, S-a
detasat, din intreaga distributie, in mod evi-
dent, tindrul Charles Lang, interpretul lui
Richard, adoleseentul en gindire precoce §i
eu sentimentele virstel primei iobiri. Dato-
ritd lui, in primul rind, dar si celorlalii ac-
tori — dintre eare s-an mai evidenyiat Kathe-
ring Me Kenna (specializati in roluri de
fetite nostime s risfatate), Christy Newland,
George A, Wilson, Ann Marie Lee (scena de
dragoste Bichard—Muriel a avut candoarea
puritifii). Wesley Bishop ete. — piesa lui
tugene O'Neill, insolitd prezentd, luminos to-
niefi in crealia acestui npecruliitor cercetiitor
al patimilor omenesti gi-a dezvitluit resursele
de umor si tandrege,

Si tolusi, pe ¢ind o trupi americanii de
teatru prolesionist, matur ?

Margareta Barbutd

de greutate a




La Sofia:
al IV
de Teatru 1.V,

1974, ora 11, In sala de
festivitiiti de la Badio are loe desehiderea
oficiald a ecelut de al 1V-lea Pestival Inter-
national de Teatru TV. Presedintele Comite-
talui de Radio si Televiziune anunii eompo-
nenja celor doudt jurii — international si al
Interviziunii — printre membreii clruia mi
numir,

A doua =i, la ora 10, are loe intilnirea
juritlor, O orf mai tiezin, la Greand  Hotel
Balkan, in Sala de Consilio de la etajul 11,
special amenajatd,  juriile s fncep  aclivi-
tatea. Pe masi. intre stegulelele celor 16 {ari
participante, printre care si cel al Bominiei,
sint instalate doud televizoare pentru lilmele
eolor si dowit pentru cele alb-negra, Trado-

Sofia, 12 mai

eerea  este asiguralii la efigti, prin aparate
poliglot, in limbile ofliciale, mentionate in
Statutul Festivalului — rosi, germanii, fran-
cerdi st englezit.  Seria spectacolelor  este

deschisii de o realizare color a televiziunii
pragheze dupii piesa fratilor Karel si Josel
Capek, Viafa insectelor, prezentati hors con-
eours. In comparalie cu versiunea seenici a
acestel comedit amare pe eare o vizasem la
Bucuresti, o interpretarea Teatrului National
din  Praga. versiunea TV, semnati de Jan
Matejovski  aminteste  de  Satiricon-ul  lui
Fellini,

Primul speetacol din concurs,
Tor, este prezentat in dimineala urmitoare,
In ora 9: Povestea muntelui  spinsuratilor
R.D.G), o oarecare comedionrd contempo-
anit cun doi Indreigestiti tomnateci —  un
mecanie si o bucitireasds — serisi de Joachim
Nowotny si regizatd de Jurij Kramer,

Tn aceeasi dimineatd, la ora 11. Televiziu-
nea  din Bratislava  prezintd  speetacolul In

realizat  co-

spatele frontului, al efirui scenariu este ela-

borat de Ivan Stadtruker dupi piesa Verei

Marcoviei, Zaturetha. Acliunea se  petrece
in timpul ocopatiei  Tasciste.  Decor unie
camern unei inviililoare. Atmosferi  lensio-
natit cu pricepere de regizoarea Marta Go-
galova. Decupaj ferm. cu  Hiieturi  precise.
Prim-planuri expresive. Actorii — patru I
numiir — foarte buni.

Nu, rdzboiului, pentru pace ! — este titlul

manifest al spectacolului eolor finlandez pre-

lea Festival International

zenlat dupii-amiaza, In ora 16, Autorii sce-
narinlui —  Timo Bergholm, Hannu Kaha-
korpt i Haimo Hartzell — au plasat actiunea
fu anit 1940—41, dup# terminarea rizboiului
sovieto-linlandez, aducind in prim-plan un
moment  din lupta forielor progresiste din
Finlanda pentru consolidarea  pricteniel  en
[LR.E.8. Spectacolul semnat de Timo  Der-
gholm si Bo-Frik Mannerstrém  constituie o
condamopare vehementd o rizboioloi, a fas
cismului, Inosind  wn vibrant apel  pentro
E)ﬂi'f’"»

fn zilele urmitoare @ un spectaenl color de
exceplie, o autenticl lectie de teatru TV, al
televizivnil suedeze 1 Documentele seerete ale
LT.T. Beenarial este scris special pentru tele-
viziunea suedezii de edtre dramaturgul chi-
lian Jorge Diaz in colaborare ecu spaniolul
Franciseco J. Uriz, wtilizind  in acest scop
documentele seerete ale LT, publicate in
1972 de ziaristul ameriean Jack Anderson.
Un desiivirgit profesionist al regiei de tele-
viziune, Staffan Ross, a dirijat exemplar o
distribuie remarcabili,

Televizinnea maghiari
scheci care reuneste trei nuvele ale seriito-
rului  dstvan  Saho, adaplate pentru  mieul
eeran de Antal Tanos, regia fiind asiguraid de
Tibor Iorvar. Trei drame consumate in lu-
mea satolui contemporan, prilejuind intilnirea
cun un cunoseat aclor de film — Antal Pager.

€} baladi tragici, un imn inchinal eroismu-
lui anonim este Partidd pentru instrumente
de lemn  {Polonia). Aeliunea spectacolului
realizat de Stelan Szlachtyez dupi piesa luai
Stanislaw  Grochowiak se petrece in timpul
ocupatiei hitleriste, principalul erou fiind un
taietor de lemne,

Spectacolal algerian Incarnada e realizat
de-Ait Chait El Mehdaoui Ismail. Seenariul,
seris de  Azdin Medubi dupi piesa  seriito-

prezionti un  film-

rului francez Gabriel Audisio, Vietoria mortii
] k ]

evocd un episod petrecut in Spania cuceritia
de comandantul militar roman, Seipio Alri-
canul, in timpul celui de al doilea rizhoi
punic.

Al doilea spectacol hors concurs esie pre-
zentat de cfitre televiziunea bulgari @ Muare
autumnald {scenariul — Lioben Stanev, re-
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gia — Mladen Kiselov), ) comedie de mora-
vuri ou eifiva  amiel  care, Imtilnindo-se la
mare, i5i desconspirh  adevirstele  caractere,

Seenariul spectacelului sovietic  Amintiri,
este semnat de  dramatorgol Edward  Bad-
zinski, autorul eelor IO pogini despre dra-
goste, Bealizat color de regizorul A. Progkin
dupid metoda  flash-buck-urilor,  spectacolul
are ca ervind eentrald o tindedl savanla spe-
cializatd  in oceanogeaflie, al cirel  corscter
pomplicat §i ereeazd nenumitrate dificoltdp in
viala particularii. In rolul principal @ Tatisna
Doronina, protagonista - flmulat - Sere  ceq
mare.

Televiziunea bulgard prezintd in concurs
un foarte bun spectacol color s O Jemeie a
treeat  rdaspintia. Cuplul alediuit din seena-
wistul Anton Antonov-Toniet” i regizorul Asen
Traiunov si-a convenirat atentia pe o proble-
maticdh  eontemporand  extrem  de inleresantd,
daminalii de econflicte puternice,  dezvitluind
caractere  dirze in confruntiivi decisive, Un
netor exeeplional in rolul prineipal © Gheorghi
Gheorghiev-Del,

Valea linigtitd, sempat de regizoarea Marija
Seine-Baricevié la televiziunea din Ljobljana
weste realizat dupdl o piesi de Vinke Trinkaus
gi-abordeazit problema fdranului legat po-
ternic de pimint,

Televiziunea  Romdnil prezinti in concurs

speetacolul Femeia fericitd de Cor-
peliv Lew, o Tui Nieolae Molric.

13 mai 1974, ora 16, Juriile acordd -pre-
miile prin vot secret. La ora 19, in Bala

de festivitali de la Radio, are loec eeremonia
finald de inminare a premiilor. Spectacolului
eu piesn Femeia fericitda de Corneliv Lew,
prezentat  de  Televizivnea Romind, 1 se
peordii Preminl Sfatului Popular al orasulod
Sofin  peatru evea mai reositd temi contem-
porani, | ! : :

Actualn  editie o Festivalolul  internatio-
nal de Teatro TV, de o Sofia a ‘prilejuit
w pe lingd interesul strict informativ, de-
lae meglijabil — o fotilnire e adeviral cre-
atoare a realizatorilor, eontribuind substan-
pial la o dezvoltaren vooperirii internationale
de televizione, ln cunoasteren  nemijloeiti
a progreselor woblioote o domeniul drama-
turgiei, regiei, scenografiei si operatoriei spe-
eifice genului,

Climatul  de

lgern s-n remarcat prin - se-
riozitale,” Atmosfera a fost sobrii, dar  des-
tinsfi,  Spectacolele  prezentate “au demon-
strat interesol nedisimulat pentry problemele
enptemporane, au  confiemat preocuparen. fi-
ecirel |Ari participante de a aborda eun cu-
v, responsabil, angajat, teme actuale pro-
prii_etapei pe care o stribate omenirea in
momentul aectual,

Imbucuritor a fost reluzal ferm, genera-
lizal, al tendintelor’ mondene; al snobismu-
lui, al elementelor  extra-artistice ~de orice
fel, epatante eu orice pref, ab absurdului,
al sofistieatului. Au fost aplandate generos,
in unanimitate, spectacolele simple i umane!

Pulmaresul Testivalului, rezuliat coreet  al
volurilor exprimate secret de ciitve membrii
juriilor, atesti  —  dupii opinia’. mea —
ierarhizarea veridied a - valorilor. Actuala edi-

fie a insemnat inell o perspectivii asaprs
propriei realitili a artei Teatraloi TV,

Preminl I O fJemeie @ irecut rispintia
[(Bulgaria)

Premiul 1. — Documentele secreie  ale
LT.T. (Suedia)

Preminl [1l. — Valea linigtita {Ljublijana-
Tugoslavia)

Premiul  special  al  jurinlui —  Amintiri
(LRS.5.)

Premiul  intervizionii  — u  rdshotului,

pentrw; pace | (Finlanda)
Nae Cosmescu
Sofia, 12—22 mai 1974




O performantd neobisnuiti..,

Teatru T.V. in uzina

wPuterea si Adevarul“ de Titus Popovici
la Uzina de aluminiu din Slatina

La inceputul lunii mai o echipd a Radio-
televiziunii a Insolit un grup de actori in
vederea realizfirii uonui  spectacol de ieatru
pentru munecitori $i cu participarea directa

a metalurgistilor  slitineni, avind la  baza
tuerarea  lui Titus  Popoviei, Puterea gi
Adevdrul. Un moment neobisnuit in viala

teatrald a televiziunii, deoarecce, dupii. cile
stim, este pentru prima dati cind o mwonlare
proprie se desfsoari in afara  studiourilor
noastre san dincolo de perimetrul unai spatiu
teatral amenajat.

Alegerea unei mari hale a intreprinderii
de prelucrare a aluminiului din Slatina, ea
loc de reprezentatie a acestui spectacol. a
fost dictati de insesi eerinjele scenariului.
Adaptarea  pentru televiziune, semnatd de
Alexa Visarion, regizornl spectacolalui, pas-

trind in datele el esenjinle textul piesei Ini
Titus Popovici, gi-a propus o dezbatere lu-
cidd, [iri menajamente, la cotele cele mai
inalte ale responsabilitiitii eomuniste, privind
semnifieatiile i implieatiile politice, etice,
sociale, ale puterii si adevirului.

Principalii eroi ai piesei — Stoian, Duma,
Petrescu, Olariu, Manu, Nichifor — au fost
adusi pe scendi acum, in zilele noastre, sii-gi
confrunte condifia lor de oament politiei re-
volujionari, sit explice i sit-si explice ati-
tudinea lor fintr-un sanume moment istorie,
si-si examineze propria lor viald i relatiile
dintre ei in prezent si intr-un {recut nu prea
indepértat,

Nu se putea gisi mn cadran mai propice
pentru acest proces-dezbatere deeit un mare
obiectiv indusirial, Aflat fucd in plin proces

92 WWW.Cimec.ro



Spativ de joe — o hald imensd de cirea 2000 mop....

de dezvoltare sl sitnat intr-o localitate care
a cunoscut de abia in anii socialismului forja
vitalizatonre s1  dinamizateare a  indusiria-
tizdrii, el s-a dovedit co deosebire in misurl
si se constitule ca fundal concret de viafi
al conflictului  dramatic imaginat de Titus
Popoviei. i pe acest fundal gi-au propus rea-
lizatorii spectacolului sii reevalueze evenimen-
tele si faptele dramei, petrecute cu ani in
urmi.

Adci, tn freamiitul vig al mulfimii, fotr-un
endru auster de studiu ori in acela al silii
de speclaeol, relajia dialecticd dintre exercita-
rea pulerii si fmplinirea umani a adevirolui
revolutiel, asa cum e urmirith de textul
dramei, in perspectiva desliiguriirii ei istorice,
g-n prezentat efectiv in reala el gravitate si
in realele ei dimensinni,

Pentru a se traduce in wviald datele scena-
riulul  dreamatic s-a  ales, in  urma  wnor
prospeelii  prealabile, o hald imensii cu o
suprafati de eirea 2000 mp. In acest loe de
produciie se cerea amenajarea unul spatin
de spectacal si asigurarea condifiilor de tele-
vizare astfel ca medinl existent sii-si plstreze
neallerntit propria sa eonfiguratie. In ncest
seop, scenogralul Vittorio Holtier a organizat
un loe de reprezentalie foarte simplu in apa-
reniit, dar extrem de founcjional 1 un podium
dreplunghiular, din lemn, inalt de 080 m.,
avind la extremitifi cite o scarit de acces, si
pe care, in mijloe, ¢ situati o masi pentra
sedinte, efteva scaune gi doudl binel in piir-
tile laternle. In faya acestui esafodaj au fost

amplasate : o a doua masf, ceva mal mieh,
eiteva scaune, un euler si un pat. Pe imensul
perete alb din spatele podiumulul, a rimas
descoperitid o uriagd lozinedt serisdé de munci-
torii sectiei, cu litere de culoares purpurei :
SLrdainsc Partidol Comunist Homan®,

0 problemi destul de dificild a constituit-o
realizarea  cerintelor de  fluminat  necesare
captiiril imaginilor de televiziune., Camerele
de luat wvederi, amplasate de operatorul sef
Clandin Slave, atit in fata eit 5i in spatele
podinmului, pretindeau o solutie de ilominat
eit mail apropiati de conditiile existente in-
tr-un studio. Pentra aceasta, auntorol rindu-
rilor de fajd a proiectat o grild dreptunghin-
lari  din  teavii  metalicd, en  dimensiunile
exterionre de 6§ X 10 m.. care a fost reali-
zatii la fala locolul, in chiar zilele de pre-
giitire a spectacolulul, eu concursul binevoitor

al  muneitorilor st tehnicienilor  din intre-
prindere  gi  sub  supravegherea maistrului
nostrn de lumini Adrian Urite. Prin inter-

mediul unor brifiri metalice si al anor dije
telescopiee s-au montal, alit pe latorile exte-
rivare ale eadrului metalic elt si pe tevile
sudate in interiorul acestuia, un nomir de
32 de reflectoare cu lampi cuari-iod. de mare
eficacitate luminoasi dar de gabarite reduse,
Folosirea tijelor telescopice a permis cobe-
riren aparatelor la indltimile cele mal eon-
venabile wunel iluminfri corespunzitoare a
ficcirei zone in parte, Grila, impreuni eu
reflectoarele si cablurile aferente, ecintirind
aproximativ o jumitate de tond, a fost ridi-
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wda e ajulorul unor cablurl din ofel, Tixate
in patry puncte, de eirligul macaralet unui
pod rulant. Suspendat la o fndliime de apro-
simativ. 45 a0 fatg de sol. acest Lpod de
lumini™, alefituit ad-hoe, a Tost amplasat in
echilibru stabil, deasupra spatiului de repre-
ventulie. Modul  de suspendare precom si
forma reflectoarelor folosite, axemanfitonre cu
w eorpurilor de fluminat din ladele industri-
ale, a satisficut cerinfele noastre si in acve-
lagt timp no a influeniat negativ ambiania
generalii o mediulul existent, Alte aparate,
destinate iluminirit in prolonzime a bhalei s
pentrn publie, an fost mountate pe  stative,
in afara cimpului camerelor «de luat vederi.

Doud orgi de lamini portabile an asigurat
nivelurile optime de iluminare si posibilita-
tea eonectiiii sau stingerii, individuale sao
pe grupe, a proiectoarelor si reflectoarelor,

Captarea sunetului, in condiliile existenfei
anui proces tehnologie neintrerupt din halele
invecinate, a necesitat montarea a 14 miecro-
foane in prineipalele punete de joe. Telini-

cianul  Tianase Mihalache, ajutat direct de
seful carulut de reportaj. ing. Traian Serbu,

a reasit ca prin manevre operative si prin
dozajul oplim al intensitijilor audio si ob-
linii o ecaplare sonord de bunit ealitate
tehniei,

Perioada de pregiitire a acestui spectacol a
durat doar patru zile iar in ecea de a eineea
zi s-an prezentat in faja luerdtorilor intre-
prinderii i simulian  s-an ioregisieat  pe
bandii  amagnetied douil  reprezentalii  conse-
cutive,

Designr,

-

esle o performani{it  neobisnuiti,
chinr falii de operalivitatea cu care se rea-
liveazii in stadiourile noastre un  spectacol
teatral. Fa nu ar Tt fost posibild fird efortul
conjugal  al intregii eclipe, [ird concursul
substanfial al ospitalierelor noasire gazde i,
mai ales, fiard diroirea totali a ecolectivalui
de interpreti. Pentru a-si indeplini indalori-
rile prolesionale la fteatrele unde lucreazi,
actorii an fost neveiti s fach zilnie navela
Slatina—Bucuresti. Alel. eapacitalea organiza-
torieit si experienin sefulei de produetie Ilie
Mainesen  precum  si inifiativele inimosualoi
rogizor de platon Vasile Miroslav si-nu spus
din plin cuvintul, in vederea respeetiivii Fign-
roase a graficului orar al deplasiivilor s al
repetititlor noastre,

Cind agtern” pe hirtie aceste mirturii de
fueru, produsul nostrn artistie se  aflf in
stadin de [finisare, adicfi in perioada de mon-
taj electronie, Co siguranti el prezenlarea la
posturile de televiziune a speetacolului va
gitsi condeie mult mai autorizate pentru a-si
spune pirerea, ¢u obieclivitale si eu compe-
tenti. privind rezultatele artistiee oblinute,
Dar ca martor ocolar In pregiitirea si reali-
zaren acestel transpuneri lelevizale. nu pot
st nu subliniez eiteva aspeete din munea
de creatie.

Tinfirul regizor Alexa Visarion a indrumat
actorit spre o interpretare fireascli. lipsita de
artifieli ticuri teatrale. urmiirind mai pu-

sl

{in conturarea uner tipologii wmane it sub-

linjerea ideilor care se confruntfi sl genereazii
conflictal piesei, Reorganizarea materialului
drumatic va si eliminares unor seene gi per-
sonaje secundare s-an facut, de asemenen. in
vederen unet maxime tensiondel a conflietn-
lui. Infruntarea dintre eroii principali a efpi-
tat astfel un caracter viu, aseutit, uneori duor,
dar intotdeauna sincer. Personajele Isi sus-
fin cu patos revelulionar si cn convingere
ideile, Fieeare ist argumenteazd atitudinea si
in numele ealitatii lor de oameni politiel, de
comunisti,  Fieeare coutd  réspunsuri en s
inteleagh  exact sursa erorilor si temeiul in-

faptuirilor.  Si. pentrun  a  realiza  televiziv
aceastt  atmosferdi  de tensiane, regizorul a
sugerat  redactorulni  {Liliana  Meldovan} i
regizorulai  de  montaj (Dan Popoviei] un

alternantii  a  imaginilor
capliate, solicitind  preponderenia  planurilor
largi, generale, pentru a-i oferi. telespeeia-
torului senzalin de partieipant nemijlocit 1a
Lreconstituive”, pentru ea forfa  euvintului
rostit si nu fie tulburatd de sehimbiri prea
rapide, deconcertanie, a imaginiler,

In timp ce pe scena fteatrulol  LLueia
Sturdza. Bulandra™ Victor Rebengive i1 inter-
preteanzii pe Duma, in spectacolul televiziunii
el a dat vialit personajului Stoian. Un Pavel
Stoian, energie, intransigent, sigur de el ea
detindtor al puterii st depozitar al adevi-
rului, interpretat cu o sobrietate & mijloa-
celor expresive st en o fortdi interioard ee
demonstreazit o treaptii Inalti de maturitale
profesionald o acestui talentat aetor. Rolul
lui Petre Petrescu o fost incredintat tndirulul
actor  aridean  Livin Rozorea. ne-n

vitme mai lent de

Acesta
prezentat un intelectual ealm, sincer, deschis,
afeciat de situalia in eare se gisegte dar in-
dirjit in suslinerea adeviirului opiniilor sale
si demn In  intreaga sa  atiludine, Costel
Constantin confert o  robustete  dramatiedl
personajului Olariu 3 St. Mihitilescu Briila a
avut  sincerilate g1 un firese emolionant i
rolol bawrinului comunist Nichifor ; AL Dri-
gan il inlerpretenzi cu un pates sobru pe

Duma iar Al Georgescu a adus pe scend
vigoaren specified tinerefit sale.
De-a lungul repetitiilor, operatorul  Pelre

Tordiineseu a econsemnat pe peliculd diferite
aspecte ale procesului de produetie §i o fil-
mat  pe  sanliernl  destinat  extinderii  intre-
prinderii, secventele urmind a fi folosite ca
un  preambul  eloevent si drept epilog cu
largi antieipatii la acest proces-dezbatere.

Tnelinat miretelor aniversiiri din acest an
— a XXX-a aniversare a eliberfirii patriei si
al Xl-lea Congres al Partidului nestra —
Puterea si Adevirul, in adaplorea televiziu-
nii, esle destinatd s constituie un punet de
reper in activitaten de viitor a featrulai di-
fuzal pe mieul ecran — un fealra politic
agitatorie, ancorat in realititile viefii noaslre,
o oglindii vie a veemurilor pe care le triim.
Stntem  convinst of  initiativa  redacliei tea-
trale a Badioteleviziunii va i conlinuatit gf
amplificat#i in aceasti directie.

Virgil Petrovici
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setacolului Petru Rareg de
st emolionanta interpré-
tare @ Teatrolui National din Tasi sub econ-
dueeren Boravel  Coroamil  (regizonre cu o
excelentt prizd 1o textul de atmosferd i
idee}, ne aminteste e dispunem de o seri-
oasi dramaturgie istoricl, parcd mai serioasi
st mai profondit in Investigafia omulei de-
eit dramaturgia de inspiralie conlemporand,
Cdei, inl#, aceastdl piesi a lui Lovineseu, apoi
eele serise de Paul Anghel, apoi incereirile
— wvalorificate scenie sau pu — ale lui So-
resen,  Ardeleanu,  Chitie, Tirehili,  Bradu
arath o tendiniii puternicit de abandonare n
ilustrativalut in favoarea ideil si a meta-
farei, implied o altdel de lecturt a docu-
mentului istorie. prin resemnificarea  psiho-
logich s simbolied a  personnlitdtilor, prin
mularea accentului dramatie de pe aneedo-
liefi pe dezbatere si meditatie filosofici. Pu-
tine texte de problematied actuali se inco-
met# si analizeze atit de thios sentimentele,
s punit pe cintar cu atita simt dialectic
prineipiile si pornirile, natura wmand interi-

Transmiterea sy
Lovinesen, in bup

oardl sl nevola istoriedl  exterioardl, cum o
face Petru  Rares. una din eele mai bine

structurate §i mai rotunde® piese din dra-
maturgia lui Horia Lovineseu st din drama-
turgia noastrii contemporani. Dacit ar i si
numim doar dilema  pagnicului pegusior de

peste, eare — fire veflexivii i echilibrati,
dar piitransi de  inalta  responsabilitate a
conduciitorulni —  se wvede silit si  ueidi

pentru efi ara are nevoie de ordine”. si-si
calee cuvintul, st nu o datd, fiinded mai
presus de el si de onoarea sa este soarta
popornlui s, vom constala el existi aici,
in aceastd piesi istoried gi filosoficd, un miex
dramatic fierbinte si dens, Iar sensul eroie
si tragic pe eare il eapfiti in piesfi cuvintele
Tui Rares : s nu ne gindim la mnoi, e la

rostul - nostro, depigeste  1onul evoeator-isto-
ric. ol dramaturgiel de gen si trimite ln o
meditatie responsabilfi asupra condiiel uma-
ne in general,

Cu o bogatd si fractuossit experienti de
televiziune, Sorana  Coroamil si-a  adaptal
moentarea de la  Nationalul® iegean intr-um
chip exemplar, in nsa fel ineit spectacolul
pare ereat anume pentre Lelevizinne, wozind
te toate mijloncele arlistice i tehnice ale
aveslein, iap piesa I8t aratd, muljumili regi-
zoarei, nebiinuite viptuil cinematogralice. In
sfiegit, Teofil Vilen intr-una din ecele mai
bune fcunoscute de  neil ereatii ale sale,
riseolit de intrebirvile tulburi ale personaju-
lui, un Bares tritind c¢u egald ardoarve gindi-
rea g actinpea, proiectindo-gi mereu, na
fari chinuri s indoieli, rostul sia in’ lume.
rostul - raspunderit si fapielor sale, simpit de
interpret ca un destin unie-si jueat eca un
personaj de baladd elthcit in dialoguorile lui
Platon, personaj interogindu-si “meren consti-
inta  {umbra, aburul acela care nu e om,
desi are trup, sutanit si namele de Bosea)
intru ennoasteren de sine. intru descoperiren
adeviralol, Inedt o dati Teofil Vilew."incon-
jurat de aetori foarte buni, demonsireazii of
ln lasi este log pentru spectacole mari.

¥ive

Inei o datii si televiziunea demonstreazi
e si la ea acasit este loc pentru spectacole
mari,

Piesele premiate se {in lani. Regretind o3
am absentat  (motivat, Tireste}, de la piesa
lui HBadu Teodorn, de ecare insi neaplirat ne
vam oenpa la o eventualt reprogramare a
el ne oprim asapra unni dramatorg. desco-

perit de efitre majoritatea spectatorilor Lot
prin  mijlociven televiziunii, Mircea Dradu
Dupa un Vied Tepes, produs, asa eum

aviitam. sl unei not optici istorico-dramatice,
Mireea Dradu primeste o mengiune la con-

eursul televiziunit  pentru Setul  blestemat.
evocare a unei riscoale antihitleriste dintr-un
sat transilviinean, Fapl autentic, — precizeazi

autornl fntr-un interviv-prefati, fapt autentic
— mentionenzd un insert in generic. Preci-
zare ai pulin  importantd, elci asemenes
fapte antentice au fost mai multe. iar repro-
dueerea dovumentaristieh a evenimentelor ar
fi putut alefitui un simpla reportaj de re-
constituire. Mircea Bradu, autor cu insusiri
dramaturgice, face mai mult decit un repor-
ter 1 el schifeazit personaje (primarul, foviti-
torul. Seuliren). dar foloseste si scheme (in-
spectorul de Sigurantit, ofiferu]l neamt), erecazi
atmosfera satului fn seena | Jrizeriei® — auten-
e sioinedit compusi. leagh cu un dialog de
teatru personajele, gradeazd conflictul  dupd
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refeta binecunoscutii a temporizitrii prin aulo-
sacrificiu {primaral acceptit sit fie bitut, ba
chiar propune el misura, ca si lase timp
insurgenjilor si treacd la acfiune, in timp ce
inviijiitorul rinit sti eu bratele ridicate pini
la epuizare, refuzind sii deconspire ascunzii-
toarea armelor), deserie §i o micd lupta
{sint vreo patru sau cinei hitleristi in seend),
introduce si un moment de tensiune psiho-
logicd (satul, nu insdt g speetatorul, il crede
pe primar irdditor) si chiar an coup de
foudre : toatit lumea se fereste sii-i spuni
primarului i fiul sflu a murit pe front, dar
primarul aratfii in final i gtin acest secret
tragic. Asadar, autorul se pricepe sfi constru-
iaset o piesi de teatru, aplicd destul de
corect tehnica scenicdt, luerind ca un mese-
riag congtiineios. Dar, cu exceplia scenei pe
care am numit-o ,a frizeriei®, nu se {inire-
ziireste nici un efort de sfirimare a cliseelor,
de inlerpretare personald, originali. La un
autor tindr, aflat la cea de-a doua piesi a
sa, resemnarea aceasia mi se pare prematuri.
Luatid in ansamblyu, piesa lui Mirces Bradu
seamiind cu  nenumiirnie alte piese pe ace-
easi temd, alefituind Tandalul acela imperso-
nal (necesar, desigur) pe care se iveste, din
cind in “¢ind opera. Ne pare riu ci un
autor care e gi tinfir, care stie §i meserie tea-
trali se mgliumeste cu un loc anonim in
dramatorgia consacratii laptei antifaseciste.

Efortul regizorulai (Nicolae Motrie) si al
unor buni actori (Ernest Maltei, Colea Riutu,
Mihai Mereuts, Boris Clornei, Cornel Coman,
Nicolae Pomoje, Constantin Brezeanu, FElena
Sereda, Tea Matache) a mers, com era s
normal, in sensul reliefirii acelor momente
de deseriplic autenticd a atmosferei satului,
dar nu a  putut  de-schematiza  structura
insagl a piesel, pe care o acceptim ca pe un
util exereifiu de tehnicd dramaturgich.

)

L4

Ce este bun, nou, frumos, nemaiintilnit in
acel serial de duminied dupé-amiazi intitulat
Saptesprezece  clipe  ale  unel  priméveri®,
serial urmirit eu patimi de unii, ignorat de
altii {probabil din cauza titlului derutant s
ostentativ poetie) ? In primul rind, imaginile
documentare senzationale, pe care, poate, alt-
fel nu le-am fi vizut vreodati, — iniilnirea

de la lalta a celor trei @ Stalin, BRoosevelt,
Churchill, privirea aceea serutiitoare, intre-
bitoare, enigmatici  arunecali  de Churehill
girzii de .onoare, cartierul general al lui
Hitler, documentele seerete ale Reichului,

momentele de lueru ale Marilor State Ma-
jore ete. —, in al doilen rind, senzatia de
singuriitale pe care o itriieste eroul serialu-
fui, un fel de Bobinson inir-o lume ostili

sl intunecaldi, erou magistral interpretat de
Viaceslav Tihonov, apoi ticerile aceles in-
siiveate de tensiune, in care oamenil se sus-
pecteazit reciproe, relaliile complicate si tene-
broase din aparatul hitler
Ce fantastic ni se releva
strict si pur documentar !

uneori adeviirul

5i un senzalional documentar intern: un
sat  de undeva, din Maramures, in  care
funetioneazii un cenaclu, un cenaclu ea toate
cenaclurile, doar ¢i poelii care creeazi si
vitpse aicl au virsta intre 6 si 15 ani El
este cel mal mare poet al nostru, spune o
fetiti. St wvedem un biiat de cineisprezece
ani, care, intrebat, recunoagte 1 da, eu sint
cel mai mare poet. Asta o spune nu la
afenea, nu la o Intrunive de prieteni, nu la
o sedinld a Uniunii seriitorilor, ¢i de-a dreptul
la televiziune, in fata a milioane de ocameni.
Trebuie si ai intr-adeviir o imensi puritate
ca si poll afirma ¢d esti cel mai mare poet
fird sd jignesti pe nimeni, fird si urmi-
regli vreun avantaj moral sau material, fara
sii trezesti susceptibilitiitile confratilor. Presu-
pun, insfi, cii poetul se considerd el mai
mare In wirstd ! Asa cum o feliti cu ma-
ramii gl cosite recunocaste, lot In faja lumii
intregi : eu sint cea mai mied poetd. Are
sase ani sl jumiitate, merge la  gridinifd,
unde nu-i prea ecuminte (i cam bate pe
copil..), dar e poetii. Compune wversuri. i
versurile nu sint de loe puerile, in orice eaz
nu mai puerile deeit ale unor poefi consa-
erati ale efiror nume nu le Aranseriem din
motive de susceptibilitate, 0 poetd care i
:am bate pe eolegii de gridinitd | Despre ce
serin acesti poeyt din Maramures ? Despre
naturdi, despre stele, despre apidi, despre
mami, despre {ard, despre animale ‘mai
Si seriu poezii | Poezii  adeviirate...
senttment are un reporter e¢ind

mick...
o asemenea mind de aur?

(are ce
descoperi

Dumitru Solomon
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~MOBRA" = suspensie hidraulica
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Motoreta ,,MOBRA" se poate cumpdara si cu plata in 24 rate
lunare, cu un avans minim de 950 lei.
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