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SILVESTRU

EVOLUTIA CONCEPTELOR TEATRALE

utafiile radieak produse in viaja politici a Jirii, prin  efectul revolufiei, noul

statut civie al smlturii, schimbiirile survenite in raporturile artei cu publieu] si

in (:nt?fékﬁaﬂﬁﬁﬁiﬁ{‘ a artistului, ponderea dobindith de teatru in existenfa spiri-
tuali “a coleclivitdlii au determinat  imboghijirea  unor wvechi nofiuni teatrale’ cu  note
earacteristics: nol, aparifia uner concepte inedite i disparifia’ altora, modificarea con-
cepliei " de . ansamblu  asupa  funciilor teatrului. Insigi  constituirea unel stiinge a
domeniului, teairologia, coligyind cercetiirile asupra istoriei,  teoriei, “tehnicii, esteticii,
psihologiei, socielogiel, orgaviirii teatrale. precum gi critica propriu-zisi e o consecinii
a dezvoltarii ‘moderne a acesai arte, odinioarii supunindu-si ‘clarificirile si ordongrils
necesare fie campariimmzzﬁin]o}‘ismriai generale, fie teoriei literaiurii, ‘ew rare incerciri
de - elaborare: a- unei. perspective sivict aplicate. Un istoric ‘de insemnitatea lui Eugen
Lovinesen postula ea poezia dramiick e ,partea cea mai aridi gi mai grea® a cerceldrii
sale asupra literaturii romine, artind ci se izbeste, printre altele, si de dificultatea
allarii ~de L diviziuni naturale pe Cwente sau chiar pe specii ori a altor ‘posibilitaii de
categorisire, precum si de numeroase ieonveniente metodologice®. 1)

Evident, aparitia acestei gliing g fost vezultatul extensiei ' 'mischirii teatrale, a
multiplicirii relajiilor teatrului cu lhpaiura gi eu celelalte arte, a  ramificirii inter-
ferenjelor e alte culturi g1 lormdt ypui public foarte larg, in congtiinta ciruia
teatrnl intrii ca fenomen speeilic, en propny gy aura de gindire.

Perionda celor trei deeenii de istor contemporani (1944—1974) a cipitat, intr-un
indelung si complicat proces de f’“’*t“}mf’!‘*' a migedrit teatrale rominesti. unele trasdtori
ce o deosebese de epocile anterioare $11 “pferd un' aspeet original. In acelagi timp,
in interiorul ei s-au prelungil — fie contintady.ge sub- aspectele cunoscute, fie remodu-
lindu-se — linii de for{i ale geolii najionalede arta dramatics, ale ideologiei teatrale
grefate pe aprecierea scenei €a tribunii cetiifelggey g catedrd morali, In acest proces
efervescent de transferuri de substan(h gi tralgi ‘spre ohiective noi, continnitifi si
discontinuitifi, disocieri vehemente i sedimentiinijefinitive se poate urmiri si evolulin
sinuoasit a conceptelor, citre acele acceplil eare Cizr daci nu sint totdeauna unanime,
au calitaten de a fi operante in teoria §1 Pres peatrald curentd si deci a 0
distinetive pentrn momental ultim’ al migefiri, adity yeeln actual.

Disparitia unor idei e reflexul imediat al disigiiei fenomenulni din structuri.
Ideea de teatru comerciol, intreprindere cu emblemd artajey disimulind un scop exclusiv
juerativ, @ pierit impreunii cu stabilimentele de a€es. fin  organizarea teatrelor, pe
intreg teritoriul, ca ageziminte culturale de smt.ufﬁcmddin nofiune doar un simplu
reziduu terminologic in cilimara pamfletarilor. Asijderea, w,nina unor idei e rezultatul
ivirii unor. fenomene noi. Conceptul de repertoriu teallt aeneral e corolarul unei
politici statale unitare in materic de literaturi dramatich Twignala si straind difuzatd

Yy E, Lovinescu, ,Istoria jiteraturit romine conlemporane®; pas e Socee, 1§28,
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pe seendi, dind preeminenid serierilor autohtone, proporfionind si. echilibrind capitolele
din dramaturgia univer-ald, tinzind continun spre valorilicarea tezaurului literay propriu
si spre promevarea unui schimb echitabil de valori cu creafia altora,

Critien, factor de opinie publici s catalizator al gustului. elementul cel mai
sonsibil si deei eel mai mobil alteatrologiei. e un ferment perpetuu al gindirii teatrale,
contribuind in mod direct la introdueerea, apol la stratificarea si ulterior la negarea
dialectict a conceptelor, desi difereniele mari de culturi i apropiere falit de obieet,
precum. §i trecerile metcorice prin zond a unei puzderii de mneolifi nu fac vesibild
examinarea problemei numai in eimpul eriticii ; trebuie refinute si contributiile crea-
torilor, care, cel pulin in deceniul =l saselea, au avul o prezenid teoretied aotabild,
constitutivii In stalernicirea unei teatrologii rominesti moderne,

nvesiirea institujiei de artd sceniedl cu sareini complexe si asigiarea eonditiilor de

indeplinire a acesior sarcini, stabilitatea trupelor, devenite proyrietare ale clidirilor

in care igi due activitatea, si continuilatea acestei activitd{i, fepertoriul alternativ,
fuliingarea unor noi centre teatrale, in afara Capitalei, erearen unl pepiniere de ecadre
-~ i alfi Tactori — an condus citre un concept nou de teatrr in Rominia. Teatrul
e gindit seum ca o anstitufie de stat, for iradiant de culturd, »racticind un reperioriu
divers, cu predominania literaturii nafionale, avind indatorires expresd de a stimula
st promova dramaturgia de actualitate, de a propaga cea mea buni literaturi striini,
a fncuraja tinerele talente regizorale, actoricesti, scenografice, 2 rispindi spectacolele in
orasul de resedingi, in ard si peste hotare, a inifia actiun de culturi teatrali si a
sprijini, prin felurite mijleace, actiuni de culturd generals, 51 planifica munea artistica
milr-o0  perspectivit largil, a-si modela trupa in raport cu n’l‘%?tﬁti]ﬂa a eliuta si-si defi-
neaseli o fizionomie. Sensul eivie si moral al teatrului ¢ institulie populard a fost
totdeauna afirmat in {ara noastrell, incii de eroicii etitori, sare il socoleau un instrument

F:

de eultivare a sentimentului nafional §i de formare spfituald, o tribunii politiei §i o
seonli @ moravurilor. Coneeptul modern de  teatrn inplied §l orchestratia amplid a
aceslor teme programatice, precum §i exercitarea funelior cu o instrumentalie complexi,
intr-o arie de rezonanld foarte largd si intr-un sigem de confruntiri emulatorii de
naturi a le potenfa mecontenit, Radu Beligan, uny’ dintre cei care aw fondat cindva
companit partieulare, apoi inifintorul prestigiosului featru de Comedie (1961) s acum
direetor al Teatrului Najional din Hucuregti w €scrs inlr-o carte un memorial  «l
aventurilor sale spirituale in universul Thaliei gi Aelpomenei, tranzitia de la un concept
de teatru la altul. El pomencgte de situatia +¢ la inceputul deceniului al cineilen,
cind teatrele riisireau peste noapte, cu unicul P de a vinde inte-un moment favorabil
o marfi cit mai proastii, la un prej cit pri ridicat. Trupele se aledtuiau cam la
intimplare, gravitind in jurul actorului-vedets 1ar angajamentele seminau cutranzaciiile
de bursi. Actori valarosi isi andsuran forje® fotr-un repertoriu de cele mai multe ori
stupid. Diletantismul afpidea scena ea o h“i“"”"v*-_"“nlmf de pregitire al unui spectacol
aria inire zece zile si trei sdplimim, peirile mai mirunte eraun distribuite in ultimual
moment, costwmele eidean In sarcina "3"???““1“}’. decorurile eran incropite. teatrul se
voin un lop de pierdere plicutd a yemii, aici pnktimlu—s‘m incheia un armistitiu - de
doud ore cu problemele grave ; nu s pornea «clew Ia necesitalea crefdirii unui repertoriu
valoros, ¢i de la aceea a abordariy Woor luerfii-pretexte pentru spectacolele capabile
¢fi intereseze  pasager. Dacd, pring iinlimpln’l‘v.w teatrul ar fi sucombat, un_anumit
public ar [i fost gata si-l fnloer85Ca, de  pilda, cu (!a»dmml:u!. Ce idei prezidaun, in
schimb, intemeierea unui leatrn, 1 Inceputul dmt'm‘unluz al saptelea ?  Rostul nosiru
era acela de a colabora la de-oltarea dramaturgiei originale, de a stabili un dialog
viu eu wvalorile clasice ale girului, de a afla cele mai bune mijloace pentra a
implica autori, actori si speciori in dezbaterea problemelor contemporaneitifii.. Am
urn fivil sA inchemim un co™tlv artistic unitar, cu un profil distinet, cu un stil de
joc nu nuamai specific. da’ §1 convingitor, a clrui forfi de iﬂld;f’-"_ﬂ si fie nu un
scop, € o eonsecinli®, mnctia (‘%efnumrw @ teatrului a fost consideratil  aceea  de
.1 opera o seleetie, de + impune citeva solide criterii. de a cugeta §i de a crea un
repertoriu unitar® eare A aibi  un centru c.!e greulate si o directic® decurgind din
.aravitatea problemelops® care Je pune in diseutie si din adincimea cu care ele sint
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Lralate”, preccupiri ce au putut duce la un pact de incredere si solidaritate inire
artisti 31 spectatort, releviod fuptul mail general cd ,niei o datd in istoris teatroloi
nostru p-a existat o [uziune mai deplind intre actor i public®. % Tot astfel, Lucia
Sturdza  Bulandra, reputatdé  conduciitoare a unein din eele mai statornice eompanii
dramatice antebelice, isi expunea, In cartea de amintiri, programul Teatrului Municipal
care azi i posrtd numele}, Infiintat In 1947 ¢ a juca un repertorin de calitate, a
conluern cu antorii in vederea dncurajirii literaturii  dramatice originale, a promove
tinerele 1aiente, a intérl elica si discipline eolectivului, a intreprinde turnee culturali-
zatoare. fu esenld, pasiunes, ambilia tuturor componentilor fiind ,de a face pe scena
teatrului acesta, arld, artd adeviiratd™, %) Usnul  din  directorii mai  tineri, seriitorul
Horia Lovinesen (Teatrnl LG L. Nettara™), arita, la un inceput de s 1e, ¢ prinei-
piile actiunii sale directicnale sint ,un repertorin solid, un plan realist  de petilii,
distribulii optime, o prescupare precisi pentru dezvoltarea anumitor trisituri artistice”,
un studio-luborator care ,si supuni interpretul testral unui exercifiu sistematic, consiant
si masiv’, un ecadru experimental propice ineerciirilor in special ale dramaturgilor tineri,
sevearen unui elimat de clutéiri pasionante, {ard superstifia desivirgiril®, toate pentru ea
Jfunefia - caltural-edueativi a  testrului sd se imbine mai puternie, mal armonios, cu
funclia lui creatoare, eu rolul lui de centru motor al gindirii teatrale”. )

Conceput asifel, teatrul igi asuma prerogative dincolo de produciia sa artistied,
inijiazit festivalurl care se isostitulionalizeazd  — festivalul tealrelor nationale  la Cluj,
[estivalul teatrelor pentrn copii gi tineret la Piatra-Neamy, gala recitalurilor dramatice la
Bacdiu, siptimina teatrelor de pépusi la Constanja — orgsnizeazd manifestiri culturale
de amploare (Arad, Sibiu), matinee literare (Teatrul ,Nottara®), spectacole-lecturi (Teatrul
Miej, spectacole de poezie st muzicd { Buolandra®), de coregrafie, euritmie si muzicd
modernd  (,Nocturnele® Teatrului Tandiried”), eonferinte cu exemplificiri despre istoria
artei deamatice (Teatrul National), galerii de artid plasticd (Giulegti), in aspirafia’ ambi-
ioasit de a deveni fer de creafie si culturdt s1 2 nu se eantona in produclia rutinierd.

Struetura eladirilor noi destinate teatrelor incurajeazii o utare aspirafie, atit con-
eeplia arbitectnrald monumentald eit i dispozitivul interivarvelor configurind un palat
modern  al artelor, eare, de aldel, a si devenit emblemi urbanistich la  Bucuresti,
Cratova, Tw. Mures, Pitesti si in alle localitifi. Ambitia aceasta atit de pozitiva i,
in fond, clarviiziitonre a nfiscut - sau a pulrit — animatori exeelenyi, directori cu o
perspectivil vastd asupra teatruluil eca institugie, tinzind, cu fantezie tenace i cutezanid
neistovitd, la  siluarea instituliet lor in  fruptea migefirii tealrale i in centrul uni-
versului culiural,

S-a dvit ¢i o terminologie noudl, prin trupd iutelegindu-se acum nu o reunire
vremelnicdi de talente cu puteri diferite In vederea vealizarii unui scop limitat, ei o
entitate stabili de coeziune nueleied, indiferentii la miseiirile eentrifuge ale unui atom
san - altuia. Denumirvile habituale sint  rcolectiv®  (exprimind si o realitate artisticd).
sansamblu® (definind o atitudine estetied) saa echipd” (sugerind un crez etic).

Noua inlelegere a teatrulul a generat, mediat si, tirziu, dar, com era
pus, in chip inevitabil si incerciiri de statuare a noului eoncept de teatru in planul
teoriei,  Aceste inmmﬁri’ n-an fost  finalizate, fie din eauza sinwozitililor in istoria
stagiunilor, fie ¢4 s-an ivit sincope in activitalea teoretich, sau pur si simplu deonrece
nu an mai apirut, de la un moment dat, in flux eontinuu, luerdri artistice originale de
anvergurd a ecliror generalizare si se impundi  cu necesitate i &% lumineze idei
directoare. [/n nou concept de teatru propunea, in 1969, regizorul si cercetiitorul Crin
Teodorescu, din nevoia {exprimatfi Inaintea sa si de Jon Sava) de a armoniza actul
tealral cu ansamblul culiural al epocii, de a-i da uwn anume vector social s spiritual,
de a-i spori eficacitalea, a-i perfectiona mijloacele de actiune asupra cugetelor. Regizorul
veden aetul tealral ca o serie de sfere concentrice, avind in eentru creatia scenich
bazala pe arta mudtiformd a actorului, ideile principale ale teatrulni apiirind incifrate
intr-o soceesionne de dideograme scrise cu corpurile (si nervil) actorilor. spapializind g
sensibilizind  asifel abstractiile, obiectivindu-le in situatii efective. Se propunea deci un
sistem de semne si o redimensionare in  sensul wmnei treiiri  psiholizice  concentrate,
puternic tensionate. in scopul transmutdrii din cotidian pe planal anei realititi poetice. )
Artistul mni incerca a sintetiza diverse experienle scenice de la Artaud la  Brecht,
cu tendinjele dominarnte in literatura dramaticd moderndl, de la Camus la Toneseu — feno-
men ¢it se-poale de pozitiv si pe care l-ar {i putut concretiza in argumente practice
daeii n-ar fi pierit vrematvr, Tisind drept punet de reper edificator doar un singur
speetacel de exceplie, Vietimele datoriei (Teatrul ,Bulandra®).

Realiziirile pronr’i en si studierea aminuniiti a celor mai recente experiente — ale
teatrului Lsfirac sioelitar® al polonezului Grotowski, ale trupei americane Living Theater®,

de presu-

%y Radu Beligan, , Pretexte gi subtexte® Editura ,,Meridiane”, 1968.

9y Luein Sturdza Bulandra,  Amintipl., Amintirl.* ES P.L.A,, 1580, 1

W Horia Lovinescu, . Inceput de stagiune®, ,Contemporanul® din 23 septembrie 1966,
5y Orin Teodoresew, ,,Un nou concept de teatru®, JContemporanul® din 17 ianuarie 1889,
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ale teatrului sovietic de avangardi Taganka®, ale regizorului englez Peter Brook si
altele l-au condus pe regizorul, eseistul, pedagogul, animatorul Radu Peneciulescu, spre o
Yentativa in definirea conveprului de teatru, azi.%) El vedea spectatorul angrenat in
producerca  operei scenice, mesajul acesiein  eliberindu-se prin econtribufia  ecolectivi a
dramalurgului, creatorilor speetacolului si publicului, actul artistic devenind un cere-
monial al  redescoperirii  adevarurilor esentiale” intr-un mod de comunicare wvizind
toale zonele constiinlei, spiritului i nervilor. Woyzzek de Biichner (Piatra Neamp),
Viewrul de Hochhut (Teatrul ,Bulandra™) si, mai ales, Regele Lear (Teatrul National,
1971) eapriman remarcabil acest concept ciiruia insi i mai lipseau, drept argumente
supreme, lestul actual corespunziitor, poate si spatiul liber, neteatral si teatralizabil.
presupus in  subtextul  tentativei® i, bineinjeles, publicul pus in condifia de a
sparticipa” efectiv.

Desigur, un numir de teatre au avut o istorie meandratd, nuo au izbutit tot-
deauna si se ridice la valoarea noii idei de tealru, unele no au mniei azi fizionomie
st nu sint reprezentative sub niei un raport. Cum insi consideratiile de fald ecautd
s se eliberere de servitujile eriticii curente — fatal perimetrati de particular si
pasager — in favoarea unei wviziuni istorice, inerent mai largi si mai sintetice, ele
se grefeazii pe sensul si jaloanele miselirii, luind ca etaloane, apte a se constitui in
triisiituri definitorii, experientele de calibrul cel mai inalt, consacrate de opinia publici
si clasate de gindirea teatralid toemai la modul in care au fost infdlisate, conturind
adicii evolutia conceptului de teatru si stadiul siu actual,

egia teatrald este o artd modernd §i aceastd istoricitate nu i se poate pune in

discufie prin descoperirea pur pitoreascit a diferite anterioritiifi antice ori medie-

vale. In tara noastrli, necesitatea regiei @ fost recunoscuti inci inainte de
jumitatea veacului trecut ; citim azi cu emotie acel foarte vechi Reglement pentru
Teatrul Nafional din Iasi (1816), care igi intituleazii uwnul din primele capitole ,Despre
regizor — A lui drituri si indatoriri® stipulind, la articolul 4, ci principala indatorire
a acestuia se intinde asupra a ,tot ce se atinge de izbutirea scenici a buciilor”,
deoarece el este cel insircinat cu punerea lor in scend®., Dar in ingelesul si cu
atributiile generale pe ecare le-a dobindit in secolul actual, regia a Inceput, la noi,
cu Alexandru Davila. In arcul foarte larg deschis de Davila si inchis de Ton Sava,
adici timp de vcam cincizeei de ani, regia a cunoscut o anume dezvoltare, sinuoas#,
gt un numir relaliv restrins de personalitifi ecreatoare, ea fiind insil statuatii ca artd
autonomit in complexul actului teatral prin opere scenice realizate, acceptate sau contro-
versale §i prin contribuiii teoretice importante, ca acelea ale lui Camil Petrescu, ce
studia, intr-un eseu, st istoria 1deilor regizorale contemporane. Davila mai avea o
atitudine parjial concesivii In ce priveste [unciiile regizorale, admifind, de pildi, ¢t
propria sa piesi ar putea fi montatd (in 19251 eu aparat scenic vechi (,nu numai ci
nu cer decoruri noi pentru Vleicu-Vadd, dar sugerez chiar cum s-ar putea intrebuinga
cele vechi®. rugind doar si li se solicite pictorilor .o piidure silbatici iar un pare
numai In cazul in care decorul cel vechi — san altul de pidure — nu ar putea fi
tntrebuintat. In ceea ce priveste tavanul piciat in grinzi aparente, mi se pare ¢i
magazia teatrului posedd asa ceva™)?), insi Ton Sava afirma cu violentt dreptul absolut
al regizorului ea realizator personal al unei reprezentafii, declarind patetic ,nu pot
concepe decit un speciacol complet «digerat» de mine din toale punctele de vedere® 8
integrindu-l, la fel de impetuos, §i pe spectator in viziunea sa : ,Spectatorul face si el
parte din spectacol. Trebuie si colaboreze gi el.. Cele ce se intimplid pe scend tmbfﬁ_a sit
se prelungensed si s se implineasei in el9 reputatul director de scenii semnificind
astfel, conform inecadririi estetice a lui Tudor Vianu, regizorul-artist, artistul  care

§) ,Ateneu”, nr. 7/1871.

%y Alerandru Davila, ,Corespondenii ineditd“ (publicatd de Marin Manu Bédescu),
Editura Dacia, Cluj, 1973 .

8 Interviu acordat revistei ,AdevArul literar si artistic®, 6 nolembrie 1938,

% ,,Contemporanul® din 21 ianuarie 1947,
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s{mnsfz'{m‘m“; “"f“'? dramatic al unoi actor fntram spectacol® faeind ,dintr-o multiplicitate
o totalitate nnitari™39),

Totusi, regia teatrald gi-a asumal, timp de cinei decenii doar o parte a funetiilor
sale actuale, pind prin 1950 stiruind si o intelegere modestdi a acestor funefii, ba si
mat mult decit modestd, dupd cum in chip savuros, zeflemisitor §i ¢it se poate de
veridic o rezoma Camil Petresen {in 1 constatind ¢ se mai vede in regizor
S primul rind seful recuzitei si al atelierelor de picturi ori de eroitorie, inaintal in
grad mai tirzin, ciitre repetifia generalii, ca presedinte al figuratiei (deopotrivi activ, astfel,
fatd de interpreps, ca §i de vocilerantii pe care-l pune si gesticuleze pe scenii anonimi).
Ajutor de bigitor de seamid al actorilor pe de o parte, teoretician pe de alia, regizorul
este cel care — pe deasupra, de la el — comenteazi cu destepliiciune, snit pe estrada
de dinsintea intrarii cirealoi, ce anume au s vadid speetaterii infunira, «viu gi naturals
sau «nemaiviizut si genial- dupd imprejurare.. Nu e oanre pheat ea rolul regizorolui si
fie redus la astfel de {leacuri si biete invirteli arlistice, la ceen ce constituie periferia
functiei sale ?... Atribugiile gi indatoririle lui au o ordine organicst, esentiald ea insisi..* 10
Dar odatd cu aparifia masivi  a  regizorilor prolesionistl, ineadrali in  teatre ca
lactori-primi artistici, uneori chiar ca directori adjuonetl sau  directori, putindu-si  deci
infiptul programele in plenitudinea lor, personajul a devenit dominant, el arogindu-si,
la un moment dat, condifia de autor al spectacolului. Infiintarea, pentra prima oari
in {ara noasieil, a unei geoli superioare de regie a dat continuvitate miseiirii regizorale
si a generat o gindire regizorald, elemente eare, coroborale cu recunonsterea acestor
artigti drept ereatori — in urma unor succese considerabile in {ari si peste hotare — au
dus la modificarea substanfiald a conceptulai de regie,

Do altminteri, in ultimii treizeci de ani, in intreaga Furopd (si nu wnumai aici)
s-a  petrecut o mutafie, regizorul-apostol izelat  al unei credinle  bizare, cugetitor

indriiznel care nu-gi poate apliea pind la capiit teoriile originale — omul de tipul
Gordon Craip, Gaston' Baty, Antonin Artaud, Erwin Piscator, Bragaglia — fiind inlocuit

de regizorul animator, conduciitor de institulil stabile, pedagog si teoretician, practician
urmat e un cortegin - de discipoli, sef “de seoald, numindu-se Jean Vilar sau Bertolt
Brecht, Jerzy Grotowski, sau Ottomar Krejea, Gheorghi Tovstonogov sau Giorgio Strehler,
Peter Brook sau Liviu Cialel, Ingmar Bergman sau Elia Kazan, Teatrul romfinese s-a
allat  Intr-o fireasc stare: de consonanii eu aceastd  situalie universald, ridicind la o
wotd snoufi ‘propria-sa traditie - si ciiutind o formuli proprie, de sintez, intre drama-
turgia mnooi. si virtujile strivechi ale ‘actopului, intre. stilul fecirui repertoriu si rea-
lismul esentializat sl epocii: “contemporane, “intre teoriile lui Stanislavski si cele ale
Tni DBreeht,

Funeliei coordonatoare a regiei, investitdh cu prerogativa organizatorici in procesul

de’ TAurire a spectaeolului dar strict condifionatd de o lecturi fideli a textului, i s-au
adiugat multiple Tunelii nol. printre care cea hermeneuticd — regizorul fiind considerat
si ‘el un interpret al coperei scrise’ — apol cen stilisticd, vegizorului revenindo-i omo-
senizarea tuturor ‘contributiilor actoricesti, seenografice, muzieale pe o platformi estetici
unitari — i tot - astlel, Tritmarea Vacfiunii —  precum  si funclia selectivd, constind in

alegeeen plesei, aleituirea distributiilor, optliunea cu privire la ceilalii colaboratori, asigu-
rarea regimului ‘optimal ‘repeiitiilor, stabilirea duratei lor, fixarea premierel. Responsa-
bilitates primordialia -a regizoruluiin actul creatiei teatrale a fost injeleasi admirabil
de actorul,’ directornl: de scenét’ st profesorul  iesean State Dragomir inei la inceputul
vegenlui, el “socotind e~ . Pegizorul are intreaga riispundere de inlerpretare justd a
personajelor, a starilor’ sufletesti de care sint ele afectate. de intentiunile psihice ale
deamuturgulul, precom si- de tonul general cu care trebuiese jucate diferite piese ce
i s-au - ineredingat pentru stadin.® 12} In’ vremurile noastre insd. responsabilitatea aceasta
s-a multiplicat© si ea, implicind  orientarea ideoclogici a spectacolului si factura sa
esteticlt “de ‘sine “stititoare.  Termenul de .mizan 4%, care sinonimiza regia a fost
phrisit, cel putin in acest aspect semantie al siu, tot astfel cum a cizut in desupetudine
ideen ‘de Ldirector de scend®, eare desena o arie mai restrinsdi de preocupiiri. Conco-
mitent a fost refutati si eliminatd din dezbaterile teatrale ideea primatelor™ (.primatul
textului sau al regiei 2} discutiile pornind acnm toemai de la necesitalea multiplicirii
eispunderfor si angajirii plenare a regizorului in erealin teatrali. 1)

1%y Tudor Vianu, Jurnal, E.P.L., 1861

1y, Funeila primordiald a regizorulul In teatru (ca i in fllmy* in ,,Opinii si ati-

tudinie, E.P.L., 1962

2y fPunerea in scend®, Arta, 1 nolembrie 1903,

wy Tatd, de pildd, citeve colocvii publicistice care au punctat noug atitudine, parti-
ciparea ogmentlor de teatru la aceste colocvii fiind foarte largd : ,Regia de leatru o pro-
blemé aetuald® (.Contemporanul®, februarie-iunie 1956), ,Profilul teatrulul®  (,Contempora-
nul® aprilie-mai 1958 - redactla conchizind cd prezenta regizorului-gnimator e indispensa-
bild pentru statornicirea identitdfit wunel institutil). ,.Ce inseampé calitate in arta spectaco-
lului® 7 {,Contemporanul®, 10 aprilie 1958, masd rotundd cu actori §i regizoriy ete.
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A apirut in schimb termenul de exegezd regizorali”, definind comentarinl critie
facut pe cont proprin de arlist, acel ecomentariu  care descoperdi in textul literar
ideca spectacolului, subordonindu-i apol intreaga montare, 0 alare exegezd, sivirsiti
de Lueian Pintilie, a rewsezat pilesa D-ale carnevalului in linia futiia a operei dramatice
caraginleene, decortivind aparenjele periferice i descoperind, cu putere, simburele social
important  ee  germinenzii satird  de  aceeasl  valoare eradicatoare ca si a  celorlalle
comedii. Dupd ecum se stie, multe decenii s-a afirmat in critica literardi, ca si in
manualele seolare, eii aceasti lucrare e ,cea mai slab#™ din dramaturgia caraginleani.
Regizorul @ repus-o in dreplorile et firesti, Radu Penciulesen, ale cirui montart cu
piese  romdnestt contemporane au o slrilueit prin el personale st care a dat repre-
zentafii concentrale pe teme ale vietii moderne, subtil deduse din piese sirdaine insemnate
ca Woyzzek de Bachner, Ciocivlia de Anouilh, Tango de Mrozek, Casa inimilor sfarimate
de Shaw si faimosul Hege Lear de la Teatrul Naponal din Bucuresti., accepta ea .ldeea
spectacolulul izvordste din tema operei Literare si aceastd Tiliatie divectd ne feresie de
arbilrar, cure de alifel poale [i foarte usor detectat, Dar e ot atit de lmpede si
faptul ef temau piesei nu e aceeasi eu ideca speclacolulul, Aceaslta din urmit, intemeiati
pe opera literard, exprimit interpretarea personald pe care o dd regizorul @ felul cum
pune el in  valoare eeea «ce  este  peren in text, ceea «ce el descoperd  viu
s1 dnteresant  in awest  lext  peniro eonlemporanii  sidi,  penlru epoea  sa”, ¥
5t folosind ea argument izbinda colegului sfiu David Esrig, in extraordinarul spectacol
Froilus si Uresida, regizorul ariita i acesta a fost coneceput .ea o pledoarie violenta
st lueidd fmpotriva mispticarn, ducind astfel pind aproape de ultimile limite operajia
de splendidi demitizare pe eare a intreprins-o in vremea sa Shakespo

are la adress

wE

falsului ercism, a monstrooezitifit rizboinice, transformate In legendd _eroled”. Specta-
colul spune, eu forta de convingere a adevarului artistie, ei in condifiile unui rizboi
murdar si rasineos, aalorile omenesti se degradeszii, et inteligenln, dragosien si generozi-
tatea umand sint incompatibile cu rapacitatea campaniilor de jal si cucerire.” 1)

F, axi, neindoielnie el spectacolele care au eonstituit reconsideriiri exemplare ale
pieselor clasice, insuflindu-le 0 noudt existenid, racordindu-le la  wirenitul . gindirii si
sensibilitajii setuale, au constituit in primul rind  interpretivi de wordin pemonal ale
ardigtilor regizori. O serisoare pierdutd reevaluati scenic de Sicd Alexamdreseu in 1948,
si, din nou, de Liviu Ciulei, Tn 1972, Capud de rdfoi de G. Ciprian si Nepotul lui Hamean
dupi. Diderot, montate cu o originalitale surprinzitoare de 1), Fsrig, ~aritindu-se . ea
serierl foarle proaspete, Cum vd place de Shakespeare. Leonce si Lena si Moartea bui
Danton  de Biichner, Opera de irei parale de Brecht in wviziunea loi Livie Ciulei,
Livada eu wigint de Cehov, asa cum a fost wvizuta de Lucian Pintilie. Coana Chirija
pusi in seend de Horea Popesceu, Cinei schije de Caragiale situate de Valeriu Moiseseu
in ascendenti ionesciani. Megterul Manole de Dlaga, in versivnen hucuresteani a- lui
Dinu Cernescun i cea clujeanit a lui Alexa Visarion, speectacole mai veehi fieute de
Moni Ghelerter (Homeo gl Julieta de Shakespeare si Tret surori de Cehov), Al Finy
(Din jale s-a intruper Electra de O'Neill si Trenul blindat de V. Ivanov), Apus de soare
st Viforul create de Marietta Sadova, ibsenianul Peer Gynt ol Chitdlinel Buzeianu,
Hinocerii lui Tonescu, conspectati de Lucian Giuorchescu. gi numercase alte lueriri de
anverguri au ilustrat peremplorin funclia hermeneutici a regici moderne.

Din unghiul aspiratiel spre stil, regia s-a inseris c¢u cea mal cuprinzitoare s
constanti contributie in efortul de esentializare moderni a actului seenie, de subsian-
tializare & atitedinii si de definire a realismului scenic al vremii neastre, infuz atit
in atitudine ¢t i in expresii. JA fi realist — alirvma Liviu Ciulel — oo inseamnd &
reproduce arheologic o epoeii e, dimpotrivi, o face si funclioneze, in - injelegerea
epoeii  respective, spiritul  vremii noastre”. O interpretare este, in ansamblu. . realista
atunci  eind  sub  impuls  regizoral stiiruitor, actorii  realizeazit prin “particular, prin
firime de gest, prin priviri, entalogarea sociald a croului, In afara mnor biografit perso-
nale, redindu-i mentalitatea clasei, chiar si ou subdiviziunile ei, creind, asa cum imi
place si numese, <hinterlanduls existentei lui istorice si socinle.. 1% (f ncest realism
e socotit in primul rind o atitudine in cimp axiologic, o proba si vehementa sentinii
a lui Lucian Pintilic : Platitudinea nu esie realism, chemind : 84 exercitim fafii de
wasivitate, sub  toate formele ei  deghizate, acelasi denunt pitimas. aceeasi -lipsa de
ingaduinli pe care o avem fald de mistificare™, intrucit spiritul via al contempo-
rancitifii obligd pe artistulregizor la atitudine faji de textul dramatie. sancfioneazii ea
nocivii  pasivilatea sa, condamndi  indolenia, lenevia de gindirve. ineriia. drent  grave
slibicinni artistice, incompatibile cu cerintele epocii®. ) In eadrul acestui realism  activ
si laconie, saturat de idei si epurat de artificii, modalitifile s-au  diversificat’ sensibil,

1%y .0 singurd modalitate de interpretare® 7 in [ Scinteia®, 26 septembrie 1965,

5y .ibidem.

#) . De wvorbd cu Liviu Ciulei*, interviu de Andriane Fianu in .,,Gazeta Lilerard® din
13 februarie 1969.

%y JContemporanul®, 31 martie 1861,
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aeerasi piest oblinimd eele mai felarite aceept
turilor artelar en lumea in fiecare periondi
nerea, mai veehe, o nuturil personale a stilului,

i. atestind  caraclerul plurivee al rapor-
storici dati si relevind eu fortd susli-

Noul coneept de regie a cliutat a i consolidat g printr-o aciivne pe care Victor
lon Popa, 5. M. Zamlirescu si Ton Sava o schitaserd, anume elaborarea unei deantologii,
Luerul o datit inceput si apol puternie desfisural, a treeat printr-a stazit de aproape
un deceniu pealrn ea acum ef fie veluat de regizorii generaliel tinere. Cum critica se
preocupi i ea. folreeftva. de staluares Teoretici a conditiei regizorulul si ineepe a-i
studia istoria ¥} o probabil & un rod al profesiei va puten B elaborat infr-un wiitor
nu fourte Indepfirtat. Penten regizorii din genersfin matord, profesionalitate inseamni.
printre aliele.  realizaren  woei trupe. oblineren unel unititi  principiale de  gindire
artistich st ideologich, asiguraren continuitdfii de acliune fntr-o slaginne, cultnri rw;mr-
tarialii. eroz estetic, personalizarea teatrnlui, tendinli novateare conseeventd. totul Intr-um
climap de exigentit i seriozitate™. ¥ Pentra regizorii eelel mai tinere generatii. profesin
mai foseamnd  conoasteren aminunlith a  psihelogiel actorului si a  mijloacelor  sale,
depistares sociologic a apetenlelor g antipstiilor publienlui: documeniare rignroasit in
intreaga problematicit enlturald, ventru en spectacolnl s constitnie Lo pevelatie unici,
primordialii a noni adeviir de vinin®, y

Importanis aeordati form@ri  aeclorolni e, pentru regizerit  actosli. no oeon-
fnneturali o esenlinld, Intracit regia. e arti. se realizeazi esenjialinente prin actori.
¥ simptomatic o4 gindirea atit de loeidd si pitrunzitoare o Iui Camil Petrescu a
teavetizat i JTA57 acesstdt atitudine fundamentald ¢ Regizoral trebuaie 3 reprezinte, in
ardipes inviilimintulul, o suprafacultate, care desfivirseste toallt precfilirea . anterioard
aaelorului™ penten i, deoaltfel, Toli marii regizori. Tard “exceptie, au fost ereatori
de mari actori®. ¥} Peisajul teatral rominese eonlemporan “eonfirmi . aserfiunea, Tiecare
spectarol “ep constitnie wm reper in aeest  peisaj Hind osusinot T fiede o trupd
exeeplionali’-— eum s-a intimplat in intreg deceniul al ‘saselea eu formatin de comedie a
Tentrului. National iochegatii de Sicli Alexandrescu saun " in deceniul’ al saptelea eu
echipele constituite de’ Livin Ciulei la Teatrnl” Bulandra® — Tie” de personalititi = acto-
vicesti"de’ o inzestrave unied — Toma Caragiu o comediile Toi Aurel ‘Baranga Sfintul
Witied Blajinui. Opinia publicd, Interesul general (actoral “find aiel, intr-un fel, propriul
«in regizor], George Constantin in Regele Lear i in lona f{regia, Badu  Pencinleseu),
Cheorghe  Dinien- o Umbra de E. Svart {regia D Esrig), Ton:Marinesenin: Prejul de
AMiller dregia, D, 1L Neleanu), George Calboreanu in Apus: de soare{regis. Marictia
Sadava) - Radu o Beligan dn Uelgas fdra simbrie de Bugen Joneseuiifregia Luctan Gior-
chesen’d #Marin Morary dn Leonee s Lena  (regin, Livie "Ciualel), Auvra " Buzescu s
Foles ‘Cazaban in Vizita bdirinei doamne de Dirrenmatt {regia, "Moni "Ghelerter].” Florin
Piersic in Oameni gi goareci de Steinbeek {regia, Al Finti), George Vreacn in Richard 1
{regin, Ton “Sahighian) s, Dealtminteri, actorii ingisi ‘av' certificat  aporiul’ decisiv al
regizorilor, relevind falete foarte diverse ale contributiel sacestora.. 6. Calboreanu,  de
exemplu. ecoosiderll eit L Regizorul este eel care-mi ereeazit cadrul viua, eare-mi oferd
elementele wde referinifi exterioare, eare-mi inconjoard  persenajul si-ioereeazi fundalul
ee.dn sPiesil) Tmi oserveste drept o oglindi= de control® Ginas Patrichi: worbesgte: despre
eonluerares ol ocu  Livin “Clulel - in zeestic te 1t dntreasa o mes’ Cpersonalitate de
actrifii o s-a restructurat eu meest  prile]. nebfinuite Cperspective casupra’ propriilor - mele
posibilitafi mi s-au deschis, o grimadd de prejudeciyi din eare mi  hrineam  s-au
pribusit®, lath si descrieres de cilre Marin Morarn a unei munel regizorale 1 Bepe-
tititle ‘en. Fsrig nu sint npiste repetifii de rodaj, in ‘eare st ajungi sfi execufi covect,
<onorabils, un numér de indieatii eu o valabilitate sirict  ocazionali, ¢i un  program
cuprinziiter, eare se desfigoarii pe mai mulle nivele si. care-1i impune schimbarea. radi-
ealll a tutaror ohiceinrilor. Nu-i usor sii-{i infringi rezistenia initiald, plicutele comoditali
ale “aga-zisel intuitiioosio inspiratii.. Odati Insi cintrat: i hord, acest complex de
companente i ‘devine necesar, luerul dupii ureche nate "mai satisface” In sfirsit.
Octavian Coteseu sintetizeazd parch, relesind esentialul ¢ Redimensionarea gindirii tea-
trale @’ fost si eontinuft s fie un proces foarte complicat, incare anumite componente
ale spectarolului au luat-o uneori malt inainte ; aliele au fost “meveite “apoi si par-

wy Yezf capitolul |, Contribulia regiei ilnere la formarea’ coneeptului actual de featra-
titates din cartea mea ,Speciacele in cerneald” (Ed. Meridione, 1972},

18y of. Dinu Cernescu, Pledoarie pentru profesie, , Contemperanul™ 19 ocf. 1861
2y of, interviulul acordat lul Stefan Oprea de Cdtdling Buzolanu ,/Cronica®, § -oct. 1572,

Hy Camil Petrescu, . JFuncila primordialé a regizorulul in teatru {(ca si flimye — in
volumul citat.
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eurgh drumuol in lungi salturi ca si recopereze réiminerea in urmi., Cel mai spectaculos
aspeet al ‘acestni proces este evidenta si incontestabila maturitate a  regiei tinere
lat-i acom pe unii din acesti colegi ai nostri privindu-ne de pe treapta superioard
unde au ajuns si spunindu-ne @ cerem de la voi un lucrn cum n-ati ficnl niciodatd L.
Problema e acum ea regizornl si nu meargd singur inainte,..* 22

Asadar, conceptul de regie a evoluat spre o infelegere complexii a acestei arte,
conferindo-i eca mai ramilicatd plurivalenid in lumea scenel, investind-o §i cu un
sigilin exponential in universul teatrului modern,

it nojiunea de seenogralie s-a modificat, termenul definind azi, din anumite puncte
de vedere, altd realitate deeit cea de acum trei-patra decenii. Ca si la celelalte
3 ealegorii de artisti, stabilitatea in exereitarea profesiunii. afluxul de talente tinere
Tormate in gecala superioard, precum si abordarea acestei arte de citre crealori venili
din arhitecturd, picturii, gralicd, aparifia unor specialitiiti in ecadrul meseriei — artizani
de feronerie, vitralii, podoabe — au dat o extensie noud si o profunzime noull artei
scenogralice. Tn  teatral mai wechi, ocupatia era denumili  .picturt de tealrn®, iar
arlistului, i se spunea de reguli ,pictor decorator®, termenul actual de | seenograf*
implicind  atit obligatii it i prerogative mai ample. In unele cnzari. persoana cu
sceastdh  specinlizare este i scenotehnician  sau  proiectant “si constructor al “spatiului
seenic — cum  s-a intimplat la Teatrul Bulandra®, unde Livia Ciulei si Paul  Bort
novschi au  imaginat o scenfi rondd., agezatli deasupra silii de spectacol, Expozitiile
perimlice gt simpozioanele de scenografie, existenta unei seelii de scenografie la Uniunea
Artigtilor  Plastici, intemeierea unei secfiuni mnationale a Asocialiei inlernationale de
resort si alle imprejurirt au dus la fructuoase preciziiei si statufiri in arie teoreticd,
soldate eu studii si edrti,

Dupii  cum  remarca FEuogen Schilern, scenografii  actuali ineling  s# eveadd  ef
pictura, raminiml cu o pondere mare in actul teatral, nu mai poate rezolva singurd
multiplele si variatele probleme pe care le ridied striidania de a sprijini vizual inlep-
pretarea.  Despectares adevirulul istoric impus de text si de regie nu mai Impinge
seenogralii In deseriptivism  statistic  si arheologic, decorativism “si arti aplieald. 'S-a
nasent un alt tip de flidelitate fata de cursa documentard, constind in fixarea coordo-
nateluor unet  realititi - s sugerarea  liniilor de fortd ale conflictului. Limbajuls sintetic
a devenit predileet, iar laconismul o orientare, ducind la reduceres earacterului consta-
tativ al spectacolului si la augmentarea valorii simbolurilor scenice. Tehnicile. procedeele.
metodele sint extrem de variate, astfel ¢4 intloesti .decoruri unice, decoruri wusor 1rans-
formabile si active, deecoruri in care prevalenzii picturalul si altele in ecare accentul
cadde pe eousirnciie, decoruri care utilizeazii 1oale elementele siructurii’ scenice, eele
mai diverse masini de teatru si altele care au renuntat la practicabile, supraelevalii.
sefirt ele., Jdecoruri reduse la perdele, efteva elemente construite sau piclate si joeul lumi-
nilor. decoruri fn intregime sau parlisl proicctate, decoruri inchise saun  deschise, deco-
ruri in care lumina seoate in prim plan, in plan medin sau general anumite elemente
si care viidesc astfel o ingelegere cinematografici a plasticil scenel ¢i a deslisuririi
spectacolului..* 2%

E cert ¢fi noul concept de sceaografie s-a forjat prin fuziunea ideilor traditionale
e experienfele mondiale ale teatrului in aer liber, ale mnoilor structuri teatrale, ale
cinematograliel si televiziunii, precum gi prin insumarea unor practiel striivechi revila-
lizate, cum ar fi teatrul de pipusi si de umbre, inr in ecazul nostru eu creatia folelorich
ce aduce unul din elementele decisive ale specificiliitii nationale. Decorului orizontal

2y L Itinerar in problematica actorului®, Dialoguri de atelier cu...®, de Ileana Popovici,
in JTeatrul*, nr. 8/1968,

%y Eugen Schileru, Scenografia, .. Contemporanul®, 31 iulle 1964,
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i owen adaugat seum decorul vertieal @ in Escwrial  de  Ghelderode  (Teatrul
pvotara”) Dinu Cerneseu a imuginal locurd de joe la capdtul unel fringhit suspendate,
in Megteral Manole de Blaga, (Napionalul® elujean), regizorul Alexa Visarion si sceno-
gealul Vivorio Holtier au construit schelaria mingstivii de Ja Curtea de Arges plasind
munl:mza pe disgonale. Yechea turnania, simpli st platd, » cdpfitat eculisante adiacente
si concomitente ur la un moment dat s dublal, in Meartea lui Danton  {Teatrul
LBulandra™ — Livie Ulalei). ea avind o rotive de sorub, migearea spiralata scotind la
ivealii, in tablouri Impresiwonante, infrastructora intregii Bevolujii Franceze evocate in
text., Com deeorul a fost totdeanna funepional, nu se mai punea pmbiama autonomiziri
Tui dar natura aseestel Tuncponaliti{t s-a schimbat, in sensul ed scenografin inted in
relalie cu piesa dnterpretind-o, construinduo-gi prnpmi]ﬂ sale metafore plastice, arhitec-
tonige, eromalice, velumetrice, mareindu-si astfel aportul, uneori decisiv, la eristalizarea
unnl sl

Avind de rezolvat sarcina sugeririi unui lagir german in inscenarea piesei cehe
Antigona st ceilalti de Peter Karvas da Arad), Sever Freufiu a construit o coloand
greaci drept in mijlocul scenei, m;;llvmf era retezat lar de-a curmezisul eanelurilor se
inlagura, serpuind ea o lederd, sirma ghimpatid, Ce-i drept, na se realiza atmesfera
sufocanti, de ingrimiddire umand strivitd de cizma tentond, dar regia (Dan Alecsandreseu)
a hotirit si se situeze sub eerul liber fulreagn desfliisurare a piesel pentru ca centrul
de grentate si cadd pe dezbaterea de idel. Bimbolul scenogrofic a ajutat substantial la
consiruiresx ambianiei de poem tragic a rveprezeointiei, Lui Frwin Koutler {la Sibiu),
Leon Kruezkovski. autorul interesantel piese poloneze Primae zi de libertate, i1 cere:
— prin test — s evoee o veche casldl germand pirisitd de loeataril el Seenograful a
peconstituit, intr-adeviir, eu sobrietate, o incipere greoaie §i apiisiloare in vastilatea
er nelamiliaed, Dur in aceastd  odaie sumbri, de un golie tirzin, deformat, usa s
ferestrele, sugerind imitatil de vitralii, izbeau deodati privirea priotr-o {init nervuraiie
alba pe fond eceousin st imediat se crea senzalia i In casa aceastn s-a fesut o©
enormi §i elelonsi pinza de piianjen. Pentru Chirije in lagi de Aleesandri (Teatrul din
Brasov), Eleoa nirad-Munteanu a conceput un hal de o remareabili  originalitate :
Lpoftifit Ja bal® — figuranti de boieri gi boieroaice, pristavi si viitali, coconagi g
duducule — s-aun traosformat in ffmmse de carton vopsit. Printre aceste siluete pestrife,
de mirime waturald si en posturi tipice ale bon-tonului, personajele vii se invirtean
ea intr-o lume reald, {inscnhm} plﬂcmum}u se, protestind, suparindu-se. Costumele Tui Dan
Nemteam la Cercul de eretd caucasian (Teatrul National) au contepit cu indriizneald,
intr-o aurd de legendd, elemente ale vestmintului traditional chinez eu eele ale costu-
mului popular gruzin adiogind si unele subtile qlzges‘tu moderne. lar mistile reprezentau
wa efort personal de interpretare a fizionomiilor fn spiritul satirei brechtiene si al
eposvlui sativic medieval,

Calitutea de comentariu metaforic al textului, aceea de situare spatinld a actiunii
prin sugestii multiforme g1 proteice g de coneentrare intr-un focar de vizualitate a
tuturor componentelor expresivitiifii spectaculare sint printre ovotele distinetive ale con-
veptulul romdnese modern de scenografie.

e lingli evolulia conceptelor traditionale s-a inregistrat, in deceniile gase si sapte,
si aparifia unor eoncepte mnoi. Tmz‘.rahmte e unul din ele, umer{*mﬁ a cuprinde
futr-p in{elegere coerentd nu numai faptele teatrale ca orientare si stil general,
¢i gi ideile teatrale, relagiile specifice ale artel teatrale cu lumea, gindirea teoretich si
atitudinea eivieR a oamenilor de teairn, asa cum se giisese integrale in creagie si in
problematica ei, intr-o pwimxée‘i istorich. O schitd de definire a teatralititii romdnesti
moderne fiind elaborati #), iar conceptul supunindu-se diseuiiel ca un eoncept dinamie,

%y In cartea cilatd, ,Speetaccle In cerneald”, copitolul ,Conceptul roméinesc de tea-
tralitate~.
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corespunzind schimbirii centrului gravitational al activitajii teatrale la punctal de inter-
seciie dintre scenit g1 sald, la eonfluenta teatrului cu realitatea, implicind considerarea
operei teatrale prin ccea ce ea semnificd peniro un public dat, intr-un lec an
intr-un memenl  precis, urmenzi ea valoarea sa instrumentald s& mai Tie verif
certificati. Termenit Migcare teatrald, Svoald najlonald de actorie, Politicd teatrald, ein-
loane ale eriticii g1 isloriei leatrale precum si repere ale gazetiiviel specializate, denumese
fenomene de apsambla rezuliind din problematiea actuald a teatrului roma si din
locul pe care acesta il ocupd in suprastroctord. ldeea de contemporaneitate s-a niscul,
de asemeni. dn vremea din urmid, corolar al modulatitlor spiritului epocii in ideologia
toatralll vomsineasci,

[n sfiegu, probabil €i n-ar {i olins a considera it insiigi formula de concept teatral
e de datd foarte recentdi, ea provenind din ridicarea progresivi a gindirii de la simpla
la complex, intr-un efort de reflectare il mai apropriald g1 mal justi a rvealitafii teatrale,
exprimind. in condensarea el, nu numail existenfa unor idei geverale ce oglindese petsajul
artistie, et si aspiralia gindirii de a-si insust concretul in multiplele sale determiniri,
Totodatd, nelionea semnilicii gt faptul — @it de abstract sub raport filozofie si atit de
coneret sub raportul creajier — e teatrul nostra de azi e prezidat de o conceplie proprie,
racordatd la gindirea ce struetureazii in mod comunist socielalea romineasei.
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