Anul XXX

LETITIA
GATZA

FISE DE LUCRU
PENTRU ISTORIA TEATRULUI
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Ceen ce
unor nec

urmeazli  reprezinti  rezultatul
esare incereiri de regindire a me-
todologiei in  specialitatea noasteli, din mo-
mentul  in care, incheind eu etapa inter-
belich cele 1rei volome din Istoria featrulu
in Romdnie, am ajuns la zi, la problemele
e fstorie a teatrulul contemporan. Inviljali si
ne adresiim  istoriei ca stiinid a trecotulaoi,
schimbarea de perspectivi  asupra cimpulai
istorie, aduce cu ea firesti modificliri in
statulul eereetfirii, Sensibilitatea fali de cro-
nologie, tehnica mnarativii, urmirirea lineari
a evolufiei, practici ale istoriei traditionale
mogtenite din  pozitivism, inceteazii s mai
opereze cu aceleasi rezultate, Istoria con-
temporani nu poate fi istorie’ decit dach
trimitem  prezentul in trecut. Clipa de azi
intrii pe loec in istorie, clipa triith ieri a
la fel de vie in congtiinja prezentului. S
ereeazit un neobisnoil sentiment de intimita-
te ©on  timpul, se anuleazit distants  nece-
sapli conlemplirii, Surprinderea  evenimente-
for in mers st dinlfiuntrul or, inregistra-
rea simuliand a evolutiel pe diferite nivele
si intr-o viziune  panoramiedl,  inlegreazi
continuu istoria “In Istorie. Martori si parte
in acest inedit proces, intelegem e¢ft istoria
noy mai are o singurd dimensinne, ¢i ea
se desfasoari sub ochii nostel intr-un plan
dublu, in timp si in spaliu, ei istoria nu
s¢ mai poate explica numal prin serii g
succesiuni, ¢ i prin ansambluri si strue-
turi, Neavind repere ajutiitoare penira e
tapa contemporandi nici in istoria  generald
gi niei o istoria altor arte, ele fiind de
asemenea in curs de elaborare, am apelat
la metodologia altor domenii de  cercelare:
In biologie si  la logica vinlui® la pro-
blemele de filozofie a artei, de teoria lite-
raturii si la cele de estetici generali. Tn-
teleassi es organism  viu, istoria asculti de

legile de organizare ale materiei viij fie-
care nivel _studiat presupune  obligatorin
doud planuri de analizi, unul pe wverticalsd
si. unul pe orizentald, echilibrul fieciirui
moment . al evolujiei neliind aligeva decit
o continud dialeetici, aceea a permanentei
si variatiilor, a identititii si deosebirilor™}),
Structurdt gi evolutie deci, dupi celebrul ge-
netician  Frangois Jacob ;  structurd si ge-
nezii,  dupit un alt eminent  ginditor al
timpului nostru, esteticianul G. Lukécs care
explicd  structura oricérei aclivitifi- spiritua-
le prin isteria ei, prin factorii- ei determi-
nanii %, sineronie si continuitate, si W. Ta-
tarkiewiez,  un. alt -mare. nume al esteticii
contemporane, eare priveste obiectul estetic
sub raportul unor ‘multiple dualititi 3. Am
apelat de asemenea la rezultatele ultimelor
cercetiiri - ale esteticii noastre, - Incercind si
ne inseriem, ‘potrivit , pledoariei” Iui 1. Ia-
nogt, In acea viziune [ilozoliedl totalizatoare
care considerd lumea ,ea pe o uriagi im-
pletire de relatli  mobile s stabile s care
priveste zomt artistich a  lumii in  asam-
blarile ei  dialectice, nrmirind  explicitirile
el asamblate ). Si. am  apelat bineinteles
la un pretios material docomentar oferit de
eritien dramatied pe parcursul ultimelor trei
decenii, dupd cum neam adresat cu folos
studiilor de teatrologie romifnesti g striine
apirute in acesti ani. In  literatura noastrd
de specialitate s-an ffeut pind la ora ac-

1) Vezi Francois Jacob, La logique du vivant
Paris 1070 p. 324,

2y Vert G. Lukdcs, Estetica,
vol. I. p. 6827,

3y Vezi W. Tatarkiewlcz, History of Aesth-
etics, Varsovia, 1970, p. 32.

4y Vezi 1. lanosi, Pledogrie pentru Filozofia
Artei in Estetica fllozoficd gi stlinfele artel,
Bucurestl, 1972 p. §6.

Bucuresgti, 1873,
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tualit importan{i pagi inainte pentrua a ou-
prinde in  prezestici mai ample sau ai
restrinse  aspecte din evelutia  artel teatrale
contemporane, ek a privi Tnsd procesul in
totalitaten lul i Fark preocupiri de perio-
dizare. Unele eontribulii cn garaeter de bi-
lanl, fue luboricase treceri T revistd  a
realiziivilor pe un anomil interval, allele iy
indreaptii interesul ciitre un annmit gen dra-
matic sau efitee un anumit Lip de  specta-
eole, altele restring ecercelarea lan artivitatea
unel anwmite generafii. Swo fdeul argumen-
tate prevciziri cu priviee Ja definires nnui
Wstil eontemporan®™ In arta spectacolului sau
e privire la .econceptul romdinese de tea-

tralitate™. S-au aledtuit fise de ereatie, bio-
gralii artistiee, analize asupra unor stiluri

distinele  fn arla scenied s in literatura
dramaticf, s lansat chestionare penlrn a
surprinde  pulsul unuoi apomit mement in
evolulia artei noastre teatrale. Toale acestes
compun 6 extrem de interesanti perspectivii
caleidoscopicd asupra fenomenulni, dar toate
aeestea la un lee nu fae isteria. Se simile
nevoia wnui prineipin integeator. o aceasli
vpocil preocupald de sinteze si de cercelare a
ansamblurilor,  siracturalismul  — in midisura
in eare este. cum §1 eonsiderd Jean Staro-
hinski — instrument de descifrare 2 tim-
pului nostru®, ar putea oferi o selutie. O
altii. solutie o gidsim la B, Wellek, cuneseu-
tul teoreticinn al liternturii universale, care
propune raporiarea procesulul istoric la un
sistem de norme si valori, desprinzind aceste

repere din chiar contextul istoriei. Seara
valorilor  este en Insdsi luald din dstorie®

Perioada apare astfel ea o seefivue de timp
dominati de un anomit sistem de idet nor-
malive a cfiror pondere se face vizibil sim-
{itd In practica acliviti{ii artistice, jar evo-
lutia ,.se poale discerne wrmirind deciiderea
acestor conveniii si aparilia altora noi ; epui-
zarea unui cod face pecesardt aparifia altuia®,
Si, o alii solatie de infelegere a  epocii,
a .duratei™ i, a istoriel in neintrerupla
ei miscare, o oferi A. Thibaudet din cunes-
cuta sa teorie asupra periedizfirii dupd ge-
neralil, metodd ispitileare prin  apropierea
ei de ritmul wietii istorice, de succesiunea
unor noi  polentinle estetice, a unor noi
energii  witale, BDar.  oricare  ar i eri-
teriul de sistematizare adopiat: structurile,
unitiitile. de timp sau generaliile, operalia rii-
mine, in planul abstractiilor. o ‘inevitabild
operafie: metodologici. LA gindi continuitatea,

inceamnfi o o Impiivfi in  diviziuni  care
existd  In  noi. pentru comoditates  noasird
si nu in ea”. Dar, toemal aceste Incerefiri

de izelare a unor unitifi in curgerea con-
tind a timpului. reprezinti .una din ecele

mai frumoenase si mai rodnice ambifii ale
eriticii profesionale®,

fntr-un  recent  studiu  asupra  evelutiel
arler regizorale. incercam o sistemalizare a

materialului prin conjugarea celor: trei crite-
git mai Tnainte pomenite, vrmirind simulian
fenomenul pe ,intreguri coerente si semnifi-
cative, pe diviziuni de timp si pe generalii,

fard ea prin acessta si neglijim eadrul ides-
logie: comun in eare se desvolti iulresgs
nopsied miseare teatrald, TArd s omilem pre-
lungires de la o perieadi lo adia 2 unor co-
duri asa-zis epuizale si, mai ales, Turd ca prin
aeeasti sistematizare pe ansamblurl unilare,
personalitifile erestosre si-si piardit dentila-
tea, fard ea opera lor, adicd spectacolul, crealie
unied s nerepetabili, si-si piardi wmprenta
de originalitate. Acestea an fost propunerile
de prineipiu, intenpiile in plan leoretie. Lo
i desit de atel, ueweazid sd ose vadd, Ceen ce
s poate spune insdk de pe aewmn esle ed.
polrivit unor nowne st ovaleri izverite din
istorie i impuse de realitate, s-an pulut ure-
mirt i evolulia acestel arle. trei asemenes
intreguri, corespunziiloare unor suecesiani is-
toriee directe si legate ficcare de elle o gene-
rafie aparte de crealori : o primi perioadi
care. Incepe indatd dupa 1944, cu regizorn
vare vin «in elaps anlerioard, prometori ai

procesului de reorientare a deatrulotl romi-
nese  in oacei ani,  subh semoul unor
imperative  conerele,  Cimediate  si enre,
stilistie, st sub  rigorile  woui zealism

inteles ea Tenowen de reflectare ;3 ¢ a doua
perivadid eare incepe eu anii HUBU—-1808, o
datii cu afirmares primelor serii de  absol-
venti ai Facoltdtilt de regie; perioadd care
incepe cu olensiva retestralizérii teatrului si
cu o sustinutdi tendinii de reevaluare a con-
tinutulol notiunil de vealism ; ‘pericadid ca-
racteristicd prin supunerea lextulul dramatie
unei maultiple retele de interpretare si care
defineste in sinul acestel generatii profiluri
distincte de animatori,  conceplii originale
asupra  estetiell artel speectacolului, strilucite
stiluri regizorale ; si o a treia perioadd care
fneepe cu anii 19661968  eu  generalia
.altimului val® care, solidari eu generalia
anterioard si preluindu-i integral encerivile, se
apleacit eu preciidere asupra virtulilor limba-
jului secenie, asupra inlensificiirii posibiliti-
tilor de comunicare a semnificaliilor actului
dramatie. (0 generalie care duce mai departe,
procesul de seientifizare a muneil regizorale
si eare, in declaratiile ei programatice,
anunlii in perspectivéi radieale mutalii 5 enun-
turi dupdi. eare, teoria precede experimentu-
lui, si stiinja trece inaintea inspiratiei’).
Am ineercat o istorie a regiel romfnesti
eontemporane prin eximpolare de la prezent
la trecui, pornind de la stadiul acumulirilor
netuale, din perspectiva acestui moment de
erisializare a rezultatelor teorelice si practice,
unghiuri de deschidere spre alte deveniri, cu
convingerea cfi, ceea ce s-a wealizat mai va-
lores. in creatin ultimilor 30 de ani sa
transmis de ln o etapi la alta, si cf, asa
cum observi si fizicianul G, Thomson, ,ceea
ce o generatie a adiugal cunogtinjelor noastre
nu devine mal pufin important, mai pulin

fundamental, mat pulin revolufionar atunei

§) Vezi raspunsul lul Alexa WVisarlon in an.
cheta Pledoarie penfru un featru ol finerefu-
tul, in Scinfelg fineretului, 1972, septembrie 189,
A. Manen, Erxperimentul teafral, in Tribuna,
1972, sept, 14,
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geperalie” % Am in-
inmregurilor  amintile,

eind locul el il ia alia
cevent  configurarea

tinind  seama de raporturile @ struclurd §t
genesd. structura st funclie, dar si de rapor-
turile  structurd  sf wvaloare st structurd i
esenfd. Cunocasteren fenomenslogied a obiec-

tului de sindiv dotrd gleopotriva in eimpul
de referingd al cereelirilt st un studiu asupra
arlei wegizorale, trebule s albd in
in egnla misord,  speciflicitatea limbajului
acesiel arle, avlonomin speciacolulul ca operdt
de artd, PEstelics marxisia recunoaste o nuo
mai pulem vorbi oastazi despre amd JfErd a
cuneasle imanenja opereler”, dar ea saveastn
trebuie 83 se Leunoigiere
transcendeniel lor sociale™ 7} eeea e de lasine
devine de injeles, regia integrindu-se pe po-
zititle eele mal faaintate ale ideologiel nousive
teatrale, speciaeolul de teatra avind ea prin-
cipal scop Transmileren mesajului sfo aristic
st osocial in rindurile  publicnlui. Ca orice
stilnti, esteliea teatrali coantemporani incepe
prin a-gi defini termenit 3 Lorice gtilad incepe
de Ta coneeplele ei” ). 51 e locul si se amio-
teased alel. el regizorii adue o importanti
contribufie in aecest sens, prin elarificaren
anor noliuni fundameniale in esielica actoa-

veders,

inlregeased oo

I a arlel noasire sceniee, Realismul si ore-
futin  dintre traditie sl inovalie. noul cons
cepl de teatru i noul limba] teateal, neile

raportori dintre regie si actori, dintre texiul
dramatic si spatiul scenie, dintre  spectacol
si public, sint probleme eare preceupit in-
deaproape  gindirea regizoralii conlemporani,
Dar, in terminologia de specialitate, au intrat
in seesti ultimi 30 de ani o sumi de ou-
vinte noi. expresii absolut necunoscute pini
In aceasti dati, altele nefolosite intr-o elapi
anterioarii sau folosite cu un alt sens. O data

en aparilin noilor struetnri dramatice sioa
noilor teorii  asupra  erealiel  scenice. intrd
in circulatie si definitiile lor : teatral epie,
ealreul  absuedului, antiteatral, teatral sirae
si teatrnl elitar, teatrul-document si teatrul-
colaj, happeningul si ined aliele. Ce se in-
telege astizi prin teatru  politie, dacd spee-

taenle de acest fel au fost realizate cn Cazul
Oppertheimer, cu Viearul si en Puterea gi
Adevdrul, dar si en Umbra si Troilus i
Cresida. dar si en Masurd pentra mdsurd si
eu Hamlet 7 Ce se intelege astizi prin leairn
popular, alifdaia injeles numai g1 Lealry
folelorie,  daci pe lista spectacolelor  din
aveastii categorie fgureazit Ciocirlia s Baia,
Sweile in ol doilea rizboi mondial, Leonee

Lena, Mielul turbat si Deale carnavalului |

Ce =e inlelege astiizi prin  teatru realist ?
O atitudine de ereatie san  montarea  unei

dramaturgii de imediatd reflectore 2 Ce sem-
aificalie se acordd teatrnlui tradifional 7 Mai
e nevoie de proporlin de aur® a ritmuolui
si mifisurii din niste spectaeole cum au Tosi

6) George Thomson, Inspiragie si descoperire,
Bucuresti, 1973, p. 187,

T Vezi M. Breazu, Cu privire la obiectul
esteticli, In Estetiea fitozoficd st gtiinfele artei,
Bucoregtl, 1872, p. 1213,

8) Vezi G. Thomson, op. cit., p. 72

pe scenas  Teatrnlot National 0 serisoars
plerdutd sau Trel surori? Ce wvrea s dn-
semne  teatenl total® astizi, daed un spee-
tacol ecum u Jost Cum vd place propunea,
Jpuneres in valoare tealrald™ @ tuluror sem-
nifieatitlor textului $i a tuturer disponibilita-
tilor scenei ? daci un spectacol cum a fost
Hegele Lear tindea eiitre o comunpiune in-
tegreald eu spectatorul, efitre captarea omului
total™ prin inecitaren spontand a faenlifijilor
intelectuale si o senzorinlithtii, o eafionii si
a tensinuilor afeetive 7 Infinitel valoril este-
tiee rezalth — dupat Panl Valery — din
infiniatea, din plm‘iv'llt\ul-l iriirilor subiee-
tive %, Teatrnl tolal foseamnpli numai bio-
mecanicd sl actori ghonasti sau fnseamnii un
tealru satural, plorivalenl  ca incéredturd a
mesajulul gi en putere de comunicare a a-
cestuin ¥ Lo fnseamni L demitizarea®™ tealru-
Tui, ce iuseamni teatrului ?
Ce inseammnit o montare denolativd® si ee
inseamnd o montare conolalivi™ ? Sint in-
trebiiri pe care teatrul aecestei etape in mod
firese gi le pune, siot termeni care in
mot neceosar se adoptii, sint probleme obiec-
tive, inevitabile eu care teatrul nostru intrk
in contact gi fati de eare erealorii lui ope-
reazii seleetiv, adopth sau resping formula,
i adapteazii sau 1 modifiet semnificatia in
functie  de conditiile  mediului nosteu  so-
cio-eultuenl, in funetie de disponibilitifile lor
artistice, in funclie  de fintreaga structurh
cognilivi In care sint integeati. Se produce
st in arta regizorald a aeestel elape sinteza
speeificd”, cum o numegte €. Noiea, aga com
s- intimplat meren 9o istoria acestei arte
ea si in istoria limbii si culturii romdénesti
in ansamblul ei. Sinteza reprezinti la noi
— wuu'hidv cu  temeinicie autorul eirfii
Creatie si Jrumos In rostirea romdneascd, o
mnlnpirv. nu o compunere, Nu sineretism
si nu armonizare exterioarfi, ei mail curind
..o armonie noufl, o incordare non#, o nouldt
solicitare spirituald® 10, Se joach piesele Tui
Breeht si Eugen Tonesen In aceastd | sintezt
speciflici”, se joned Rosmersholm gi Troienele
si Cameristele in aceastd .armonie noudl”, se
jonedt teatrnl lui  Shakespeare. Biichmer si

remagicizarea”

Gogol intr-o Jneoedare noudt™ iIntr-o ,noud
solicitare  spirituald®, ) puternicd  orientare

realistdl o creajiei  secenies. neintreruptd  di-
mensinne in evolufia teatrulul romfnese de
la origini si pind astizi. o seoald de actorie
de o extremit vilalitate, prndwmqm ea sub-
stantid slemperamentald sl oocen diversitate a
talentelor, o gindire regizorald originald, de
o mare mobilifate, aotrenntit inte-un wvast
registru repertorial, lucidd ¢ responsabild in
abordarea mnoului, toate acestea fac posibild
.sinteza speeificd,  fae posibild modelarea
spect: tacolului roménese in acord eu noile eu-
ceriri ale ‘artel si stiintel contemporane s],
fn deplini fidelitate, faji de o spiritualitate
peoprie.” Pentru ed inovatia nu ¢ incompa-

8y Wezi Paul Valerv, L'infinit esthétique, Pa-
ris, 1957, vol. 1L, p. 1344,

10y Vezi Constantin Noica,
in rostirea romdneascd, Bucuregt,

Creafie gl frumos
1973, p. 15
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tibila en  tradifin, pentrn o inovind se
wjunge de obivel, inir-o perspeclivi rdsiurna-
ta, la sursele primordiale ale creafiel. Intrea-
ga istorie a teatrului european din  prima
jumiitate 2 acestui veae, mareati de patosul
reteatraliziivii, e istoria unor necontenile ex-
ploriirt in straturile adinei ale unel 1readifii
proprii, sau in materia spectaculari rimasi
proaspiitd, nealleratii, a teatrului asiatic tra-
difional.  AMeren  consonanti  ¢n  problemele
epocii, regia romineascii interbelied parcurge
cu fervoure acelasi deum  al chwtdreilor in-
noitoare, Healizirile, prea pulin  ecunoscute
astdzi, ale unor regizori cum au fost Soare
7. Seare, V. 1. Popa. A. 1. Maicau si 1. Sava,
pionieri ai miseiirii noastre de reteatralizare,
structureazi o estetich noudt in arta spec-
tacolului romdnese, deschid un drum. pre-
figureazii o traditie. O tradifie a inovaliel
Cu aceastd tradifie se intilnese astizi actu-
alit inovatori si, peste decenii, solutiile lor
se inseriu pe o izbitor de clari linie de con-
tinuitate. Dar, a monta stilizat un specta-
col si -l juea in stilul Commediei dell’arte,
asa cum a fost Velpone in regia lui V. L
Popa, a exploata semnilicalia simbolicd a
migtii, aga eum a [icul Sava in Macbeth, a
face teatru in teatru™ ea in Henric IV, pus
in scenii de A. I. Maican (pentru a nu cita
decit ultimele montiri revolulionare ale aces-
tor exponenii ai regiei interbelice), nu in-
peamni mlmaﬁdwit continuitate. Aceasta se
pistreazii mai curind in plan spiritual, in
tradifia unei gindiri innoitoare, in fanatismul
cu care se apird un principiu, in perseveren-
ta cu care se urmilreste o idee, un program
de artii.

Acestea au fost problemele mai speciale pe
eare i le-a pus cercetarea, fnseriidu-si de-
mersul in eadrul unei estetici care priveste
teatrul ea artd realistd si teatrul ca artd an-
gajatd, teatrul ca mifloc de cunoastere si tea-
trul ea mijloe de comunicare. Acesten sint re-
zultatele de pind acum. Rimine foarte mult
de ficut de aici incolo. Dar, in primul rind.
obligatorie ritmine sarcina de a ne dubla ca-
litatea de cercetiitori eu aceea de observatori
direcii ai fenomenului teatral, Istoria unui

veac si jumitate de leatru roménese e datoa-
re eriticii dramatice. Am intrat Intr-o etapii
eveni-

fundamental noufi, contemporani cu

4-,.:
zﬂ/ﬁdn .52\9:

mentele ce nrmeazi a {1l consemnate. Sintem
recunoseiitori eriticii actuale pentru exegezele
facute cu talent s eu inalt profesionalism si
prin care se subliniazd momentele de r
cruce in evolulin artel noasire seenice 7 dar
ne sunpim frusirall in ealitatea noasizd de
istoricl, in raport eu opiniile eritice deforma-
toare, unilaterale sau total negatoare, in ra-
port cu aprecieri ficute in numele unor pre-
eoneeplii, a unel tradilii prost injelese, a unni
conservaterism Indiaratnie. Si, inevitahil ne
gindim Ja studiile noastre antericare bazate
aproape in exclusivitate, ea documeniare. pe
critica dramaticd a l:m*mm)hu it de grea am
gresit probabil de multe ori, folosind posibile
nprecieri !

gresite | Bintem astiizi in situatia de
a ne confrunta opiniile cu aprecierile eriticii
curente, sintemn in misurd de a ne formula
propriile noastre judeciji de valoare. 31 daca
gresim, gresim sub semndturd proprie. 54 ne
reconsiderdm deel siatutul profesiunii noastre
gi s dim un sens nou ‘tm;iu;sii de cercetarve,
Un spirit de inaltd eruditie ea B, Wellek, ob-
serva cu umor of dacd cineva se duce la
British Museum s consplie o carte rard, se
cheamii ¢l cerceteazdt ; dar dacl are acasd
acenstd carte intr-o edilie populard, se chieami
numai ¢t o citeste. A ne duce la Biblioteca
Academiei si a ne documenta in presa unei
anumite perioade e desigur o muncd de cer-
cetare. A ne duee la tealru, a urmiri spee-
tacolele intr-un ritm sustinul, ea st repeti-
tiille, fnseamnii tot o muncd de cercetare, si
ined una activd, vie, in contact direct cu fe-
nomenul viu, o cercetare deosebit de rodnica
prin viitoarele ei rezultate de sintezd,

Vorbind despre felul in care sint alcfituite
istoritle literare si de artd, B. Barthes notea-
z4 undeva cii. aceste istorii adue la luming
o sumi de informatii foarte cuprinzatoare si
de mare interes general, dar e, de obicei.
veea ce le scapi este toemai opera. Citre o
istorie a operelor, ciitre o istorie a artei spec-
tacolului se indreaptd in perspectivii cerce-
tarea noastri.

Lumea de azi inseamnii informatie. codur,
mesaje. Dar mal inseamndl gi putere de di-
ruire. si credinti si nadejde. Le vom giisi pro-
babil pe toate adunate la un loe in sinte-
zele wiitoruloi.
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