CONSTANTIN
RADU-MARIA

farsa in dramaturqia

noastrd contemporani’

(incercare de ripologie)

Il. Farsa burlesci

Farsa  burleseii este in esenid o parodie
a sentimentelor eroice, dar si joeul hilar al
pravestinlul, al substitutiel antieroulut in erou.
Burleseul poate fi dat, deasemeni, si de imi-
taren patatereasch a formelor si relajiilor so-
ciale noi de citre el robifi automatismelor
unei lami vechi, Tn sens larg, burlescnl este
vxpresia estetiei o inadecviirii dintre fond si
forma. prezeplatd insfi — fronie — ea prelen-
tie a adecvirii. Painla este ngor de recnnos-
eut, ea fiind in esentit Insisi stridania ne-
putingioasit de a ascunde inadeevarea. Bxis
tenta eironulul ea personaj Tu farsa de tipul

burlese nu este neapiiral necesard, iar <ind
existil, acestn piriseste socielalea comicl a
fursei pentru o lume ale clirel norme sing ee-
le general recunoscuie — & wvorba de binele

social In care hinele individual se impleleste
dialectic eu cel volectiv.

Se gtie of existd un ecomic individual g
un altul wl fmprejuririlor seeiale; dintre toa-
le lipurile de farsdi, farsa burlesei pretinde
eel mat mault o privire de la social la indivi-
dual, mai exact de la idealul social la ina-
deevareas individoald: dinire toate, ea este
expresia voinlei de grup si, ¢ind nu se men-
tine in zona idealurilor sociale, risesi cel mai
des si se transforme in batjocord purd, neim-
plinitd deci de eoreciive morale {(buflonada).

Ca parodie n sentimentelor eroice, farsa bur-
leseii  preferst, dintre pasiuni, minia — pa-
sinne n zeilor  si eroilor, dupd cum miriuri-
seste Homer, Nu aclele eroului sint ridicu-
lizate 1 aceasta ar conduce ciitre eposul eroi-
comic. In aceeplin elasieh a eroicului, eroul
mijloceste Intre sacra si profan modelind ¢
condueind universul profan spre implinirea
unei legi divine: in acceptia modernii, legile
fiind imanente fenomenelor, eroul le desco-
perd si le impune rationalizind  universal.
Eposul eroicomie ar wemiirl dar, distrugere:

*} Vezi partea 1. Farsa satiricd gi farse cinied,
in Teatrul nr. 4, 1974,

si Farsa enormi

primei viziuni a eroicului ea fiind falsi, pen-
iru impunerea celei din armi. In farsa bue-
lesed ridicolul 1 wmple pe omul comun de-
vastal de sentimente eroice. Avem de a face
cu personaje meschine, tratate parodie prin-
treun act estetic de remitizare, un travesti
al antieroului in erou. Atitudinea aulorului
este una pamfletard, mascatii sub acest ira-
vesti de naturdi epici. De obicei, minia per-
sonajulul eomic este declansati de un element
mesehin, semn si misorl totodald a ficl per-
sonajului parodiat, In farsele burlesti ale Tui
Caragiale personajele comiee aclioneazii sub
impulsul onoarei de familist® care le poten-
leazii gi intrefine minia. Desigur, onoarea de
Familist este st motiv declansator al miniei,
dar ce ridicold rimisith din complexul sen-
timent cavalerese! In farsa Tui Ton Biiesu
Presul, “minia personajului comic e stirniti
de fapiul cd cineva isi slerge picioarele pe
presul din fala inirdrii apartamentului sin,
(Ca in Vadra rdpitd a loi Tassoni. unde vhz-
boiul era provoeat de ripirea unei gilefi de
lemmn).

Criticabildi In ce priveste structura [poate
pentrir mentinerea interesuluil  spectatorului,
autorul a  intervenit peste subiectul prin-
gipal  al  piesel  en un  subiect = se-
cundar}, deseori minati de replici comice
de un gust indoielnie, farsa lui Bilesu e
tipiefi pentru ceea ce inlelegem prin comi-
cul burlese: a) Personajele foarle caricate
amintese Tn parte de mistile commediel dell’

arte. Intreaga lor agresivitate si ,magnifi-
cien{id” se stinge in fugi lage: retrageri [i-

ala celor pe care i ame-
clipe mai devreme san
fugh morald de raspundere. b) Farsa lui
Baiesu nu e lipsith de agresivitate; salira
are si aici un loe deosebit de important,

zice pripite din
nintaserd cp  citevs

zellemisindu-se  unele moravuri.  Ta spetd
sint  ridienlarizati  .oficialii® eare inchipuie,

eriunde §i oricum, micae institutie {viceprese-
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dintele comitetului de bloe — femein de ser-
viei) si falsa institufie {avocatul pensionae ofi-
citnel Tn acelusi timp un divor) si o easitorie),

Se ipsistiinslt mai mult pe nerozia solemuni
a personajelor st ope inclinaren stupidd a lor
eatre  loeurile comune st automatismele de
Limibaj rostite cu aplomb:

AVOCATUL: Desigur, domnule Pamfil,
Bin moment ce sint eu de [ald,
legea te wa ocroti ca propria dumi-
tale mamd.

PAMFIL {jalnie): Sint orfan.

AVOCATUL ¢ De-geum nu mai esii.
Legea te wa lua la plept si te va
legdna eu dragostea si infelegerea
el

i 31

PAMFIL @ Tovardsa Filoficia, te rog,
in numele comitetului de bloe, sd
fii demnd. Te infeleg, esti mami.
sintefl din aceeasi carne, aveli un
singe comun ..,

Limbajul e compozit, caracteristic pitores-
enlui ridicol. Aceasta se datoreazi [aptului
e stridenfele de limbaj provin nu atit din
inndeevarea gindului la rostire, et mai ales
implantiirii uner termeni oficiali in  limba-
jul frust familiar, Efectul e hilar si exprima
discrepania dintre esenia strdingd care e fune-
tia sociald (toate personajele comice din far-
sa lui Bilesu se simt reprezentante ale unor
institutii — wvor s fie ,oficiali) i ceen ee
sint in fapt — nigte deseuri sociale.

FILOFTEIA : (.) Sd&l notdm i pe
tov. Gigel. Lovit si bruscat in con-
tradictor sotia, mamd de copilagi
blonzi®,  (Indignatd), Nenorocitul!
Sa-si loveased sopia!l Altfel n-o scoa-
te din .puisor® si seumpifo® (..)
{Continuii trealm, cintind, Dupi oi-
teva minute isi aduce aminte de
ceva §i cioclineste la o fereastrd.)
Anutal Anigoara! Ani! Secoald, ma-
md, cd se fdeu tardiv,

In genere, pentru farsa burlesed e de ob-
serval ¢ft limbajul replicilor este un amestee
de registre grave gi registre comice — anti-
eroul, imitind eroul, ineearei atitudinile st
limbajul acestuia, compromitind prin substi-
tuire aceasti esenlit si asigurind, astfel. ridi-
colul atit al actiunii eit si al caracterului;
fe eanoseut limbajul sententios ridicol al per-
sonajelor lui Caragiale).

Farsa enormi prezinti o situalie comich
impinsit pind la ultimele ei consecinle datoritd
unor deduetii ee t{in de logien absurdului.
Aceastil trecere ciitre absurd a situatiei comi-
ce face .en in farsa enormil sl nu se mai
tinit seamn de timp si de loc {proiectie su-
prarealisti  enungatd  de  Appollinaire), Sin-

tems, asadar, Impingi intr-un suprarealism sl
comieniud,

[ comicul enorm discrepania existenta in
fivea personajulol este radieald, foteatit, ineit
acesta  eoutrasteazit in mod  absurd cu ol
insusi. 34 ne lmagindm in plan moral, o
femeie bitrind cochetind cu rasfaturt de ado-
lescentii i vom incerca sentimentul enormu-
lui. Intr-un anwme sens, comieul enorm in-
[afisenzd moustruosul  nepericulos, anomalia
neproliferantii. Aceasta se realizeazii printr-un
nct de metamorfozare, a personajului, urmare
deliberatd » autornluila uner alitudin misti-
ficatoare. Mihai Neagu Basaral imagineazi.
in piesa Dupd meci o echipit de fothal, cam-
pioand, compusid din profesori  universitari
docti st pedanti, Tosif Naghin, in Centrala
telefonied, investegte un meschin cuplu ma-
trimonial cu sarcina miireald de a perpetun
in cosmos specia umanii, Reacliile personaje-
lor {in de enorm, autorul procedingd la altoirea
aspirajitlor magnifice pe realiti{i submediocre.
Enormul mai apare, deei. si in conditiile in
care fabulosul, mitologicul sau cosmiecul pa-
trund in contingent st stiroese reaclii mes-
chine; miiretin unul eveniment poate astlel
genera acte de participare derizorii, expre-
sit ale unor inadeeviiri sufletesti funciare,

lon Biiesu scrie o logologie enormi (Cine
sapd groapa altuiq) in care situalia comici
se¢ datoreazit intelegerii proverbelor doar in
sens strict operatorin  (mod pozitivist de a

intelege limbajul); sensul eidetic — semnifi-
catia adiet — tileul lor adine — findu-le re-

fuzat., Astfel dramaturgul imagineazi doi gro-
pari care, pentru a nu cidea victime prover-
bului Cine sapd groapa alluia cade singur in
ea, sapi gropi firdl vreun scop precizal. .gropi
in sine® — ceva in genul _artei pentru artd™
{Critich antipozilivi sau joe pur §i simpla?),

Revenind la personajele farsei enorme, a-
cesten, Tn plan psihologie, sint invertite (cum
ar puten conirasta cu ele insele!). Astfel pe
Popeseu — rezerva echipei de fothal ,Anti-
nomiile lui Kant® — din piesa eitatdi a lui
M. N. Basarab, suferinta morald ¢l la inge-
lat soiia il face sii exulte de bucurie, acensin
pentru. efi — motiveazi el — oumai suferinta
ii d# certitudinea eif triieste (1)

In plan logie, personajele, daedi nu uluiese
cu paradoxe, sint cu necesitate inepte, refu-
zate adied bunii superioare a semnificafiilor.
Dup# eum se stie, ineptul nu enun{d nicio-
datdi necesarul ei numai contingentul s im-
posibilul. jar acestes, in urma unui proces
mental foarte formalizat. Groparul 1 din pie-
sa lui Ton Baiesu monologheazii astfel: (..}
(e alte cuvinle, ne putem permite intrebarea:
Omud face loeul, sau locul face omul? Rds-
punsul e delicat i eu dublu aspeer. Un loec
blind si insorit creeazd un om blind i in-
sorit. Un loc aspru si violent creeazd un om
aspru si wiolent eare nu eunoaste duiogia §i
inerederea  in femeie.  Si invers: un  om
frumos si delicat. face locul din jurul sdu
frumos si delicat. natura il urmeazd ca un
ciine eredincios. De aici, diferenta aceea bizard
si insesizabila dintre popoare si rase. Adicd
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Polul Nord 131 crecazi omul care 1 trebuie —
st inwers, in asa jel incit este grew de spus
dacd Polul Nord a creat esehimosul san es-
chimasul a ereat Polul Nord, In fine, proble-
ma o asa de eomplerd ed numai simpla el
enuijare e jave §a ti‘(z!wyii‘i".

Dleseori, in farsa enormi, eonsiroclia Tnsdsi
¢ voit impinsi in dneoerent si ilogic, Astiel
in Centrala telefonicd a lai losil Naghin per-
sonajels slirsese prin a alerga bezmetice dupa
un phianjen eare le polarizeazii alenjia ping
la ohsesie,

lll. Farsa qrofesci

Daeft farsa  satiricsi, farsa cinici si farsa
burlesedi  privese eu- preeiidere lumea reald,
coneret  istoriedi, fiind expresii ale eonstiin-
tei de sine a acesteia, farsa grotescii si farsa
tragich privese ecu deosebire omul in genere,
adied dincolo de determinfiri isterice preci-
zate. De aceea, In aceste tipuri de farsi, se
preferii mai ales simbolul si alegoria cu
funclii avertizatoare si trezitoare la constiin-
ta nfisurii si echilibrului. ,Somnul rajiunii
nagte monstri -~ cunoscula expresie care
expliciteazit Capriciile Tui Goya — este prin-
cipiul de constituire si avertismentul esential
al acestor tipuri de farsi. Sint sondate en
preferintd  lumea  alienfirilor si a cosmaru-
Iui, o lume a anormalului si a violentei {in
arsa grotesed), o lume a nepuotinlei si ri-
taciri de sine {in farsa tragicd). S& ne
infelegem, e vorba de lomi imaginare, adicf,
Jincolo de orice timp i loc® — prinecipiu
cerut gi de farsa enormii — fi#rd si se cadi
insdi in suprarealism. Aceasta, pentru e ab-
surdul este transferat din subiectiv in lumea
obiectivii, prin acest transfer urmiirindu-se,
deliberat, crearea sentimentului zidéirniciei si
al fatalitiitii. Nu trebuie s& infelegem de
atet ¢ farsa grotescl sau farsa tragicfi sint
produse ale unei conceplii existenlialiste, de-
oarece ele nu-si depiisesc statutul eritic st de-
mistifientor de farsd si vizeazii, fie posibila
amtoinselare si rillicire a individolui fea in
farsa ragiesi) fie, in cozul unei obiectiviri
reale a absordului {ca in farsa groteses).
neputinta  individuloi  izolat, insingurat, de
a anula  absardul, el insust fheindu-se
vinovat de pierderea  semnificaliilor  Jumii
conerete. deei, vinovat de inactinne,

Ambele tipuri de farsi sint de fapt wva-
rinnte, lipsite de eroic, ale tragediei. Comi-
eul si rizibilul sint slab reprezentate. Ineeate
de acel sentiment  al vidului, datorat in
parte rarefierii psihologiilor personajelor. dar
mai ales, ¢a fin Tfarsa grotesed, infringerii
eironulni, de ecitre societaten agresivit a ala-
ronului,

Grotescul este un. precipitat estetic ai ire-
niei prin care se relevdd perplexitatea umanu-
lui intr-un  univers alienat. Rationea este
dar paralizati, iar fantezia, sorescitatid. Emo-
tin speciflied grotescului va i deei compusi
din teroare, nepulinld si cuoriozitate,

Absurdul, adien afirmarea existenjei unei
imposibilitéll — atit de speeilic farsel enor-
me — este pizibil in planul ideilor si ore-
simlit subiectiv. Daedi ar fi mutal in res-
litsten fenvmennld ar oaste tragicul sau gro-
teseul. De aceea, farsn enoemi satisface este-
tie en precidere in planul inteligenfei. Din
nerasld eauzit ea este cea mal aproape de joco
fiind sedusit de comicul fard finalitate etici.
deci cel mai mult in primejdie de a i fa-
eild.

si Farsa tragici

Analizind conceptul  groteseului in artele
plastice, John Ruskin spunea: ,Lucrurile care
constituie subiectul principal al spaimei ome-
negti sint de douit feluri : eele care au pu-
terea Morlii si acelea care sint de natura
Pacatului®, Grotesenl ar infitisa deci o lume
vicinti pind la paroxism si condamnath ine-
vitabil pieirii, o lome in care omul singur
{ens) eade vietimi societitii alienate a farsei,
astfel 1ineit, in acceptie ontologics, el {gro-
teseul) prezintd o naturd duald — este tot-
odat# terifiant " gi simbolic. De aceea. farsa
grotesch  practieatdi alurea ca un eatru al
agresivitijii oscileazi intre un neoexpresio-
nism  de facturd simbolisti st un realism
frizind trivialitatea, nu lipsit deseori de vio-
lente irumptii de sadism. In formele sale
mai nerealizate. personajele sinl maniaci in-
curabili, atingi de aripa nebuniel §i se pre-
ferd, In replicsi, gluma instantanee (aparent
dicteu automat) si grosolanf. La nei, in for-
mele sale  neo-expresioniste, o intilnim in
incontestabilele realizirl dramaturgice ale Ini
Dumitrn Radu Popeseun,

De ee triumii  societatea dominati de
umori asupra eironulol in farsele de naturd
groteseii ale lui . R. Popescu ne spune
insugi autornl, in postfala acelei farse a Tm-
posturii care este  Cezar, mdsciriciul pira-
tilor. ,Cezar doreste atit de multe inecit de-
vine un ins absiract, care mu poate si existe
cu adeviirat. E un soclu ee poate superta
orice statuie ...} Nu {Cezar. deci. a creat
Lepoea’ ce-l consemuneszii {si pe care el o
econsemneazii} ©i istoria g avut neveie de
un ins care sii poarte numele acelei epoci™.

In fapt, eironul, definindu=se in “principii
din ce in ee mai abstracte, pierde lumea
concretd nitind un Ivern esenlial si anume
cit el e numai purtitor de prineipii nu crea-
tor al lor, purtitor, deei. al unor legi care-l
transcend (legile istoriel), acestea putind fi
suportate de orice individ, Cezar, in acest
sens. poate si fi fost intr-adeviir doar mis-
ciiriei, dar un misciriei al istoriei. Este o
convertire a eironului in alazon ? Orieum.
conditiile istorice obiective marcheazii intren-
ga existenti a factorilor subiectivi. intr-atit.
ineit acestia devin semne ale epocii. Privitd
in aceste dimensioni personalitatea este ilo-
zorie. si de aici orbirea, hybrisul eezarie,
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doci dragienl. Pe de ahia parte. aceste legi
filnd ennoseute i tipurul eroulni fiind  dag,
se pagte va neeesitate impostura, de aici spec-
tacnlub grotese pe ecare-l dau Lpiratii® in-
cereind sa se substitoie cezarulud,

In Lumuule paradisului, farsa cave vizea-
# in oplan etie, ideclogia faseista, sint vehi-
enlate paten simboluri, dar g1 patru ipostaze
posibile ale condifiel wmane. Astfel @ Stih {de
la stibial, stihinie ) simbolizeazit  puterea
coereitivil, dar si vilalismul haolie al natu-
vii en funclii reduse la fmpliniri biologice «
Rop, omul de stiinld asocial si iresponsabil,
robit ealculelor, profet ol purilieirii prin
for, wisind wvidarea omulel, de coea ce este
in el naturd 5 fesul, dn ocare mai descilrim

»

eironul, insd fird robustelea morali pe cure

tmm dutilnil-o fn farsa saliried, fiinded te-
rosrea s imdnenls omorti 8 condoe Ta re-
nuniiict si compremisuri, pind la teiala di-

solutie a peesonalititii 1 In slivgit,  Femeia
goald {snu care se dezgolesie in scenit). .sin-
gurul pamint care dd certitudine” —  serie
autorul —  intr-un univ alienal, in eare
cosmareseul se dmpleteste e demonicul, Toi
trei vor wo vietime Jui Stih — ciipediun
nesiifios,  imagine, eredem. grolese  maoderni
a 1ot Uronos,

Ceea ee pierde eironul i farsele Toi DR
Popeseu este realul coneret, peniro prineipii
{abstracte prin natura lor! 1 astlel eade vie-
tima fortelor. de dala sceasta agresive sioanti-
umane ale alazonulul, Tadividul nu esie el
fnsusi In principiile Ia eare adera si despre
are crede efi-l ordoneazit existenia, dar nu
e nicl o entitale bislogict de sine stitiitoare
— ar i uwn lir de nisip riticit pe plajele

e

vietit. El este of insusi numai dineolo de
el, partieipind la realul coneret — in cazul
farsei Tui 1. 1L Popesen — la ceea ee di

este completare ‘san complementar), femeia;

el este ol insugi. deei. numat ea unitate
biologici — familia, Accasidt unitate hiolo-
gied Arebuie apirati ifmpotriva tuturor fer-
telor destructive, nisente din social ea din-
tr-un organism uring, boluav, fie prin insiei-
inare  de  biologie (purism: Ropl fie prin
insingurare in biolegie ‘unimalisim @ Stikl

X

Tarsn Aragicd e o variantd a farser gro-
testi toemai prin faptul ed ambele sint pa-
radii dronice ale situaliel tragi Intilaim
aiei drama  individului desprins  de  social.
insingurarea si adincires sa in biologie pind
In pierderea  sinelui. precurn st iminenia
mortii sale, nu atit fizice it spirituale, sim-
tita dar eca neant, deci nu venind din afari
fen in farsa grotesed). ei dinfuntrul firhi
seindate irevocabil a personajului. Acesta ilu-
sirenzii  prin zhaterile  sale  dramatice  dar
sterile, acel eunoscut dicton L homo unus —
homo nallus®,

Se cultivd en predilectie incomunicabilul
fmergindu-se pini la dezarticularea si anu-
farea limbajului — ea in piesele Tui Eugen

lonesen) sau inactivitptea — deseori redatd
printe-o agitatie lipsith de sens. {Orice ac-
fiune wmand poarid in osine propria-i fina-
litate, dar aceasta nu poate apirea decit dn
cadrul  social — care [ace, deci, in  ultimi
instanta posibila actiuneal.

Persanajul central al acestui tip de Tarst
apartine  grupolui  alazopului; el se face
vinovat de orbire faii de valorile esentinle
ale wmanitatii. Condifia lui este dar iragica,
lipsith  insid de eroic pentra et el nu-g
aswindl s oniei nu ispiisesle o vind sociald
(prometeisi] s niei nu se ehinnie parti-
eipind — i cizind el insusi vietimd — la
o justifie transcendentd sau dmanenta {pan-
demonisar; vezt Orestio Ini Fsehil sau Hame-
leti: e, refuzind  societaiea, el wa cliota
steril un reazem in sine. Un mizanteop san
un reveltat absurd 7 Oricum, constiinta loi
s¢ eompune intre lumea pe eare o veluzi i
neantul  eare il absoarbe si-l inspAiminia
{deseori reprezentat ea o proliferare a ma-
teriei), iar absurdul eomportamentolui  sls
miaseard  distania ee-l desparte de realitatea
obicetivin,

Piesa Ioi Marin Sorescu Jona — replici
modernd a mitulul biblic — este o expresie
artislicd plenarfi @ lipului de farsa tragica.
Proorocul Jona se retrage din fala Cuvintu-
lut si pilere inghitit de un chit urias. lons
al lul Marin Soresen se refrage din lume.
care-l limiteazi, pentra a porai inir-o sterili
avenlurd de ciutare a sinelui liber de orice
determinare.

w— Un sfert din wviatd il pierdem [dcind
legaturi. Tor Jelul de legdturi intre idei. in-
tre lueruri gi praf. Toiul curge asa de repe-
de, i nol 1ot mai facem legdturi intre su-
biver si predicat. Trebuie sd-i ddm drumul
viefii aga cum ne wvine exact. sd onu mai
incercdm sd facem lepdturi care ne pin. De
cind spun euvinte fdrd sir. simt cdmi recu-
peres anit frumosi din viafd®

Toemai aceasti econfuzie pe care lonn o
face intre libertate feare ¢ inlotdeauna cn-
noasterea Hmitelor) st nedeterminare, ca
triiire hepaclileic — il instrdineazit de lume
pind  In spaimi. lucrurile i se pare, il
privese cu ochi dusmiinosi, de pesii rapaci.

In el insusi e absorhit {act ireversibill de
gol : pustiul sufletese prolilereazi fn buri
uriase de peste. Intre sine si lame, intre

e viitor necunoseut si oun trecut golit de
aminlirl. Jona nu se mai poate regisi, Nean-
tul, izvorind dintr-un suflet bolnay de ab-
solut, cere extinelia tolald, Sinuciderea dar,
va Ii unieul gest de salvare pentru el, moar-
tea singurid impiicind contradielia.

Farsd tragicit realizeazii i Paol Cornel
Chitie in Mda inireb dar cine-mi rdspunde ?
frevisla  Arges 1970). Personajul sfu, miir-
ginit la lumes propriilor fictiuni, se revolld
absurd impotriva futuror i nimiinui. O re-
volti sterili, fesuti din amnezie st demen-
th. orgolin exercital fo gol si neputinii de
a diseerne intre mecesar si contingent (ea-
tegorii corespondenle personajelor  simbolice
din piesi, Legea — Omul legii). El va esua
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pe o gramadi de gonot — wvechi simbol
al dezintessicit — ull proces irevers
sihiil de animalizare.

Incheiem despre farsa tragicd  stabilind

dous trasiiuri diferentiatoare de poania in-
pre npeasta si tragedie,

Feagedin stirneste dupd enm ze siie, mila
si. groaza alenuate de seel sentiment al mi-
reliel, auri a eroulul tragie. Farsa teagicd
trunsmite  disperare s amard  dezaprobare,
Atit spaima it si disperarea sinb provocate
de suferints omulal, triire eomunli persona-
jelor eulor doui speeil dramatice. Dar daci
in teagedie, suferinia este indllatd pe cul-
mile gtiee  ale marelul infrint. devenind
astfel  eonselateare, in  farsa iragicd  suofe-
vinla wesle a eelul care nu afinmd nick o
valoare, o solerintd deei, fard finalitate elicd,

3 aha diferenid  intre tragedie si farsa
tragicsi ne pare a fi gt faptul el prima
purcede din vink (deci gregeald in wrdines
morald) — condijie a erouluol iragic pe ocare
aeesta o Ispligeste prin moarte — pe vind cen
die o dous se nasle din eroare  (nteleasi
deei tn plan logie) astfel i aetol ispiigirii
nw esle suslinot etie — ireversibilul drum
¢iler moarte insolit de suferinld existi, dar
eonmseciniele  Jogie nefaste ne  exteriorizenzi
dramel individuaale, ea fiind perceputi mai
de grabii rational decit pasional.

Nu giisimn necesar si vorbim aici  despre
steronomia  coneeptelor, totusi  trebuie s
amintim 4 salivicul, einieal, burleseul, enor-
mul, grotescul si tragicul sint deopoirivd ca-
tegorii estetice, exprimind deci atitudini etice
prin eare se modeleazt materinlul de erea-
tie, dar pe eare le  intilnim si in lumes
fenomenald. Mai mult, nu le intilnim niei-
odati separst, altfel spus. Aurel Barangs
nu serie numai farsh satieicd, iar DR, Po-
pesca numai farsd  grotescd, ele distingin-
du-se doar ca note dominante In  operd.
Sint zone ale comicolui privit prin prisma
ironiei si, totodati, modurl ale acestei ati-
tudini umane intens mnegatoare. Nu existil
satiric pur, burlese pur sau tragic pur ete,
zonele se inirepiitrund, condifie  mecesard
pentrn  realizarea operei. Numai procedind
analitie asnpra operei le distingem, cu seco-
puri pe care gi le propune oricare analizi
speetrald, acela  de cunoastere a etapelor
drumului de la fenomen Ia esentit (scop
metodologic), dar si de cunoagtere a limi-
telor intre cure se situeazii obiectul, in eazul
nostru, rizibilul, prin care infelegem spativl
de evenimente circumseris atitudinii  nega-
toare a risului, de la atitudinea satiric vi-
rulentif, prin observalia detagat acidi. ping
In risul durerns dezaprobator in faja erori-
lor si ritdeirilor omulai.

Nu tot materialul artistic ne-a stat la dis-
pozifie, un studinv e limitat nu  nomai
obieetiv, dar existi si limite subiective.
Mirturisim, nu este vorba de o inaderenii

5

a poastriv la opera allor awvtori, o de oe-
pulinja subiectivi: de a coprinde un male-
rial vast, Grotescal, enormol san iragienl le
intilnim  si in scenelele lui 1) Soelemon,
sativicul apare si in produoctiile dramaturgiee
ale hni Mirodan, nu mai putin la alji autori

e Gihe Viad saun Paul Everse atunei eind
see Jush sedws de genul comie si in spels
de fupsa,

Co  limitele  inerente, analiza ne  Indrep-

tiateste, eredem, s m*m*vd&m Ia o reconsi-
derare. a farsei, intelegind-o in sensuri mai
generale, cu formi w congtiingei defetiyizanie,
cuny nomes NMarx eonstiinia artistied,

[ joeul mnesfiesit al mastilor din viati
st teatrn numai in farsd masea  este fals
protectoare. Frumesul alel nu mai are o
finalitate etied in sine,"F cuooseut de altfel,
efi farsa- in sine mu o are wvaloare estetich
devarcee gi-ar tefida proprin e esentd, farsa
fiind insfisi actiunea prin eare masea este
sligiald. pentru o arita fals respingitoare a
adeviiralol, si nomal fatn loi respingfitoare
deoarece  Tarsa  dlzvoriiste dintrun elthos  al
nu-ului, al impotrivirii

Farsa esle, incontestabil. expresie a
atitudini - megatoare  dar nn
neagh  anlomatismul,

unei
negativiste, Se
mecanienl) perimatul,
arbiteariol i absordul pentrn a se alirma
viul, spontanul, noul. logieul, g umanul

Farsa este un produs al inteligentel —
ce alti faeultate psihich ar putea produce
si ar putea gusia sitwatia comicd 7 Latura
absuedi a lumit se sueprinde inteligibil, si
nu afectiv,

A intelege este un mod al lui a face®,
rolul farsei va fi deei, acela de a transforma,
Tuelegind i descoperind  latura  absurdi a
lumit  ea invith Ia teansformarea  acestela
eonform  mormelor  morale celor mai exi-
rente, eare pot acords integritate umannloi, In
consecintii  este  constiruetivi, Orice act de
eonsiruetie este doar la ridicing lui un act
de fmpotrivire fatd de ceea ce este perimat.

Izvorita dintr-o eticdi a nu-ului ea nu poate
fi decit polemied si opunindu-se cu necesi-
ate formelor vechi sau arbitrare ale pre-
zentului. ea pregileste cu mecesitate formele
viitoralui,

Toate aceste atribute constituie, la urma
urmei, treptele si confinutul calititii esen-
tiale a farsei — aceea de a fi formi a cwn-
stiinfei politice, deoarece “dintre toate for-
mele artei moderne, ea participi eel mai
aetiv la actiunea de defetisizare s5i conlucreazi
astfel la dinamica seciald intrejinind si in-
lesnind procesul viu, ereator al progresului
soeial,

Bogata productie de  farsi in literatura
noastrii se datoreazfi nu numal simtulnl eritie,
achiolui treaz la perimat si la arbitrarial so-
cial, dar mai ales unei atitudini  pelitice
constructive unde prin megarea limitatului si
fals integratului, se afirmi cu oportunitate si
intransigenti revolutionarit esenfa wmanului
$i socialulul, adici omul integeat si integral.
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