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Scenografia
miscaril actorului

Am mal comentat intr-unul «in pumerele
trecute asa-pumila scend centrali. Noul pri-
lej de a reveni analitic asupra acestui spajiu
de joe, tip arenii, este dat de scenografia sem-
natd de Florica Milureann la  speectacolele
Népasta {Teatrul Nalional} si Elisabeta 1
(Teatrul ,,Bulandra®) : dar particularitatea de-
eorurilor sempate de Floriea Milureann obli-
gi la o cercetare din care nu pol lipsi sce-
nografiile de la spectacolele eu Iona si He-
gele Lear.

() precizare care se impune asupra ul-
timelor douli spectacole citate :o ele au fost
montate in eatia ilaliand”, Ceex ce ingiduie
intelegerea “mult mai exacld a virlutilor gi
a limitelor procedeulul seenografic de care
ne ocupim, MeritA a mm i aminbt si un
alt fapt: scenograliile spectacolelor mai
vechi - an  trezitpireri diverse, incitaserli
publicul. in orice caz, pirerile, imaginile pre-
concepute ale spectatorulul  despre scenogra-
fie fuseserd, intr-o anume miasard, clitinate,
Seenografia  la Flisabeta 1 s chiar la Néd-
pasta nu mal stirnese divergente printre o-
piniile  spectatorilor cu toale efi decorurile
nu sint eu nimic inferioare eelor dinainte.
Dimpotrivi.

Poate pilirea eam mult spus scenografie,
decor. despre o oarecare supralalfi orizontall
villuriti san  moleom  accidentati, suprafatd
{pe eare sint plasate minimum  de ohiecte)
inconjurati de public.

Arta scenografied este  asemeni  celorlalte
arle plastice — o artdi a spatinlui. Scena
italiang ne-a obisnuit s inlelegem

decorul drept transeriere, descriere a obiee-
telor aflate in spatiu : castele, paduori. in-
terinare burgheze, livezi de wvigini sam.d.

Dacit azi obisnuinia de care am amintit
este inedl  zdraviin  inrdd#cinatd in pereep-
fie, frebuie 84 amintim  ed scena  italiani

a fost destul de incet adoptatdi drept noud
conventie, si ¢ ea venea si inlocuiascd
podiumurile improvizate, piefele publice u-
tilate sumar i cu grosolane masinirii sce-
nografice aflate desigur la vedere. Nu ¢ mo-
mentul aici si explic aparifia ecutiei itali-
ene, chestiunea depfiseste cu mult eadrul
materialuloi  de  [atd. Am  smintit  insd
de epoca pre-italiand a scenel de  tea-
tru, penirn e azi s-a redescoperit eu en-
tuziasm ceea ce, pe atuneci, era un fapt de-
venit plictisitor : i spajinl (scenei centra-
le} este locul comun al misedrii {actorului},
Seena  pre-italiand oferea sugesiia  parcurge-
rii distangei. Secena italiand apeleazi la pro-
cedee mimetice ale deplasirii in spatin, Ac-
tuala scensi centrali simuleazd miscarea @ nu
era deloc mn act geatuit  Linventarea® de
citre Radu Penciulescu a acelui ‘moment in

care personajul  Oswald parcurge distania
intre <castelele eelor doud filee ale regelui
Lear. Céei simularea parenrgerii unul spa-

tin i-a permis actorulai ceea ce textul —
fati de intenpionalitatea regizorald — nu
i-a Ingfduit: posibilitatea si-si  defineased
statutul de dublu agent intre doudl forie
politice  {elemente conotative ale ‘persona-
julai),

54 ne amintim decorul 1 intrigal. spee-
latorul ,vedea® doar o suprafati de lemn
care suporia in mijlee o usoari adineire,
ca de cius. In fundal, o scheli de metal
care [uncfiona — ffird prea mari eforturi
imaginative din partea speciatoralui. en
pridvor al wunui palat, punte de legiturd
intre doud aripi ale unei cladiri ete. {Schela

WWW.Cimec.ro B1



nu doted in analize noasied o este un ele-
ment  scenoagrafic ecare aparline seenei ia-
liene), Publicul ar i admis orice alt adaos
scenopralic de aceenyt Taclurda, ofiel ar [ in-
tuit desigur efi e vorba de o simplificare
excesivii noecen ee era obisnuil s vadi, en
alte  oeazil, ineareat  de  pitorese,
Spectacolnl o suseitat  pireri contradieto-
ril, Ln osiguranti it la dritarea stereolipii-
lor de  perceptie o participat s deeorul,
Intr-un fel, sedumeriven era Justifientd @ dar
nu de fapiul ¢d decornl renunfase la a adu-
ee in fala ochilor dmagioi standardizare des-
pre epoca islericd la eare se referd tesiuol
shakespearean o pentro i decoral era Lin-

eansecvent’  —  permitea simularea pareur-
gerit unui spatin intro seendt care admite
doar mimaren deplasiril. Inconsecvenia era

eonstituil  mo-
publicului  pentru

Tnsii necesard @ speetacolul a
mentul  de  pregitire a
seena Len ronde”,

Ceva s-a intimplat e publicul, din mo-
ment ce acelasi fiind  {aproximatie  slatis-
tie#) reactin loi s schimbat @ din qurbu-
fentd si intolerantd a devenit adaplativia i
receptivii.

Am ardtal cf
seenit 1o altul,
schimbare in conceptia
ric. Mai lent sau mal precipital, aceasti
frecere a determinat sioo alth medificare, de
data aceasta in pereeplia speelatorului @ s-a
schimbat ifmaginea sa despre spatiul scenic :
mai detalial spus, imaginea sa despre mig-
earen actorului in spalinl scenic. Intr-o sce-
ni italiang  eare ilustreazd un interior. ac-
torul care di buzna gifiind  este imaginea
mimetiod unui i ecare a fost hii-

personai
tuit pind o pragul easel. spre exemplo.

treceren de la
fnseamnd

un tip de
in primul rind o
despre  spatiul  sce-

i
2
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In farsele jueate pe scenn  pre-italinnd,
persenajele se fugiirean fie si in cere. peniru
a sugera motivafia acelei giffiell 1 sau, da-

ei un personaj aven de sieibitut un drom
intre  douid  ense bunfeard, actorul mima.
Jigura mersull i acea  seurtd  pantomimi
era ca fosfisi. un spectacol teatral. Nuo e
greu e constatal deosebivea existentit intre
obisnuintele velor douit mullimi de specta-

fori care au asistat zeci, sute de ani, nu-
mai la efte un singur tip de spectacol.

Asadar, in scena  Hallandl, miscirile ace-
tarnlui se grupeazit in jural unor obiecte
diferentiate  {mash, seaun, usi ete). In ab-
senta obiectelor misedrile sint  oeinteligibi-

le.  dezlinate, fard sensul
il da ohieetul care prescupi pe speclator.

o scena cenirali, situatia se riistoarnil @
sefiunile. miscaren actorului se constiluie en
o schemd diferentiatd ; gesturile. deplasaren
pe scend simuleazi existen{a ,unor obiee-
te”, fard ea ele sii-existe fizic

sens 3 gesturilor

P

In Flisabeta I wetoril fae doar cfliva pasi,
st sehimba  schema  comportamentala yi
devin alte prezente, alte personaje,

fn eazul acesta, o usor de inpeles oo dm-
portunii au accidentele™ de supralaii ale

seenel, Ble trebuie, pe de o parte, sa ofere
posibilitaten  actorolul sd-si creeze ceen ow
am numil scheme  comportamentale  diferen-
tinte, dnr pe de altd parte aeesle aceiden-

te qrebuie =i permita spectatoruluol sié-si re-
prezinte si spatiile Lreale” adieit spaliile in
care actoral ne asigurd s ne eonvinge ©f
seafli: un palal, o pajiste. o sala de jo-
cnrl, un dreom peste un deal ere

[n nici un eaz nu trebuie inteleasi a-
cest tip de seenografie drept mimetism to-
pogralic al loeurilor prin care e puriat per-
sonajul in peripefifle sale. Nigl n-ar folos
cuiva - nicl  spectatoralol, niei  actoralui
— prezenja unor preciziri topografice : pie-

trele drumuolui. tufa de seaieti din dreapta,
ochiul de apa sirins intr-o  adinciturd de
pamint de partea  stingd o dromuloi

Pe acest tip de scenii, e suficienti peniru
un actor o ugoarft imobilizare a celorlalie
personaje, ca acestea si se gteargd, si dis-
pard intr-un fundal newtru. Cu eit mai pu-
ferpiell este sugestin de miseare, mai bine
zis <o mobilitate, en atit atribuim  fieciivei
scheme comportamentale potentialol de spa-
tin wvital, foelt  plantim™ ool spectatorii.
in jural interpretului, toaste obiectele de care
are nevoie. :

Accidentele suprafelel seenice an o alta
funejie : aceea de a permite schimbarea re-
gistrului  de reprezentiiri, Aceensi denivela-
re datoriti efieein actornl simuleazil treceren
printr-o  pidure si peati  permite  simula-
rea. in miseare, a schimbirii stdrilor sufle-
testi  ale unui personaj. meua Jul situalie
sociald, nehotiiirea sa  in moementul  unei
opliuni, schimbarea momentului  croneslogic
al  acpiumi samd, Desigzur ed  problema-
tiea aflati in fata scenografului este sim-
plifientd de prezenia unui text deamatic eofl
si dde ceen ce numea Loiman _contexiul”
spectacolului.

Alteori, fnzd, cum e ecazul textulni inti-
tulat fona, situaiia in ecare e pus seenogra-

ful se complici tocmal datoritd simplismu-
lui care apare ca unici si salvatoare selulie.

fatit, asadar. of suprafaia si modelajul ei.
in ansamblu., este ceea ce am numit in arti-
calele precedente obiect scenogralic, In acest
sens, decorul In Ndpasta este de-a dreptul
surprinziitor. Aria hexagonald a seenei este,
rinid pe rind. siminloerol pimintului arat. pre-
textul Lfizie® al dezechilibrului. al soviielii
in mersul interpretilor, topologie a relapitlor
dintre personaje.
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lona = fost een

Flovien  Ma-

Decoral la spectacolul
dimtii tentativd a  sceoogralel
lureann de a rezelva  problema  pereeplie
spatiulul, alteumva deeit prin apel la ima-
gint de velerind, A dova tentativi de a
transmile speetatoralul staren unui personaj
prin. procedee  topologice,  este decorul Ia
Ndapasta. 5 le deseriem sumar: In fona

¢ {italiand} era pardosith cu uriage bu-
de burete sintetie, in Ndpasia [(scend
centralid), podeana este un volum ugor bom-
Bat, pe eare mersnl devine ineleint, greol,
invetinit, mesigur, Actoral. s sii-gi plistreze
echilibrul dupf o oprire hruseli, trebuie si
jai fach inchi citiva pasi pe loe. In Jona,
personajul era de-a dreptul sufocat de obli-
gatin de a sta pe loe, de a nu se migea :
orice deplasare nu-i schimba cu nimie situ-
atin, nu-l dueea decit Ia nevoin de a se age-
za in alt loe, ea mai inainte. Densitatea
muterialului se transmite spectatornlui ; per-
ceplin Ini nu e pumai vizuali e si tac
tifa(  mersul  actorilor il amioteste | fizic”
eit de greonie este deplasarea pe aglome-
rarile de misip). Spatiul, In cazul acesta. nu
mai este  doar conslatarea unei  suprafefe

traversabile ¢ a devenit o eomponentd sen-

zorial-emotionalit 3 se produce o asociere a
spatinlai eu sdurata @ niel no mai e nevole
sd asigli 1o cele ce se dntimpld pind la
sfirgit ; densitaten, aproape viscoasd, se ali-

turd  celorlalte  dimensiuni  ale  conflictului,
speetatorul o dntuit de mult sl asteaptd |

4

slirgitul personajelor e pe aproape.

tath  deci cii decorurile avean
topolegic in  construetin  lor  premizele  in-
tuirii  tipului  de  conflicte 1 tragedie  sau
dramii, (Un singor alt decor a mimat pro-
cedeul 1 e wvorba de seenograflia la un spec-
tneol al regizoarei Nicoletn Toia ; scena era
plind de anvelope de sutomobil agezate ver-
tieal. K evident insé faptul ¢ anvelopele
se asociazhd mintal in mod automat co ima-
ginea unui rula] la neslicsit. Fra vorba deci
tot de un decor care apela la o imagine
stercotipii de relerinld).

Procedent | topologic® este eomplex si com-

* - ¥ ’Ai
Linserise

plicat o aventurit scenografich pe  acest
tirim poate s dued la ridicol, Decorurile,
comentale de nol, sint exemplare,

Cu atit mal mare este meritul seenogra-

fei Floriea Milureanu.
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Teatrul  de Nord Satu
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SCuvint de apdrare a lui
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