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VICTOR
EFTIMIU

Regizonul

si textul

Imi povestea Paul Gusty < :
Alecsandri cerea actorflor care il interpretau
sa vorbeascd limpede. cu fata la public.

Eu, de aceea mi-am scris versurile, ca sa
fie aquzite !

Vasile Alecsandri avea perfecta dreptate.
Daci omul din sald n-a auzit, n-a inteles
textul poetului, insemneazd ¢ poctul a fost
tradat.

Gindul. sentimentul. se exprimd prin cu-

vint. si dacd mi-a scapat cuvintul, insem-’

neazit ¢a am pierdut §i sentimentele care
agita personajele §i gindul pe care a vrut

sa mi-l transmitd dramaturgul,
Felul acesta de a vorbi ostentativ, cu fata
la - public, este. fireste, conventional, peri-

mat. Teatrul nu-{i mai di impresia vie{ii, a

adevarului, a naturaletei. atunci cind pro-
tagonistii unei piese au aerul ci s-au ase-
zat in fafa rampei. sd discute direct cu spec-
tatorii.

Regizorul, evitind st el ostenbativ, acest
contact prea direct. a pus pe actori si se
me cu spatele la public, sau din profil.
e, spectator, mi-e absolut indiferent daca
actorul se uitd la mine cind isi debiteaza
rolu] sau daca se adreseazd, intorcindu-mi
spatele, unui masinist din fundul scenei sau
unui recuziter din culise. Liber este, pentru
mine, actorul, si vorbeasci — fiindcid asa
i-a impus directorul de scena — din capul
upei scari, din dosul unui fotoliu sau de
sub pat. Ceea oce ma intereseaza este sa
stiu ce spune. sk-mi transmitd intentiile au-
torului.
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Depinde de vocea §i de dictiunea lui, de
felul cum 9si lanseazd replica sau tirada,
s& se facd inteles si si mi emotioneze.

In memorabila noapte cind Stamislavski si
Nemirovici-Dancenke au pus bazele teatru-
lui artistic din Moscova, primul articol de
lege pe care l-au inscris in program a
fost : Actorul, regizorul, decoratorul, masi-
nistii n-au decit un scop : acela al poetu-
lma. Adici obligatia de a se pune in slujba
textului dramatic, a-i reda toate intentiile,
toati intensitatea, menite si emotioneze pe
spectator. Gu alte cuvinte, a da dreptate,
postum, Tui Vasile Alecsandri, care expni-
mase cu atita simplitate doleantele tuturor
scriitorilor de teatru:

Eu, de aceea mi-am scris versurile, ca si
fie* quzite | ' Y

Teatrul a fost si rimine cea mai conven-
fionald dintre arte. Fiind cea mai vie, cea
care se adreseazd, in acelasi moment, la
citeva sute de spectatori, el nu se poate in-
chide in turnul de fildes al poetului, al
pictorulul, a] sculptorului., Dacid acesti trei
creatort se muliumesc cu adeziunea intimi
a unui cerc restrins, care poate asculta si
repeta auditia sau lectura unui sonet, par-
ticipind, prin propria-i stare sufleteasc3, la
emotia creata de stihuitor, daca tabloul sau
chipul cioplit este si rimine el insusi. imo-
bil si imuabil, tridind prin propnile-i vir-
tufi latemte, putind fi reconsiderat in re-
petate rinduri, spectacolul unei drame nu
mai are reintoarcere. Omul din sald, din
toate colturile sdlii, nu ftrebuie si plarda
nimic din intregul unui ansamblu. Acolo, pe
scend, grupurile se descompun abia com-
puse, replica pe care n-ai auzit-o este defi-
nitiv pierdutd, pierdut si gestul patetic pe
care o parte din spectatori mu l-a prins,
fiindcd a fost fidcut dincolo de raza lui vi-
zuald.

Regizorul trebuie si tind seama de toate
aceste deziderate ale omului din sald. care.
oriunde ar fi plasat, trebuie sd vadd si sd
audd tot ¢e se petrece pe scend

Luerind. la  repetitii, printre actori. in
acelasi spatiu restrins, directorul de scend
se familiarizeazd. se identifici cu lumea
rampei, se complace In acel climat favora-
bil, situindu-se astfel pe o pozitie [falsi.
Fiindcd spectatorul caruia 1 se adreseazd
e departe. Fiindci ceea ce vede el, regizo-
rul, aict, e foarte aproape.

De-acolo, de lingd sufleur, optica e gre-
sitd, fiindcd spectacolu] e hirdzit nu sufleu-
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rului, ci sutelor de oameni rispinditi in
sald. $1 nu teate silile au o aocusticd per-
fectd sau o perfectd dispozitie a locurilor.

Repetind pe scend, regizorul aude cea mai
soptita replicd. vede gestul cel mai nein-
semnat, si, creind o atmosferi de autentici-
tate, e foarte mulfumit de aceastid reali-
zare antistica.

Dar socoteala de pe scend nu se potri-
veste cu cea din sald.

Numai Afericitii din primele rinduri de
fotolii — si mu toti, numai cei din mijloc
— aud si vdd intreaga piesd. Trei sferturi
dintre oaspeti nu participd tetal la festinul
rampei. Ei isi sucesc gitul si 3si incordeaza
auzul ca si perceapd ce-a spus cutare ac-
tritd, aplecatdi pe  bordura ferestrei din
dreapta, sau ce gest a fdcut protagonistul
cocotat pe cea mai naltd treaptd a scdrii,
din stinga. Directorul de scend a viazut si
a auzit toate acestea. fiindcid el a organizat
reprezentatia de lingd  sufleur §i nu i-a
scapat mnimic.

{nciodatd, insd, in artd, si mai ales in
arta teatrali, nu pofi face abstractic de
conventie ! Asezati la citiva metri inaltime,
ca si pari de mirime naturald, o statuie
trebuie sa fie de doull ori mai inaltd si mai
groasi decit omul. Tot asa, ca si pard na-
tyral, un actor trebuie si dea de doud ori
niai mult decit in viata cotidiand.

Regizorul. dupi ce §i-a eyafodat intreaga
constructie scemicd, la ultimele repetifii. tre-
buie si urmireasci spectacolul din sald, din
toate colturile silii. din fund, de la dreap-
ta. de la stinga, din balcon, de la galerie
si si remedieze toate deficientele. .

Va apropia de mijlocul scenei, ca sa fie
vizuti, pe actorii care sint prea departe,
va cere altora si intdreascd tonul, si spuna
replicile mai clar, sd scate§scé pe _spectator
de penibila incordare a vdzului si-a auzu-
lut.

Sint actori a céror putere de emotivitate,
intensd pentru cel din primele fotolii, este
nuli fatd de restul spectatonilor. Fluidul e
prea scurt, nu se transmite mai departe de
doi metri  distanta.

Actorul trebuie si ajungid, prin virtuozi-
tate, si intensifice ace] fluid. Tatd miiestria
artistica.

Sint actori de mare sensibilifate care tra-
iesc liuntric rolul, se comsumd, gem gt varsd
lacrimi adevarate, dar acest zbucium sufle-
tesc, aceastd liudabild diruire, pind la jert-



fa, rimin literd moartd pentru omul din
sald, cdruia ii este absolut indiferent daca
interpretul  plinge cu adevirat: esentialul
este ca dummneata, actor, si mi faci pe mine,
spectator, sa pling, far nu si plingi dum-
neata. Sileste-te sa-mi transmifi §i mie emo-
tia care te incearcd si care, dacd nu m-a
miscaf, e inutild.

In rolul hatmanului Luca Arbore din Ui-
forul, Nottara trebuia si boceascd pe trupul
neinsufletit al fiului su asasinat.

(iteva gesturi, citeva intonafii cu mdies-
trie ticluite exprimau atit de intens dure-
rea batrinului pirinte, incit toatd lumea
plingea in sald. Singumul care nu era emo-
tionat era tragedianul insusi: el nu trebuia
si-si piardd mici o clipd luciditatea spiri-
tului, ca si nu-i scape nici unul din ami-
nuntele artistice cu care i5i dmpodobise par-
titura.

Arta actorului este franspunerea, prin mij-
loace cerebrale, in personalitatea tempera-
mentali a personajului reprezentat. Transfi-
gurarea. Cit mestesug, citd miiestrie nu fo-
loseste cutare mare actor verist, ca 5i pard
natural !

Cite artificii, ca si nu pari antificial !

Cu atit mai bine, daci acel actor — si
acesta este actorul adevirat — poate sa dea
drumul sensibilititii, temperamentului sdu

clocotitor, pastrindu-si, in acelagi timp, con-
trolul jocului, teate aminuntele studiate 51
fixate la repetitii |

_Tot aga, regizorul trebuie si faci abstrac-
fie de personalitatea sa proprie, ciutind
perfectia spectacolului nu numai in reali-
zarea lui pe loc, adicd in turnul de fildes
al scenel, ¢i in transpunerea lui intelegerii,
adeziunii totale a publiculul.

El va tine seami, in primul rind, de ex-
primarea clard §i intensi a textului, care
text, la ‘unii animatori teatrali, devine un
simplu pretext pentru desfisurarea propriei
lor fantezii. latda marea primejdie ce pin-
deste pe regizor. In urmirirea spectaculo-
sului, a deplasirii permanente a personaje-
lor, in ciutarea de misciri si grupin origi-
nale, el neglijeazd cuvintul autorului, nu se
ocupd de dictiunea actorilor, nu le impune
sonorizarea celél mai imperceptibile conso-
ante.

Ultima silabd a cuvintului cade, fraze in-
tregi sint spuse precipitat ; totul se rezumi
la cautarea efectului plastic, a emotiel vi-
zuale.

O scend in doi, scnis# de autor sub sem-
nul unel  lupte sufletesti, Intr-o continui
crestere a actiunil, interesantid prin conflic-
tele si revirimentele pe care le desfisoara,
in loc sa fie condusd de regizor, cu preocu-
parea de a evidentia substan{e dramatice, e
intretidiatd cu deplasiri ale personajelor, cu
deschiderea unei ferestre, pe unde vine zgo-
motul strizii, cu urcdri §i coboriri pe-o
scard, cu aprinderea unei lampi.. Satul de
text, pe care-l stie pe dianmafard, inchipu-
indu-si ¢i si spectatoral e plictisit de acel
dialog, regizorul il incarcd cu accesorii sce-
nice. care fring linia purd trasi de autor.

Textul inainte de orice : iatd comanda-
mentul suprem al artei teatrale !
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HORIA LOVINESCU

Stagiunea nu s-a ‘incheiat incd, in teatre se
lucreaza pe brinci pemtru ultimele specta-
cole ,la sald”, se pregidtesc turnee. premiere
estivale etc. Dar bilantul poate fi facut de
pe acum, fird riscul ea aprecierile si fie
pripite. A fost o stagiune corectd. si aproa-
pe fiecare teatru bucurestean poate avea cel
putin multumirea unui spectacol reprezen-
tativ. Nu e deosebit de mult. dar nu e rauw

Ambitia ca fiecare premierd sa reprezinte
un ..eveniment®, sau cum se mai spune. fo-
losind un alt sablon distins, ,un act de cul-
turd”, ramine o -ambifie puerila deocam-
datd, ca si nu zic demagogicd. In conditiile
si cu obligatiile diverse ale vietii teatrale
lucrul nu e posibil si poate cd n-ar fi nici
de dorit. Ce ne-am face daci ne-am trezi
intr-o buna dimineatd intr-un univers per-
fect. inconjurati de semeni admirabili, de co-
legi fara prihani si de o puzderie de ,.eve-
nimente” artistice ? Fu stiu ce-as face.

N-as avea deci fatd de aceastd stagiune
pretentii mault mai mari. Atit cit cunosc
teatrul european, ea ne onoreazi. Dovadi.
solicitirile de turnee in striinitate si suc-
cesul lor. Asa incit, discutia porneste evi-
dent de la un anumit nivel atins. in sus.
Ceea ce mi intristeazd puiin. insa, este lipsa
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de febrd a stagiunii (sint prea deprins cu
rastalmacirile ca sa nu precizez imediat ¢d
nu acuz. doamne fereste, teatrul nostru de
lene si de lipsd de viatd. Sintem vitali, ples-
nim de wvitalitate ! De aceea, nu am worbit
de vitalitate, c¢i de febrd) adicd de micul
fior de delir. de acel treizecisisapte cu
unu, care fara si fie semn de beala, indicd
o fierbere launtricd. putin nelinistitoare, pu-
{in  excitanta. oleaca suspectd, e drept, —
sigur artistica !

Sper ca in stagiunea viitoare termemetrul
si nu scadd totusi sub treizecisisase cu
cincl. Bunda temperatura de lucru. dar sub
ea...

Si cu aceasta inchei. Pentru ci. in clipa
c¢ind mi s-au cerut aceste rinduri. doream
sd scriu doua pagini despre stagiunca Tea-
trului . Nottara®., Mi-am dat seama insa ci
n-am concizia clasicd care sd-mi ingaduie
sa spun tot ce am de spus in doud pagint
Si ar fi atitea de spus! Mi consolez cu
gindul c¢a la batrinete. in inevitabilul wolum
de . .Memorii™ voi putea consacra acestei sta-
giuni de la . Nottara”. mai ales sub aspec-
tul  relatiilor cu eritica. un capitel gras,
gros §i — pentru unii poate — hazos,
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LUCIAN GIURCHESCU

Acum un an, printr-o intimplare, eram
numit in fruntea unuia dintre cele mai pre-
stigioase ansambluri  bucuregtene, cel din
spatele Postel, sau cum i se mai zice, oficial.
cel al Teatrului de Comedie.

Nu veneam ca salvator pentru ¢i nu era
ce salva. Sau, mai bine zis, nu era cazul
de-a salva ceva. Infiintat si condus de Radu
Beligan, colectivul ,Comediei® reusise si se
impund, atit acasd, cit §i aijurea. (Si acest
.aiurea” se numea Paris si Moscova, Berlin
si Viena, Venetia si Bonn, Praga si Var-
sovia.} !

Primeam deci, aparent, o sarcind dintre
cele mai usoare. Asa pirea unora dintre cei
ce fac .tusd® teatrald cu pretentia de atot-
stiutori. Ceilalti, dimpotrivi, md preveneau
de dilicultitile intreprinderii. Si ei aveau
dreptate. Din picate !

E mult mai greu si
decit sd urci incet, incet !

nu cobori stacheta

Uln wltimul an la aceastd listi s-au mai
adiugat Helsinki si Belgrad (a dowa oard).

E infinit mai greu si inlocuiesti peste
noapte (desi aici .peste noapte® irebuie ega-
lizat cu o vacanta directoriald de mai bine
de patru luni, plus plecarea intempestivi a
adjunctului administrativ §i a secretarului
literar), este, deci, mult mai greu sa inlo-
cuiesti o personalitate, decit sd te prezinti
ca mostenitor la un faliment. Poate pirea
paradoxalid afinmatia mea, dar invit pe orice
»Toma necredinciosul®, indiferent cine ar fi
el. si probeze!

Dar, in fond, ce wi intereseazi pe dum-
neavoastrid toate astea® Al primit? Al pri-
mit ! Si, probabil, tocmai de accea redac-
tia revistei .Teatrul” imi solicitd o parere.
Si fie doar o pirere? Sau mi se cere un
raport 7 Nu stin. $i, la drept vorbind, mici
nu are vreo importantd. Desi, un an esie
mult prea puiin ca si pofi judeca. Sau, mai
stifi. e poate prea mult,

Stagiunea .Comediei” s-a rezumat la trei
titluri noi st cinci relulri. Brecht, lonesco,
Cehov.,  Machiavelli, alaturi de Baranga,
Panco si Bursan. Haralamb si Salem. Ale-

(411
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xandru Popescu. Alci, s-ar pirea ci nu stim
prea riau. Si dacd ne gindim ci, in wrmi-
toarele douasprezece luni, intentionim si
addugim acestei liste numele lui Amnouilh,
Sebastian {asezonat muzical de Sanda Manu
si Camelia Dascilescu), Maiakovski. Kopit.
Baranga {din nou), Solomon, Piunescu, am
putea si ne dedarim multumiti.

Spectacole ? Brecht: egal cu un succes de
public si presi. Machiavelli: un imens suc-
ces de public i o presi impirtitd. (Fie-mi
ingAduita o parantezd. Asarparea, unora,
impotriva productiei lui Cerneseu se dato-
reste, dupd umila mea pidrere, nu atit Man-
dragorei, it unor rifuieli cu ,turbulentul®
regizor. Cernescu nu e un om comod §i asta
il costi. Dar e pacat «i, incd o datd, con-
fundim subiectele si deci incurcim criteriile.
Nu de alta, dar nu ne mai crede lumea!)
Haralamb §i Salem ? Sper ci bine? Contem-
poranul si Informafia au fost pentru. Nu
firi obiectii. Dar, Doamne!, ar fi oare fo-
lositor cuiva ca actul critic si dispard cu
desidvirsire, iar cronica dramaticd si se con-
funde cu oda ? {Cu toate ci se mai intimpla
si asa. Dar stim mnoi de ce.)

Deci, totul ne muliumeste ? Putem dormi
limigtiti ?

Nu! Nu ne mulfumeste. Nu md multu-
meste. Pentru ci in acest an de zile am
constatat, pe lingd cele gtiute de orice re-
gizor, citeva noutdti. Noutidti, desigur, doar
pentru mine.

Teatrul tinde din ce in ce mai mult si
fie egalizat cu o fntreprindere productivi.
Nimeni — si eu sint ultimul — nu doreste
un teatru al sililor goale. Un teatru fird
spectatori. Un teatrn firi incasdri. Numai
ci a uita <& o scend produce, spre deose-
bire de alte institufii, prototipuri, 5i a o
judeca dupid aceleasi criterii ca pe o intre-
prindere de produse de serie, e o gresald.
Mica ? Mare? Nu stiu. Ceea ce stiu e ca
o gresald, si ea, se pliteste, nu azi, ci in
timp. Goana dupd bani duce la concesii.
Conoesiile la mediocrizare. $i atunci, ar fi
cazul sd ne intrebdm, daci e bine sa-1 pre-
tuim pe un actor numai in functie de rea-
lizarea wunor fincasiiri, incasate oricum si de
la oricine ? 3

* Rindurile de fajd au fost scrise in pri-
mele zile ale lui mai, cind Comedia inire-
barilor implinise abea cinci reprezentafii,
iar dintre publicafii se pronuntaseri doar
doud !

3 Ureau si precizer ¢d nu ¢ vorba de o
pledoarie pro domo“. Teatrul de Comedic
si-a indeplinit planul de incesiri pe primul
semestru incd din primele zile ale lui martie,
jucind Brecht, Machiavelli, Baranga, Panco
st Bursan !

6

Si

regizori

Criteriu] public, {deci criterinl rentabili-
tate). poate, trebuie, si fie imbinat cu ori-
teriul arti. Lumea wine la o .firma®. Si
firma inseamni calitate! Calitatea cere sa-
erificii, incercdri si chiar nereugite. Si pla-
nificdim deci, tovarisi, si cuantumul de im-
probabil ! Apolle XIII n-a atins luna. Dar
zborurile cosmice continud, S$i firdi a face
elogiul esecului {ar fi «cel puiin stupid), per-
miteti-mi sa cred i cei de la Houston au
invaiat ceva — si nu putin — si din asta.

Unele publicafii s-au lamentat, constatind
succesul de casi al bulevardului, Dar nimeni
n-a incercat si anmalizeze de ce-ul acestui
fenomen. Nu e wvorba doar de preferinta
publicd, ci si de imperativele impuse teatre-
lor. Intre a incerca §i a merge g sigur, la
un moment dat, esti tentat si alegi cea de-a
doua alternativi,

Stiu ci mi se va rispunde c3 exagerez.
Dar, oare, redresarea financiari a Municipa-
lulni se datoreazd Uiteazului sau Puricelui
in wureche? Si 4n aceasti ordine de idei
n-ar fi interesant si facem, in sfirsit, o sta-
tisticd, Inainte de-a dojeni §i trimite la colf
teatrele ? Dar o statistici reald. (Cite oare
dintre succesele noastre nu s-ar dovedi putin
rentabile, ca si folosesc un eufemism. din
punct de vedere bamesc ? $i cite, oare, dintre
rebuturi, blamate si injurate, nu s-ar im-
pune drept salvatoare?

N-as vrea si fiu rdu infeles. Nu e vorba
de apdrarea unei pozifii de minima rezis-
tentd. Dimpotrivi ! O analizd serioasd, imsa.
ne-ar dovedi cd teatrul are legile lui. (De
fapt, lucrul se stie, dar se cam wuitd) Ci
el cere §i sacrificii. C3 succesul artistic nu
se confundi, intotdeauna, cu cel financiar.
(Ceea ce nu inseamnd cid cele doud notiuni
sint antagonice. Exemplul lui Brecht sau Io-
nesco, pe scena Teatrului de Comedie, e con-
cludent.) Si cd, deci, ar {i momentul de a
incerca o impdcare, rezonabila, logicd, intre
artistic si eficient, nu de alta, dar, la ada-
postul unor criterii zigzagate, se impune
falsa arti (a celor ce resping martorul-pu-
blic, pentru c3 nu pot. nu stiu, sd-1 atragd).
se impune falsa eficienti {a celor ce nu vad
mai departe de interesul cifric moementan).

Stagiunea 1969—70 n-a fost nici mai rea.
nici mai bund ca altele. Alarmele sint false,
sau cel putin exagerate. Dacd ne-am gindi
doar la Leonce §i Lena (T. .Bulandra®),
Crimi si pedeapsa (T. ,Nottara®). Acest
ingeri tristi (Tg. Mures si Giulegti), Utsul
unei nopfi de vard [Cluj). Woyreck (Piatra
Neamt). Disparitia lui Galy Gay si Mandra-
gora (T. de Comedie), Furicele in wureche
(T. .Bulandra®). Cartofi prdjiti cu orice
(Studioul Casandra al I.AT.C), care mar-
cheazi un foarte interesant debut regizoral
(Viearion Alexa), si, ziu, n-am avea de ce
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wsi: Dar, ca de obicei, prin miezul el, pro-
babil din lipsi de subiecte senzafionale, unele
condeie au prins a se agita, semnalind, cu
gravitate, apanifia ,marilor probleme*, ,ma-
rilor semnale de alarmi®, aceleasi, curios (1),
de ieri, de alaltdieri i, de ce nu, 5 de
miine.
vPoa:te ca in locul acestor probleme n-ar fi
rdu sd ne gindim la altele, mai putin spec-
taculoase, dar mai grave, mai adevirate. Si
pentru amatorii de sugestii, iati citeva pro-
puneri :
a. — Ce inseamnii concurenta teatrali si care
sint limitele ei etice, intr-un sistem de
teatru de stat ?

b — Care _si‘mat cauzele neagteptatelor wurcu-
;un? §i coborisuri ale colectivelor noas-
tre

€ — De’ ce unele tealre mu mai reusesc de
ani de zile, nu_performante sporadice,
ci continuitaie in calitate ?

d. — Cum propulsim succesele, si de ce,
dg;:e;n, batem toba pentru golitorii de
séli

g — C}mz se poate descurca teatrul wvis-d-
vis de wconcurenfa televiziunii §i cum
poate profita, onicit ar plirea de para-

doxal, de aceastid concurentii ?

GHEORGHE
LEAHU

A scrie noi ingine despre noi, intr-o re-
visti meniti si ne analizeze activitatea in-
trucitva din unghiul ,obiectiv’ — iatd o
imprejurare ce-mi aminteste ideea lui Sar-
tre: ci omul, dobindind constiinta de sine.
diescoperd c3 este ceea ce nu este §i ¢ nu
este. ceea ce este. O fi aceasta chiar inten-
tia revistei? Oricum, am f{i ingrati dacd
n-am folosi prilejul de a me prezenta it
putem mai avantajos saw, cum §-a Spus o-
datii, cu pretiozitate : de a presa ldmiia. des-
tinului pind la ultima ei picaturd.

Asadar, si ne oglindim stagiunea in pa-
gimile revistei ce poarti chiar numele pro-
fesiei noastre.

Dintr-un inceput, ne putem liuda cu hir-
nicia a 11 premiere. Chiar dack am inceput

cu o Primdivard tirzie, scrisi anume de Ho-

ria Lovinescu.. L-am salvat pe Oedip cu
ajutorul lui Radu Stanca, Uijelia din Cren-
gile de Sassafras a pregitit psihologic. prin
reactie inversi, atmosfera, pentru Regele
care (totusi) moare si pentru Ingerii trish.
Arta comediel, s-a resimtit destul din cauza
aceasta.. Abia cu Cdsdlorie prin  concurs
am reapirut in zona comediei depline i
reconfortante. Pentru ca nici unui copil din
cei 40.000  elevi ai scolilor timisorene s@
nu-i lipseascd teatrul in aceastd stagiune
aniversard (a 23-a), le-am fabricat si lor
un pui de teatru romdnesc §i le-am sugerat.
prin bunivointa versurilor lui Sorescu si a
altor eminenti confrati, unde.. si fugd de-
acasi. Dupd Rafa salbatici, Dan Radu lo-
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nescu trage ultima cortind a stagiunii pe
Intiia sa comedie: Nu asa, Beby, demon-
strind incd o data ca s1 limisoara i§i poate
permite curajul ,bicefalic® al autorilor-re-
gizoTi,

Dacd unsprezece premiere n-ar fi de-ajuns
intr-o stagiune, cei 85 de actori al teatru-
lui au mai elaborat si o serie de recitaluri
de poeme, pentru festivaluri, comemorari, sir-
batoriri ocazionate de evenimentele anului
(23 August, Timisoara 700, Centenarul Lenin,
Ziua Victoriei, Poezia timisoreani, Eftimie
Murgu, Ady Endre. Sesiunea de comuniciri
teatrale s.a.). Instructaje ale numeroaselor
echipe amatoare {§i cine nu joacd teatru pe
la noi, si incd bine? Dovadd. premiile). De-
cada dramaturgiei (dovada. lipsa de premii)
sau intilnirile cu spectatorii, in fel si fel
de medii si modalitati, iatd incd o' particicd
de griji. de eforturi si uneori de merite {ale
acelorasi 385 de actori).

N-am stat numai acasi in timpul acesta;
poate si pentru cd, impartind scena cu Ope-
ra, nici au prea avem foante inrddacinat
acest obicel. Ne-am tot dus pe la sate, une-
ori si pe la Bucuresti si pe la Belgrad. In
asa fel incit, din multele aprinderi ale mult
ciutatelor becuri de proiectie, minunea tea-
trala s-a petrecut, aproape pe jumitate, in
cenditia de porumbei voiajori. Timisoreni-
lor, ca s& nu ne ducd dorul prea tare, le-am
oferit, in compensatie, spectacole mult mal
bune, jucate de alte teatre din tard si din
Bucuresti, ba chiar si din strainatate {Tea-
rul  ,Steria® din Virset, ,Contemporanul”®
din Belgrad, Teatrul Mic din Moscova,
~Freundschaft® din Berlin si altele).

In timpul acestei stagiuni am fost tele-
vizatl, criticati, laudati, intervievati si ui-
tati. Adica, am avut parte de toate. Nu
ne-au descurajat criticile si nu ne-au topit
landele. Ne-a mirat, poate, doar divortul
prea marcat dintre critici cu privire la unul
si acelasi spectacol ; si dimtre toti criticii,
pe de o parte, si public, pe de alta —
desi {vd rog si ne credefi pe cuvint) avem
contacte foarte serioase. diversificate si dese
cu acesta din urmd. Am spus ,ne-a mirat,
poate”, decarece ne miram cam de mult s
ne-a ‘mai trecut.. Asteptdm critici la fel de
interesante ca spectacolele pe care le do-
resc criticii. Asta, din echitate §i exigenta

contemporana.  Uneori, 31 dintr-o  dorita
platformd comuna ideologicd si culturald.

Rivnim sid prezentim in wiitor premiere
mai putine dar mai egale ca wvaloare, intre
ele s1 in raport cu ce avem noi 'mai bun.
Continudm sa nu cerem rabat de provin-
ciali, pentru cd nici noi nu sintem inclinati
sa-l oferim Buourestiului teatral cind 1 gi-
sim in ,off-side” provincial. Este ocare ,off-
side®-ul la moda?

O altd caracteristicd a teatrului nostru in
aceastd stagiune [(ne-o confirmd statistica)
este cd numirul de spectacole si spectatori
este aproape egal impar{it intre sediu si de-
plasare, intre piesa romineascd si cea stri-
na.

Banuiesc ¢, din ceea ce v-am spus pind
acum, sinte{i comvingi ¢d toti actoril au fost
pe deplin utilizafi, unii chiar excesiv, dar
n-am avut incotro. Acest lucru, si nu numai
el, a determinat existenta umei atmosfere
de lucru de mare colegialitate si plicutd
convietuire, rar intilnitd in teatrele pe care
le cunosc.

Ajutati de un corp tehnic exceptional, am
putut face fatd asaltului cantitativ de mun-
ca. Teatrul ,Matei Millo® poate oferi mul-
tor institutii-surori experiente tehnico-orga-
nizatorice de invidiat si foarte instructive,
Cu regizori timeri (Toia, Manea, Reus} si cu
porti larg deschise pentru foti cei interesatide
colaborarea cu noi {Marietta Sadova, Mircea
Marosin si alfii); cu perspectiva unui sin-
cer respect pentru toti cei ce vor sd ne vi-
ziteze ; cu sentimentul major ca, in octom-
brie, la marea sarbitoare a teatrului nos-
tru — 25 de ani de existentd a primului
teatru roménesc pe aceste locuri; cu aun
repertoriu adecvat acestei responsabilitdti —
incercim si intelegem locul teatrului nos-
tru, cu incdpatinarea nobild de a ne pastra
consecvent, de-a lungul anilor, cel pufin
egali cu noi insine, cu ceea ce am obtinut
(indiferent cwm ar suna trompetele® din
jurual nostru). Evident. urmarim — c¢a o
suprema datorie a noastrd, — cdile §i mo-
dalititile care sa determine, cu fiecare noud
stagiune. o si mai marcantd capacitate de
influentare a acelora pentru care, in defi-
nitiv. trdim. si pe care 1i iubim cu recu-
nostintd si dadruire: spectatorii.




MIHNEA
GHEORGHIU

lpoteze

De multe ori, in arta filmului, un montaj realizat cu suficient mestesug a izbutit
sé transmitd spectatorului ocea stare sufleteascd speciald, irepetabild, o aglomeratie
indicibila de forme, sunete si culori, produsdé de explozia ultimelor rezerve ,de viatg”
ale sistemului nostru nervos, ca o genune siderald, in care un muribund cade spre o
nu se mai frezi dupd aceea ,la vietd“ niciodata.

Realizarea aocestei stari, in arta teatrold, n-a putut da aceleasi rezultate, dar
astfel de stranii repovestiri dramatice ale trecerii omului ,dincolo” n-au lipsit din reper-
toriul teatrului antic, medieval si modern, chiar docd morala acestui suprem spectacol
o inregistrat mari salturi filozofice determinate de evolutia ideii de moarte.

Mai putin incurojator decit Alcesta si chiar decit ,,dansurile macabre” de exemplu,
teatrul lui Samuel Beckett se integreazd intr-o anumité filozofie a trecerii noastre de la
o stare la alta, inteleasd definitiv ca o solutie de continuitate intre doud neanturi ; iar
spectacolul ei, ca teatru (vizual soau auditiv), este monocrom si monoton pe mé&sura tona-
litatii in care autorul acceptd prezenta spectatorului ca martor al tragicei sale puteri
de discerndmint,

In tentatia sg permanentd de a ilustra, cu aceostd lucidd disperare, izolarea si
tdcerea umand in fata ineluctabilului, autorul ii oferd interpretului-sdu-actor, dreptul la
doud sau trei ipoteze de lucru. Doud, sau numai una dintre ele, au fost consumate in
En attendant Godot si Oh, les beaux jours, care i-au permis, ca orice experientd-limitg,
3& facd un teatru o cérui modd o trecut, dupd o intrare in scend ce pusese sub semnul
intrebdrii majoritatea artei dramatice. Ultima ipotezd propusd de marele dramaturg

In fotografia de sus: Marcel Achard, Mihnea Ghearghin i Marcel Pagnol ln un colocvtn
internaftonal de teatrologie si filmologie



ar fi arta tdcerii actorului, fiinded principalele sale teme par sd fie mai bine servite
de mimul inteligent, cu precddere impasibil, incolor, perfect inutil ca prezentd vie. Ea
se impune in Acte sans paroles, dar nu am putea totusi spune c¢& este o ipotezd noud
pentru cei care au vézut Les enfants du paradis unde Jean-louis Barrault l-a creat
pe Baptiste.

De fapt, ultima si cea mai importantd propunere, pe care laureatul cu Nobel
o face artei actorului, este contrapunctul audio-vizual, asa cum il concepe si recomandd
in Ultima bandé de magnetofon a lui Krapp. Memoriile friste si derizorii, pe care un
personaj senil, consumat de uitarea unor bucurii pierdute, si le debiteaz& de pe un
rulou mecanic, ca un monolog strdin, infrd intr-un contrast v&dit cu actorul-om care
le-ar fi trait si le mimeazd acum, surprins in felul sdu, punctindu-le cu sunete animalice,
ca s&§ imprime astfel, in ochii si inima spectatorului, impresia unei definitive z&ddrnicii
si concluzia ¢§, pentru atita lucru, viata nu meritd truda de a fi tr&itd. Vorbind despre
importanta profesionald a acestei ipoteze actoricesti, nu acceptam, desigur, concluzia
furnizatd de decrepitudinea personajului in chestiune, ci voiom s& iou notd de o noud
relatie ce poate fi stabilitd intre un text dramatic vorbit si un spectacol jucat pe tdcute,
adicd video-reinterpretat, in conformitate cu o conceplie pe care ne-o impunem, si
care poate fi uneori contrard celor rostite, sau mergind pe directii paralele, avind in
vedere ¢d paralelele se intilnesc numai la infinit.

In toate cazurile, dar mai ales in acesta din urmd, existd primejdia ca viziunea
actorului 58 nu coincid& cu conceptia regizorald. Spectacolul devine atunci ,interesant”,
doar ca bazd de discutie. Este ceea ce a pd&tit de curind Roger Planchon la Teatrul
~Montparnasse” cu Bérénice de Racine, in care, tentind un supra-text inspirat din Roland
Barthes, a pierdut controlul noului spectacol (creat de personalitdti actoricesti, totdeauna
individualiste} care s-a preschimbat, cum afirma crificufﬂobert Kanters, intr-o ,,geometrie
fara suflet” cu tendinte vulgare, sau ininteligibile.

Traditia marilor actori se pierde vézind cu ochii, odatd cu a ,marelui teatru”,
chiar dacd tragedia nu moare. {Incd de tindr, Arthur Adamov a trdit experienfe zgu-
duitoare, despre care multi europeni necunoscind dificultatea de a trdi, afléd doar din
cdrii. Mesterii sdi literari au fost Bichner, Kleist, Strindberg si Cehov, o scoald bung,
la care mdrturiseau ¢& au invdiat si cei mai buni dramaturgi americani, si care ni se
efaleazd, nedisimulatd, de la prima sa piesd I'Aveu (1946), pind la Printemps 71, fre-
cind prin perioada lui Paolo Paoli din care tot Planchon scotea o capodoperd de artd
teatrald, in deceniul precedent, reluatd cu succes de Teatrul National Popular.)

Acelasi T.N.P. si-a deschis acum portile palatului s&u parizian, cu un repertoriu
de primdvard avind in frunte pe Corneille, in regia lui Georges Wilson. {In locul. lui
Adamov, adicd pe locul tragediei moderne, o fost reluat un Sartre.) Prin urmare, regizorii
mari dau asalt clasicilor. (Gabriel Monnet isi inaugureazd sezonul noului teatru de la
Nisa, cu Awvarul lui Moliére.)] Dar ce vor putea face cu ei, dacd actorii §i vor scurta
cu un cap, incercind s&-i ,demitizeze?” Decit sd-| joci pe Racine in dramd burgheza & la
Bernstein, ori s& aplici ,efectul de distantare” la Moliére, mai bine revenim voiosi la
incornoratul magnific al lui Crommelynck ale cdrui spectacole erau cel putin asociate
cu meseriasi de primul rang, ca Berthe Bady, Jouvet, Alice Cocea si Tania Balachova,
iar ,teatrul ritual” era nitel mai serios teoretizat de Gémier, vreau sd spun cu tot res-
pectul cuvenit...

Munciti de gindul autodistrugerii neamului omenesc si de simtdmintul absurditatii
si irealitétii lumii imediate, unii autori dramatici contemporani au protestat si protesteazd,
in felul lor {Adamov, ca elita intelectuald europeand o anilor 30, iar Beckeft, ca un
mare intirziat, in anii 60), dar apdrarea lumii si-o asumat-o astdzi teatrul politic, si tot
ce-i este strdin s-a demodat, dateazd. Ca s& faci, ozi, teatru clasic, cu actori antrenati
pentru Godot, este a te confrunta & rebours cu aceleasi dificultdti cu care Brecht a
trebuit sd lupte in compania adversarilor, sau partenerilor sdi, addpati la sursele lui
Aristotel, ori Stanislavski. {Este lucru de care si-au dat seama actorii si directorii noului
Jfeatru cooperativ’ din Berlinul occidental care pregdtesc Mutter Courage pentru
Festivalul berlinez viitor; dar ceea ce nu a realizat trupa noii s&li a teatrului din
Dusseldorf, care dramatizind Grimasa de Heinrich Bl i-a rdpit tot duhul politic realist,
preschimbind spectacolul intr-un solo de clovni)

Revista ,Plays and Players” a constatat, in concluziile anchetei sale critice, cd
cel mai buni actori englezi ai anului au fost Norman Rossiter, in rolul principal din
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.The Revenger's Tragedy“ la lan McKellen (Richard II):
Aldwych :  aproape o comedie unwe! din cei mai buni actori
satiricd. englezi ai anului 1969.

Arturo Ui, si lon McKellen in Richard 1, doud piese cu un continut de o actualitate
politicd tot mai pronuntatd,

Lucrul actorului intr-un rol clasic este de doud ori riscant, mai intii pentru termenii
de comparatie cu care se infruntd, si apoi, din pricina luptei cu timpul, cu modificarea
conceptiei despre viatd si despre teatru, in acelasi timp.

Spectacolul de la Adlwych, cu drama elisabethand The Revenger’s Tragedy, f&cut
de Trevor Nunn, a fost infeles ca o piesd criticd, aproape o comedie satiricd, in care
se confruntd societatea in evolutia ei fireascd, cu sistemele de filisting diplomatie ale
marilor puteri traditionale. Comentindu-l si acceptind efectele vizuale si seria de ,coups
de theédtre” pe care si le-a permis regizorul, sustinut de actori ca lan Richardson si
tinarul Alan Howard, Esslin e de parere c¢&, fold de evenimentele relatate de tragicii
elisabethani, noi ,putem realiza autentica distantd printr-un ris sdndtos”, ceea ce con-
firmd o veche si bund conceptie marxistd despre judecata trecutului. Dacd munca
regizorului ar putea sd ofere depline garantii de succes acestor confruntdri contempo-
rane, sarcina actorului ar fi mult mai agreabild, iar riscurile sale s-ar reduce la destinul
oricdrei premiere; insd, de la o vreme, lozinca lui Grotowski: ,nu avem nevoie s& facem
piese noi, vrem 58 ne confruntdm cu noi-insine” ambitioneazd pe interpreli s& preia ei
insisi friiele ,cdrutei cu paiote” si sd-i dea drumul la vale dupd bunul lor plac, cu bine-
cuvintarea regizorului convertit la renasterea actoriei, dupd formula actorului in liber-
tate, cea mai seducdtoare dintre cele mai goale formule care se procticd azi pe citeva
scene europene si americane. (La New York, un astfel de spectacol cu Macheth, jucat
de The Performance Group si dirijat de Richard Schechner, o fost, se pare, penibil.} Prin
1850, un actor australian a jucat simultan cele trei roluri principale din Othello, cu o
jumatate a fetei machiatd in maur si cu cealaltd jumétate, rdmasd albd, intruchipind
succesiv pe lago si Desdemona si prezentind tot spectacolul ,,de profil” dupd cerintele
textului. Dar a fost fluierat si molestat de spectatori. O experientd..

Aceastd aventurd nu poate duce la nimic bun — nici macar launa dintre acele
.experiente” care deschid perspective noi unui efort verificat — decit in cazul in care
frupa care-si asumd riscul e compusd din elemente de prima mind, care, pe linga
talent si inteligentd, posed& un simt dezvoltat al ansamblului si un simt outocritic
dezvoltat, sou © mare puritate, ceea ce este foarte greu de obtinut, chiar cind actorii
sint foarte tineri ori studenti, incd nealterati de servitutile aplouzelor la scend deschisd.

Recenzind spectacolul teatrului din Nottingham cu Regele Lear {realizot de
lonathan Miller], cunoscutul teatrolog Martin Esslin observd c& aceastd piesd closicd
reclom& un enorm consum de talent din partea interprefilor secundari, tocmai fiindcd
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ceilalti au partituri cu care nu se pot ,juca” la fel de liberi. El saluta in rolul lui Oswald
versatilitotea excelentd a lvi Donald Gee care ,,apare ca un tindr Louis Jouvet”. Refe-
rindu-se la Bufon, criticul gdseste ca ii evocd partiturile celebre ale clovnilor Debureau
si Grock, sub chipul bétrinului ,nebun” care acompaniozd, cu o adincg dezamdgire,
tacerile izvorite din nebunic outenticd o Regelui iresponsabil, jucat ,magnific® de
Michoel Hordern in clipele in care acele taceri ,ilumineazd procesul subteran al alte-
rarii sale mentale”. Esslin considera c¢& montarea ,revolutionard” a lui Peter Brook,
desi mai spectoculoasd, era mai putin concentratd i purd decit spectacolul de inalt
nivel furnizat de cei mai buni octori din aceostd productie de provincie. Revenim deci
la noua importanid pe care jocul complex al técerilor o capétd intr-o conceptie de
facturd pronuntat actoriceascd,

Toate acestea ne lasd sd intrevedem o anumitd accentuare a vizualitatii in
spectacolul dramatic contemporon si osta presupune un sporit efort de antrenament
profesional ol actorilor nostri in sectorul de gesticd si mimicd si ol misc&rii scenice, o
imbogdtire deci o prezenfei lor fizice,

Fata de cele afirmate la inceputul acestor ipoteze mai am de f&cut doud remarci,
pe boza unor exemple concrete. Am vdzut un spectacol cu Dr. Faustus de Marlowe,
interpretat de studentii lui Radu Penciulescu. Elevul sdu, tindrul regizor Constantin Mari-
nescu, a sustinut o idee de ansamblu foarte interesantd si actuald In viziunea lui scenicd,
pentru c¢& a vdzut un Faust mai rebel si mai nemultumit decit al lui Goethe, revoltat in
primul rind impotriva limitelor impuse de conditic noastr@ umand si pentru care toate
cunostintele si toate adevdrurile acumulate prin mijlocirea stiinfelor traditioncle apar
neincapdioare si- parfiale in raport cu adevérul absolut spre care tindem prin noul proces
vertiginos al progresului tehnico-stiintific: un savant ,furios”, iconoclast, inamic declarat
al tuturor dogmelor.

Din nefericire, tindra distributie estudiantind nu i-a servit ideile intr-o mdsurd
care s&-l satisfacd si pe profesor. Problema nu se complicd, in fond, decit pentru clasele
de actorie ale scolii noastre de artd dramaticd. In aceste conditii, putea-vom noi pre-
vedea pentru atit de curind un teatru roménesc al ,actorului in libertate”?

Un alt exemplu este al spectacolului cu Oragul nostru de Thornton Wilder, pe
care l-o dat recent o trupd americand, cu Henry Fonda in rolul Comperului, Teatrul
american revine acuma spre clasicii sdi, acordindu-le un regim preferential, in asteptarea
unui ,teatru national” specific. De aceeq, critica i-a fdcut justa observatie cd nu e
permis s& se introducd elemente ,hippies” in interpretarea unei piese o cdrei acfiune

se raporteazd la o epocd foarte precisd din istoria Americii dintre cele doud razboaie.

Atit Faust-ul lui Marlowe, cit si lumea clasicului american incearcd acea trecere
de la o stare la alta invocatd la inceputul acestor note despre teatrul contemporan.
Amindoud le-au sugerat regizorilor respectivi o tratare originald a problemei actuali-
z&rii. Problema rémine, bineinteles, deschisd.




Concursuri
Festivaluri

Super-conservatoare...

Cu prilejul adunarii generale a Federatiei Internationale a Concursu-
rilor Muzicale, care a avut loc la Geneva, Dan Negreanu, secretar general
al Concursului i Festivalului  Internafional .George Enescu®, a stat de

vorbd cu André Marescotti,

Arnaud de Gontaut-Biren,

compozitor, profesor la
Geneva, presedintele Federatiei Internationale a
vicepresedinte al Federaliei

Conservatorul din
Concursurilor Muzicale ;
Internationale «

Concursurilor Muzicale ; si de. Wilhelm Pospisil, critic muzical, secretar
general al Concursului si Festivalului International .Primavara la Praga”.

Dan Negreanu : Concursurile internationale
muzicale sint in ultimele doud decenit intr-o
considerabild si vertiginoasd proliferare. Care
sint dupd parerea dumneavoastra cauzele
acestui fenomen ?

Pospisil : Cele mai multe concursuri au
fost initiate pur §i shmplu dintr-o sincerd
dorinta de promovare a mugzicii, pentru a
sluji arta, pentru a-i sprijini pe tinerii artisti,

Gontaut-Biron :  Concursurile califica. de
fapt, in ultimi instan{d, solistit. Multi dintre
impresari incearcd si lanseze laureatit pur-
tatori ai uwnui titlu, carora li s-a st faocut
oarecare publicitate, si .despre care se vorbeste
in anumite cercuri. De aceea, in general.
concursurile {md refer la concursurile impor-
tante, cu un renume bine stabilit) sint. prin
rezultatele lor. de un interes primordial pen-
tru impresari.

Dan Negreanu : Cu alte cuvinte concursu-
rile lanseazd.

Pospisil : Dacid rolul lor s-ar opri numai
aict incd am impresia ci ele isi justificd cu
prisosintd existenta.

Gontawt-Biron : Concursurile sint cu  atit
mai importante, cu cit Conservatoarele {ma
refer la cele din Occident) i1 lasi pe ab-
solventi sd se desource singuri, cum pot. Stiu
ca la dummeavoastrd, in tarile socialiste, se
ocupi statul de lansarea si plasarea lor. Este
un enorm avantaj peatru tineril artisti..

Marescotti : In zilele noastre cariera unui
tindr artist este intrucitva afectatd de exis-
tenta radioului si a discului. Pe vremurt
artistul isi incepea cariera in silile de con-
cert, o continua in sdlile de concert. ajungea
la miiestrie. in concert — st obligatia lui
era si repete piesele din repertoriul sau. de
sute sau chiar de mii de ori, in faja unui
public mereu alsul dar cu care avea un con-
tact emofional, direct. nemijlocit. Publicul
de azi are la dispozitie radioul. discul, tele-
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viziunea si se deplaseazd mai greu in sala
de concert. Este foarte pufin pentru desivir-
sirga artisticd a umE uzician,

Paspisil - Radioul si disoul nu vor distruge
concertul ; nici filmul nu a desfiintat teatoul.
Desi...

Dan Negreanu : Nu-l vor distruge dar 1l
afecteazi.

Pospisil - . Desi. datoriti radioului si discu-
lui. muzica a patruns in anumite straturi ale
societatii care altddati nu aveau acces la ea.

Gontaut-Biron : Ca si revenim la con-
cursuri : am credinta cd unele concursuri nu
au sansa duratei, nu vor putea rezista mic
timpulul, nick concurentei din ce in ce mai
nemiloase, si c¢d numai marile concursuri
vor gist mijloacele si se adapteze condi-
tiilor moderne. Dacd vor sti, in acelasi timp,
si evite pericolul ce pindeste orice concurs
international » acela de a deveni un fel de
super-conservator.

Dan Negreanu : Ce intelegeti prin super-
conservator ?

Gontaut-Biron : Un concurs trebuie si des-
copere talente si sd le ajute a se afirma; sd
le facd cunoscute, si le inlesneascd o carierd.
Un concurs nu trebuie si-si substituie atri-
butele unui conservator, necum sa-1 surclaseze,
cum se intimpld uneori, nici din punct de
vedere al repertoriului, nici din punct de
vedere al modului cum juriul face aprecierea
candidatilor. Un concurs e altceva decit o
super-academie, cu toate c#, pe alocuri, are
o astfel de aparentd. As putea sd dau nu un
exemplu, ¢i mai multe in acest sens. Prefer,
insd, sd raminem in domeniul discutiilor de
principiu si, dacd e vorba de exemple, sd
dau unul pozitiv : Concursul ,,George Enescu®.
Atit sub raport repertorial cit §i al modului
cum sint constituite, cum functioneazid si ju-
decd juriile...

Pospisil : Ag adiuga si o alta laturd
neindicatd pentru un concurs international :
accea de a nu se limita la descoperirea
talentelor si.de a acorda, cum se intimplad
adesea. premii si unor profesionisti consacrati.
N-ar strica sd fie statuatd intr-un fel o limi-
tare a dreptului de participare la concurs,
in sensul cd profesionigtilor ar trebui si 1i se
refuze dreptul de a candida.

Dan Negreanw : Cam ar trebui sd arate un
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concurs ideal 7 Cum ar trebui organizat ? Ce
elemente ar fi sd cuprindi? Ce norme si
principii ar trebui si prezideze desfisurarea
lui ca si poati dobindi un prestigiu crescind ?

Marescotti : In primul rind si renunte, in
ce priveste repertoriul, la rigiditatea care se
practicd in atitea cazuri. Dupd mine, e mai
bine si se lase candidatului o anumiti liber-
tate de optiune, potriviti cu propriul siu
temperament, cu inclindrile sale; si fie, cu
alte cuvinte, respectatd vocatia lui personali.
Nici prea incircat — in fond obositor si
needificator — nu cred cd e nimerit si fie
un repertoriu. Talentele autentice se fac
remarcate repede ; personalitdtile reale, chiar
necristalizate. se impun imediat. Miiestria
s¢ obtine cu timpul, iar perfectiunea, intr-o
generatie, m-o ating decit citiva .alesi®.

Apol, in ceea ce priveste modul de alci-
tuire §i desigur de functionare a juriilor,
spocot ¢ un comcurs inmternational se cere
marcat, in principal, de caracterul internatio-
nal al juriului. Acele concursuri in care
majoritatea membrilor juritlor sint reprezen-
tan{i ai tdrii gazdd pun sub semnul intreba-
ril, de cele mai multe ori, desigur nejustifi-
cat. deciziile pe care le iau.

Pospisil » Si eu consider ¢d e greu de ima-
ginat un concurs internatiomal, cu un juriu
national...

Gontaut-Biron :  Aveil perfecta dreptate.

Marescotti » Tocmai de aceea trebuie apre-
ciat 4n chip deosebit faptul & juriile
concursului Enesou sint alcituite din opt
membri stridini la trei roméni.

Paspisil : De aici, de la o asemenea compo-
nentd, dobindesti garantia obiectivitdtii in
deciziile jurivdui.

Gontaut-Biron :  Asigurarea unei  atari
abiectivititi depinde si de cei pe .care-i inviti
si faci parte din juriu, de misura, adicd,
in care stii si eviti inclindrile spre subiecti-
vism, ale membrilor juriului.

Marescotti : In sfirgit, o ultimd problema:
calitatea concurentilor. Dupd pirerea mea,
aceasta se poate obtine numai printr-o pre-
selectie riguroasa.

Pospisil : Eu pledez in aceastd privinta
pentru o severd preexaminare eliminatorie,
secreti. cu usile inchise. Este o metodd care
are avantajul de a inldtura orice suspiciune.

Marescotti : §i incd un avantaj : indiferent
de rezultat. cariera candidatului nu suferd.
Cunoscut dintru inceput, numele respectivului
concurent tiscd in buni masurd sd fie com-
promis, in cazul unui esec la prima etapd
Cariera sa e oricum obstaculatd. esecul ,.por-
nirii® urmérindu-l multd vreme. In schimb,
metoda examindrii secrete nu e de naturd
sii stirbeasca nimic din gansele pe care viitorul
le poate rezerva meseriet sale.

Dan Negreanu : M3 intreb dacd aceastd
metodd n-ar putea fi interpretatd ca o lipsd
de incredere in propriul juriu. Competitiile
nasc adeseori banuieli; lucrul e sgbiut. Qare
lipsa publicului din sald nu ar fi un motiv
in plus de discutie ?



Pospisil : Convingerea mea este ¢i avanta-
jele metodei de preselectie secreti covirsesc
posibilele e dezavantaje. Oricum, indiferent
de metoda folosita, suspiciunile nu vor putea
fi niciodatad ou desdv.:sire eliminate,

Dan Negreanu : Ingiduiti-mi si trec la
altd intrebare. Se discutid in ultima vieme
foarte mult despre convietuirea Concurs-Festi-
val. Ce parere aveti ? Desfiasurarea simultani
a acestor dould genuri de manifestiri artis-
tice, in fond atit de diferite intre ele, este
sau nu recomandabilid ?

Pospisil : La Praga, Festivalul incepe dupi
ce se incheie Concursul. Atentia se concen-
treazd, in chipul acesta, lJa maximum asupra
unui singur obiectiv. Simultaneitatea ar putea
diuna fie uneia, fie celeilalte dintre manifes-
tari

Marescotti; Eu sint partizanul simultanei-
titii. Cu deosebire strainii care participa la
Festival au astfel o ocazie extraordinari de
a lua contact, intr-un timp relativ scurt, cu
o sumi de realitafi artistice ale {arii gazda,
care, in alte condifii, cu greu ar putea fi
cunoscute. S& mai adaug, oare, ¢ desfdsu-
rarea paraleld a acestor doud genuri de
manifestiri artistice d3 o strilucire cu totul
deosebiti evenimentului ?

Gontaut-Biron : Sint de aceeasi parere cu
dl. presedinte Marescotti. Desi, sd recunoas-
tem, numiarul prea mare de manifestiri ar
putea deveni obositor.

Marescotti : Ce inseamnid obositor ? Ceea
ce intereseazd, in general, nu oboseste. Eu
mi odihnesc cind md intorc acasa.

Dan Negreanu : Domnule de Gontaut-Biron,
multi stim cd de aproape cinci decenii una
dintre preocupdrile dumneavoastri majore
preocupare careia i-ati inchinat aproape toata
viata, a fost si a rimas aceea de a descoperi
si de a sprijini tinerii artigti. Stim de ase-
meni ci intru slujirea acestui nobil {el, ur-
miriti concretizarea mereu a altor proiecte. Ce
ati putea si ne spuneti despre proiectele
dumneavoastrd de viitor ? Cel putin despre
proiectele viitorwlui imediat.

Gontaut-Biron : In adevir, proiecte am mai
multe. $1 le urmiresc ou aceeasi asiduitate.
Unul insi imi sti indeosebi la imimi si cred
cd si realizarea 'lui e mai apropiati. Ma
gindesc la initierea unui Gonservator Euro-

pean, menit perfectiondrii, supra-perfectioni-
rii, dacd wvrefi, a celor mai talentati tineri
muzicieni din Europa. Tin si precizez ci
acest Comservator ar fi accesibil unui numir
foarte restrins .de studenti, fiecare dintre ei,
insa, demomsirind un talent exceptional, o
personalifate  artistici metigiduita. pentru
care ultra-perfectionarea ar fi o necesitate
vitala.

Marescotti : Un super-conservator, daci am
inteles bine ?

Gontaut-Biron : A, nu. Visez mult mai
departe, n}u_?t mai malt. Vreau o scoald
a desdvirsirii. Profesorii acestei supra-scoli

sa fie recrutati dintre cei mai striluciti inter-
preti ai lumii; mi gindesc, bunioari. la
Karajan, la Kempf, la Rubinstein. Numai in
masura in care vom putea conta pe profesori
de asemenea calibru, de atare valoare, vom
infiin{a §i specialitatea respectivd. Admiterea
va fi de o exigen{i selectivi extremi ; dar,
odatd admis, studentul nu wva mai avea
decit grija studiului aprofundat al artei sale,
toate cheltuielile aferente wmmmind s3 fie
suportate de organizatori. Fondurile scolii ar
fi s3 provini din surse diferite — fie din
donatia unor organizatii, fie din contributia
unor organisme statale sau semi-statale, a
unor particulari, etc.

Marescotti :  Grandioas?, ideea. Am insi
impresia cd, pentru realizarea ei, fondurile
necesare ar {i impresionante.

Gontaut-Biron : Trebuie si vd fac o confi-
den{d : o parte din fonduri au si fost gasite.

Dan Negreanu : As mai avea multe intre-
bari s va pun. Si sint sigur cd raspunsurile
dumneavoastrd i-ar interesa pe cititorii revistei
noastre. Spatiul ma obligd insd, sd mi opresc
deocamdatd aici, in speranfa ca vom putea
relua §i continua discutia, ou un alt prilej.
Totusi, inainte de a ne despirti, ce sa trans-
mit din partea dumneavoastrd cititorilor
romani ?

Gontaut-Biron : Mult succes Conoursului i
Festivalului International ,,George Enescu®.
$i bucuria mea cd voi revedea in septembrie
frumoasa dumneavoastrd tari.

Marescotti : Pe curind, la Bucuresti.

Pospisil : Toatd prietenia §i cele mai bune
urdri de succes.




CRIN ' TEODORESCU

Iesirea lui din rinduri s-a petrecut prea pe neasteptate, si gindul, inca inghetat
de stupoare, refuzd si-l socoteasci departe de noi. Crin e inci prea viu in paginile
si in climatul de lucru al revistei moastre, in colegiul de redactie al cdreia prezenta
lui a fost dintre cele mai frecvent si mai cu interes §i caldura intimpinate.

E anevoie sd-l1 aduni, acum, pe Crin Teodorescu — prietenul, colegul, omul de
arti — intr-o formuli panegirica de circumstanti. Fiindcia, inainte de orice, el insugi
se inferzicea cuvintului de circumstant3, pentru ceea ce este stinjenitor g§i steril in el
De la debutul sau in ale artei scenice — debut care a surprins si pe cei ce l-au format
si pe cei ce l-au gtiut format la gcoala si in lumea abstractiilor §i sintezelor filozofice,
dar debut cu atit mai de pref, pentru ceea ce avea si-i defineasci munca §i cariera
sa in cei 17 ani de creatie inchinate migcdrii si culturii noastre teatrale — Crin Teodo-
rescu a pus dn atitudinea, in gestul, in gindirea §i in tot scopul activititii sale, pret
primordial pe substant{a §i pe semnificatie. Substantia si semnificatie, inlauntrul timpului
sdu gi inlduntru] realititilor si problemelor realitatilor ce-l1 inconjoari. Spiritul siu de
inaltd tinutd intelectuald, demonstrat statornic in viata de toate zilele, in scris ca gi
in creatia artistici, se mula asadar pe o vie disponibilitate la datele concrete §i ardente
ale vietii §i se realiza intr-un act de creatie in care profunzimea, ponderea si rigoarea
judecitilor se refuzau unei expresii rutinizate, conformiste. Rispunsul siu artistic, dat
fie pe wcalea constructiei scenice, fie pe calea teoriei estetice, era totdeauna marcat de
o sobra si incheiati eleganta, dar totdeauna pornit dintr-o mneliniste intimi, din dorinta
de a nu lasa trecuta cu vederea mici una din marile intrebari, mici una din directiile
— oricit de involburate, imncilcite sau contradictorii — citre care intrebdrile cruciale
ale contemporaneitifii noastre se indreptau, dornmice de rispuns. Curiozitatea lui era
mereu ttreazi. Dar nu era o curiozitate de naturi si se satisfaci prin ea insdgi. Era
o ‘curiozitate angajati, migcati de ambitia unor descoperiri angajate, pusi in slujba
valorilor reale ale artei si, prin arti, pusi in slujba wvalorilor reale, pozitive, construc-
tive, ale momentului nostru cultural si ale cetitii.

Este ceea ce, intr-o buni masurd, limureste drumul siu artistic, desenat pe apa-
rente meandre, varietatea ciilor stilistice strabatute de el, inaderenta lui manifesti la
o singuri modalitate, la o singura formuli, la o singurd cale sau gcoald artistica. Crin
Teodorescu respecta, in arta pe care o slujea §i in arta celor ce-i instrumentau creatia,
combustia si linia de umanitate §i de adevir ce se puteau ascunde si pe care le putea
surprinde in felurimea stilurilor $i manierelor ce-l solicitau.

Cind trecerea lui printre noi se va fi agezat in zonele calmelor amintiri, locul
lui {Crin Teodorescu in cultura teatrului nostru va fi neindoios masurat §i pretuit in
functie de aceste coordonate. Ele sint sintezd i rodire a patronilor actiunii sale crea-
toare : gindirea de cristal a lui Tudor Vianu, viziunea ,ielelor* a lui Camil Petrescu,
neastimpirul lui Ion Sava. Mogtenirea lui, mici dar valoroasi, se va arita in plina
ei deschidere, pe drum prea devreme abandonat.

Florin Torneg

16



25 -1970




| CRIN TEODORESCU

GE. INSEAMNA

ANTIPSIHOLOGISM

— Se vorbeste adesea astizi in teatru despre ,psihologism®, ca despre
o modalitate perimatd. Am vdzut, de pildd, intr-un spectacol recent (foarte
elogia, de altfel) cum eforturile regiei mergeau in directia golirii repli-
cilor de conjinut psihologic: textul era enunjat de aciori cit mai imper-
sonal®, ca niste lozinci, ca nigte slogane adresate direct publicului, ca niste
motto-uri. Evident, aceasta golea de confinut psihologic atit relajitle dintre
personaje, cit §i personajele insele. Regizorul declara chiar cd a wrmdrit in
mod deliberat aceasta, pentru a se feri de .psihologism® 5i a fi astfel ,mo-
dern®. Puteti si-mi explicali acest fenomen ?

— Pentru a-l pitrunde, trebuie in primul rind si ne distantim de entuziasmele
facile, pe care le declanseazi in mintile provinciale stupoarea in fata a ceva ce nu au
mai vizut {§i care nu duce decit la fetisizarea mecanicid a unor procedee). In ceea ce ne
priveste, si cHutdm a-i descifra sensul originar, imtegrindu-l in dinamica ansamblului
siu structural. Astfel, ii wom putea stabili funcfiondalitatea — si numai din aceastd pers-
pectivd vom putea avea o apreciere criticd obiectiva.

— Metoda v-am ingeles-o, Si vedem cum opereazi ea pe viu..

— Apari{ia modului burghez de viatd a adus pe primul plamn — in opozitie ou
.Schemele mentale medievale — descoperirea omului ca #ns, ca persoand, ca existenid
individueald. {$i dupd Burckhardt, Hamann §i destui alti istorict ai artei si filozofi ai oul-
turii au «descris acest proces). Stim ide asemenea, incd de la ‘doamna de Sta8l, ci poezia
si literatura secolului XIX sint marcate prin descoperirea ewlui, a subiectivitdjii, a wntro-
spectiei, toate directii individualiste. (De altfel, nerestrinse numai la romantism. pentru
¢d romanul realist preia analiza psibologici, acordindu-i importanti capitald). ,.Psiholo-
gia® devine pentru mult timp calul de bataie al teatrului. Motivafia psihologicad a fost
pentru multi wvreme obiectul predilect @l icriticii dramatice: dupd stabilirea #rdsaturilor,
care disting personajele, le caracterizeazi si le individualizeazi, ocupatia de cipetenie a
criticilor a devemit descoperirea resorturtlor psihologice care conduc eroii in actiune. ($i
invazia psihanalizei nu a fdcut decit s3 dea o dimensiune in plus, abisald, vechiului psiho-
logism).

Aceasta a dus la o formuli aproape perfecti a teatrului edevdrului psihologic :
sistemul lui Stanislavski, preluat §i de anglo-americani, a fost:adaptat unilateral pentru
realizarea unor situafii si relatii ,psihologice® cit maj .adevdrate”. S-a ajuns astfel, la
oeea ce Alan Schneider numea in mod pejorativ ,teatmd micului adevdr” ; pentru ci,
dacd acest teatru era in masurd si arate ,micile adevaruri® ale unor microcosmosuni
individuale, el raminea neputincios in fata cuprinderii marilor angremaje ale lumii.
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SA Fll. MODERN ()

Reducindu-l la schem3, tot acest teatru ,,psihologic” se sprijinea pe doui postulate,
pe <doud viziuni fundamentale : in primul ind, o wiziune afomuzatd a umanitdtii — con-
stituitd dintr-o sumd aritmeticd de entititi ,,psihologice® distincte, independente, ca nigte
monade : ,.individualitdfile®. In al doilea rind, resorturile care determini dinamica aces-
tor entititi se afli in insusi interiorul acestora, astfel incit transformarea lor {evolutie,
salturi sau distrugere) e in ultim# instan{i de naturd . psihologica®.

In aceasti opticd ,.psihologia® devenise noul destin al eroilor, iar stabilirea legilor
acestor nmecesititi .psihologice®, stabilirea unmei .mecanici® a sufletului, devenise {elul
operafiei artei. Teatrul ajunsese atit de dominat de obsesia cauzalitifii .psihologice®,
incit un autor important declara acum citeva decenii ca finalitatea artei sale era desco-
perirea unor ..absoluturi psihologice”. Ratiunea ultimi a existentei insdsi devemise de na-
turd ,,psihologica”.

Acesta a fost ., psthologismul”.

— Astdzi, aceastid optici mai este ea actuald?

— Cupura epistemologicd, de care vorbeam rindul trecut, a operat §i aici, imcit
intr-adevir astizi acest ,psthologism“ este cu totul eterogen fati de noul spirit de in-
telegere modernd. Pentru aceastd intelegere, e foarte dificil de admis cd resorturile ultime
care determind nrealitatea omeneasci se afli inliuntrul subiectivitdfii., Nici chiar fai-
moasele ..trasaturi® de caraocter nu ni le mai putem inchipui ca avind sorgintea in ima-
nenta psihologicului. Omul — incluzind aici si psihologia si morala sa — e resultatul
modeldnii unor forte obiective. Psihologicul nu e un dat ireductibil, el ¢ un material
plastic asupra ciruia lucreazi forte dinafara lui, care in ultimi instan{d il determind.
Pentru a intelege azi realitatea umani nu mai e, deci, suficient si studiem atomii izolati
ai individualitatilor, ci sistemele de relafii, mecanismele in care sint angrenate aceste
individualitdti — §i icare acfioneazi asupra lor si lle modifici. Pentru modul modern de
a vedea, determinarea realitit{ii umane ne-o poate da numai studierea dinamicii acestor
vaste totalitdfi, care inglobind entititi eterogene formeazi mecanisme, agngrenaje, sisteme
— hotdritoare de soarta indivizilor. Nu subiectivitatea psihologici determini §i motiveazi
mijcarea actiunii, cf jocul mecanismelor obiective e acela care hotirigte atit ,drama®,
wdestinul® personajelor, cit i ,psihologia“ §i .morala* lor. Aceasti risturnare totald de
?ptncfi a operat-o in teatru o noud dramaturgie, modernd, care-si are punctul de pomire
in Bichner si isi giseste implinirea deplind in Brecht.

De altfel Brecht este cred si primul care di o fundamentare teoretici explicitd
atacurilor pornite impotriva determinismului psihologist traditional. In locul ,.psihologu-
lui* codificator al motivatiei din vechiul teatru, el proclami necesitatea aparitiei filozo-
fw'm,' care si regindeascd intr-o noudi optica conditia umand. Aceste rinduri din 1928
constituie poate prima afigare declaratdi a pozitiei antipsihologiste: ,Modul in care oa-
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menii actioneazi in zilele noastre nu mai poate fi explicat suficient doar prin acele
«binestabilite motivdri» adesea imprumutate din literaturd. Aceste moduri sint ilustrate
zilnic in ziare, unde un numar tot mai mare de rapoarie ale polifiet apar ou men{iunea
«motivul crimei — lipsd». Atunci de ce sd mai fil uimit cind gasesti dn unele plese mai
noi, anumite tipuri umane comportindu-se in anumite situatii wmane in moduri neagtep-
tate... de ce sd mai fii surprins cd se intimpld si gresesti in deductiile tale dncercind sta-
bilirea motivirii acestor actiuni? In aceasti lume si in acest teatru filozoful giseste dru-

mul mai bine decit psikologul.* Pentru ci evident, in aceastd lumini, psthologul — care
cauta mecanica intericard a umor individualitati sufletegti disparate — ¢ ldsat in difi-

cultate de filozoful care reconstituie ansamblul angremajelor unde se migcd aceste indi-
vidualitati.

Dar aceasta pozitie mai cuprinde — in germene — §i wiitorul teatru al lui Ionesco
si Pinter, cu anularea totali a cauzalitdfii psihologice, ou personaje actionind cu totul
In afara acestel cauzalitati. Dar pind la acest punct teatrul a avut de parcurs un intreg
proces...

— Ali putea schita, in citeva linii, demersul acestui proces?

— Am spus icd Biichner ¢ un punct de pornire; este, cum s-a mai spus, prima
congtitntd modernd : odata cu el teatrul ia cunostin{d cd omul modern se afli sub injonc-
tiunea unor forte striine, ostile, in strinsoarea cdrora se zbate si e ridpus. Dar cauzele
rauluoi la Biichner sint duble: ele sint in acelasi timp si sociale si metafizice. {Aceasta
poate pentru ca materialismul siu radical, atit de nou, de modern, fati de dramaturgii
contemporani lui — de pildi Hugo sau Musset pe care i-a cunoscut — se naste in
sinul romantismului german. cu toate abisurile negurcase ale constiintei demonice ger-
mane...) L% Biichner coexistd o dualitate: pe de o pante, o tendintd spre obiectivare,
spre o configurare a viziunii despre om din afara §i nu dinauntrul lui; dar, pe de alta.
si o exacerbare paroxisticd @ unei subieotivitdti inspdimintate. Pe ide o parte, o tendinta
de denuntare a angrenajului sociel oprimant. de numire a forfelor raului, deci de demis-
tifz(are a spaimet; pe de alta, o trdive de o nemaiintflnitd intensitate si fensiune a unei
spaime cosmice, a unei apocaliptice angoase existenjiale, {De altfel, insusi Heidegger re-
cunoaste <a faimosul sdu concept de Existenzangst i-a fost sugerat si de Woyzzeck-ul lui
Biichner, al carui erou cunoaste — primul in teatrul modern — ,senzafia golului®.)

De aceea. de la Biichner purced douid drumuri in dramaturgie {dupd cum urmasii
sai vor apasa mai muli pe latura erhaicd, metafizicA — ocum au fdcut expresionistii, sau
pe cea modernd, materialistd, imanentistd, cum a ficut Brecht).

— Care este aportul expresionistilor la ,depsihologizarea™ teatrului ?

— Odatd cu expresionismul, drama devine un instrument de demonstrare a unor
idei abstracte, asemenea ,monalitifilor® medievale sau, mai ales, acelor ,autos sacramen-
tales“ calderoniene : personajele inceteazi de a mai fi ,.caractere” sau ,.tipuri® indivi-
dualizate si motivate psihologic — ele se transformi in semne alegorice, fard identitate,
personificind abstractiuni. Nemaifiind ,.individualita{i®, cu psihologie si existemtd con-
oreta, eroii dramelor expresioniste devin exponen{ii anonimi §i abstrac{i ai unor prin-
cipii, al unor forfe primare, indicati numai categorial : din ¢ipuri, devin arhetipuri. Con-
flictele finsesi Asi pierd cauzalitatea psihologica determinantd si devin expresia wumnor
antagonisme stihiale (,.demonia energiilor dezlénfuite cum va spune Blaga) sub puterea
carora s-ar afla viata.

Meriti amintit, cum inci in 1922 sensibilitatea intelectuali a lui Mihail Ralea
intuise, ca pe o dominanti majori infrinseci a acestur teatru, directia antiphsihologista:
Noua formuld de artd, ca si fie consecventd, ar trebui si meglijeze complet preocuparea
psihologici... Astfel in locul unei arte psihologice interioare, expresionismul nu vrea decit
una exterioard, formali... Personajele sale sint tipuri abstracte aproape matematic. Ele nu se
mai chiami Miller, Kurz, ori Hesse, ci, Mann, Frau, Midchen, Miliardar, eine Stimme.
mehrere Stimmen, ete.. etc. Ele servesc de cele mai multe ori ca simboluri pentru a
combate o form# sociala, ori un vitiu moral” (ceea ce aminteste iardsi demersul autos-
urilor lui Calderen).

— Si Lucian Blaga — care incencase el insusi o experienfa drama-
tici expresionistd — vorbea in 1926 de ,un gen de teatru nou”, care ,des-
fasoari actiuni culminind in conflicte de idei-forte*. Si el remarcid cum .de
astd datdé se pare cid personajele nu mai exisid ca indivizi, ¢l numal ca
exponenli ai wunor puteri impersonale, angajate in conflicte care macing sau
salveaza”. Tot el vorbeste de ,acei autori, care smulgindu-se din cligeele
naturaliste, incearcd sa dea oarecum esenfialul firii omenegti..”

— Intr-adevar, expresionistii au respins realismul psihologic al teatrulul burghez,

ca pe o unealtd invechita, improprie, care se oprea la aparente, incapabila de a merge la
.raddacing lucrurilor®, la .esenfa”. Numai ¢i el au cautat aceasti ,radicini”, aceastd
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sesentd” — printr-o operatie de absolutizare transcendentalistd a ,lucrurilor®, de golire
a lor de orice continut concret-istoric — in ..acauzale durati a eului absolut®, cum spune
Gottfried Benn. De aceea, cu toatd extraordinara vehementi cu care si-au clamat revolta
in fata fortelor opresive, actul lor de ,eliberare pe plan ideal® a echivalat in fapt cu o
infringere. cu o neputintd: ,..Nu existd in Europa intre 1910 si 1925 — scrie Gottfried
Benn — mici un fel de alt stil decit cela anti-naturalist ; nu existi fnsi nici realitate, i
numai caricatura ei. Realitatea era o nofiune capitalistz. Realitatea insemna parcele. pro-
duse industriale, ipoteciri, tot ceea ce se putea aprecia prin valoarea profitului {...) Reali-
tatea mai era apoi rdzboiul, foametea, umilirea istoricd, lipsa de drepturi, forta. Spiritul nu
avea realitate. El isi purta de colo pind colo realitatea sa interni, fiinta, biologia, con-
structia. contorsionirile sale de maturd fiziologici si psihologici, creatia si strilucirea sa.
Metoda de a trai toate acestea, de a-{i asigura stipinirea lui {a spiritului) consta in in-
tensificarea caracterului siu activ, in sen ian, consta in extaze, intr-un fel de betie
interioard..”

— Uedem deci ca semnificatia funclionali o teatrului expresionist
este o depreciere a realitdjii burgheze, capitaliste...

— lar atitudinea lui polemicd fatd de accasti realitate capitalisti se exprima in
doud opera{ii concomitente: abendonarea ei prin ,avint transcendental®, , eliberare de
contingent”, ,purificare”, ,extaz”; si in acelasi timp, deformarea ei printr-un caricatural
violent. grotescul.

$1 toate acestea pe un fond de neliniste exasperati, de continui tensionare, de
exaltare pateticd, terifiantd, catastrofici...

— Mi se pare totusi bizard aceasti asociafie de maximd abstractizare
st de terifiant. Afi pulea si-mi explicali funciional, ce inseamnda aceasti
ciudatd imparechiere 2

— Pe urmele lui Wilhelm Worringer si Walter Benjamin. profesorul Papu a
dat aici un rispuns foante seducitor. In faimoasa sa lucrare care a facut epocd, Abstrak-
tion und Einfihlung, Worringer arita 3 omul primitiv. deschizind wochii, .in mijlocul
unei naturi impenetrabile, mecunoscute, ostile. pline de «curse si de primejdii® a avut ca
prime reactii ,,0 neliniste continud. o spaimd cumpliti de acest mediu vr%@jmqs,w din care
nu se mai putea sustrage”. Singurul loc de evadare din ,complicatul si Qﬂmgdwﬁm haos
al naturii® era in ,simplitatea formelor abstracte ce caracterizeazi creagiile figurative ale
acelor inceputuni*. Walter Benjamin (in eseul siu intitulat Franz Kafka) a surprins
primul analogia dntre haosul oragului mare al civilizatiel contemporane — acest ,mon-
stru tehnico-industrial-bancar, cu forme s§i institutii tot mai complicate, mai z‘wtﬁfwwa:se*
mai incilcite $i mai haotice, care coplesesc constiinta de libertate sz perspectiva de in-
telegere a omului® — si natura care inspdimintase pe omul primitiv, .conglomerat de
milastini putride si de liane de nepitruns.” {Titlul uneia din primele piese ale ‘iruvz ‘Bre"cht
e relevant pentru aceasti analogie, care asociazi ideea de metropold cu aceea a hifigurilor
junglei : In jungla oragelor).

Prins in viltoarea civilizatiei capitaliste, eroul expresionist are sentimentul — ca
si omul primitiv — ci se afli in mijlocul unui ,angrenaj, irational, demonic, strivitor,
de unde nu poate si scape”. Mobilul dramatic — aratid in continuare prof. Papu — afil

al abstractionismului primitiv cit §i al celui scenic expresionist este tot spaima, §i anume
spaima in fata haosului inndbusitor si devorant, chiar dacia acesta isi substituie acum
obiectul §i continutul. o .

latd. deci. ¢d nu am gresit cind am calificat atitudinea expresionistd ca arhaica,
Pentru cd expresionismul, chiar daci intuieste cu o acuitate e}g-ace’rbj.lta. existenta angre-
najului ostil. nu ajunge insd si-l delimiteze in realitatea sa obiectivd si — factor agra-
vant — se iluzioneazid grav in ceea ce priveste armele de luptd impotriva lui. O mirturie
pateticd a lui Hermann Bahr ne di nu numai masura smibﬁ‘htétxi wlcgratc_ a expresio-
nistilor, dar si gradul lor de reprezentare mistificatd a lucrurilor : ',,Nmucen zdro«}}sxtt d&*
«civilizatie» am concentrat in noi o for{d suprema ce nu poate f} fi}s«trgsg; aceasta forta
o invecim in clipele de spaimid in fafa mortii si o opunem «civilizatiei». Sint semnele
necunoscutului din noi, din ele sorbim increderea ¢i ne vom putea salva, sint semnele
spiritului inclitusat. pornit si doboare zidurile inchisorii. semnele de alarmid pentru toate
sufletele timorate.,.” S r :

Dacid expresionismul a adus in teatru sentimentul angrenajului opresiv. — ql nu a
reusit s3 ajungd si la constiinta lui demistificati., Aceasta va constitui noutatea istorica
— modernitatea — lui Brecht.



Dacd nu esti deasupra lucrurilor, nu
poti fi nici inl&untrul lor.

*

Balzac a lasat in urma lui unspre-
zece mii de scrisori, un tezaur inesti-
mabil. Pe noi, ne-a nenorocit telefo-
nul.

*

Literatura pentru copii, iatd o inep-
tie ,in adjecto”. lzmeneala adultilor
care se prefac a scrie ,simplu”, pe
intelesul nevirstnicilor, e penibild. Dacé
o s& scriv vreodatd pentru copii, ©
s& ambitionez la severitatea stilului
din ,Critica rafiunii pure”.

*

Oriunde se iveste moartea visului,
apare visul mortii.

AUREL
pinii

Poetii ratati scriv manifeste poeti-
ce. Poetii adevarati, poezii care de-
vin manifeste.

*

Toate visurile sint utopii pind se
realizeazd. Din acea clipd se numesc
experiente.

*

A trdi: a dori. Depinde ins& ce, si
contra cul

*

Literatura proastd e singura pasé-
re Phdnix reald de pe pdmint: re-
naste permanent din propria ei mi-
zerie. Literatura bund, in schimb, e
ca sarpele din legendd: t&iat in bu-
cati, reinvie multiplicat.

*

Te inseli, dragul meu: te crezi in-
conjurat de prieteni, si ai numai com-
plici.

*

Oamenii cu nevoie de mituri, altfel
trec la droguri.

*

In copildarie, o zi de vard dura
sase luni. La doué&zeci de ani sapte-
sprezece ore. Astdzi: o jumdtate de
cecsf. Cind va dura o clipd, stiv ce
vaooTh.

*

Sa stii c& trebuie s& mori, e o afi-
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particulare—

tudine bdrbdteascd. S& te gindesti tot
t{mpul la moarte, ia aspect de vi-
civ.

*

Nu-mi plac cei ce iubesc excesiv
animalele. Ti.suspectez de indiferen-
td fatd de oameni.

*

Cind modestia nu e virtute, ci per-
versiune, devine mai primejdioasd
decit orice orgoliu.

*

Noroc cd existd lasitdtile altora.
Trec, de multe ori, drept bravurile
noastre.

*

Se face din angoasd o categorie
psihologicd ultra-modernd. Uitém cd
a existat lov.

*

E ingrozitor, ce usor uitdm totul.
Si asta.

*

Unii fac eforturi s& pard destepti.
Nimeni nu va sti, niciodatd, ce efor-
turi fac eu s& par prost. ,,Si reusesti”
vor spune amatorii de spirite. Con-
secvent cu mine insumi, le las safis-
factia poantei.

*

Indolentii si frivolii sint mai degra-
bd ispititi s& accepte un mit, decit
s@ cerceteze un fenomen. Oricit ar

pdrea de paradoxal, fanatismul se
bazeazd pe superficialitate. De a-
ceea transfugii si reconvertitii se re-
cruteazd din fostii bigoti.

*

Nu md tem de anonimat. De eter-
nitatea provizorie .
*

Oricit ar pérea de surprinzdtor, azi
e mai usor de simulat geniul decit
talentul.

*

Nu confundati istoriile cu Istoria.
*

Nu inteleg de ce ridem si plingem
cu aceleasi lacrimi. Mdécar culoarea
lor s-ar fi cuvenit s& fie, dupd im-
prejurare, alta. Observ in aceastd
lipsé o impardonabild eroare a na-
turii.






Cu,Visul”

UN

W SHAKTEIEARE

lui Shakespeare

pe drumuri italiene

de Margareta Barbuta

PRATO

11—13 aprilie

Eram fin Italia de o saptimini, cind am
intilnit la Prato trupa clujeani. in plind
repetifie pentru spectacolul wcare, a doua zi,
avea si inaugureze turneul.

Veneam de la Genova, unde participasem.
impreuni ou George Franga, la Congresul
international al Bibliotecilor si  Muzeelor
de arta spectacolului. Inimosul si neobositul
director al Muzeului Teatrului National a
facut acolo cunoscuti existenfa acestei insti-
tutii, stirnind interesul wcelor aproximativ 50
de delegafi, veniti din 15 {éri, in timp <e
subsemnata lucra in comisia pentru elaborarea
unei  bibliografii internationale a artelor
spectacolului, lucrare fundamentald, menitd a
veni An sprijinul teatrologilor imcepitori din
toatd lumea, si care se efectwcazd cu sprijinul
UNESCO, prin ITI, sub conducerea lui René
Hainaux, redactorul sef al revistel Le
Thédtre dans le Monde.”

«Liliana Tomescu : dupid doud repetijit
i rvolul Titaniel.

Asadar, dupid un drun cu masina, in care
am striabatut cu vitezd fantastici — infiorati
— serpentinele abrupte, tunelurile, povirni-
surile splendidet riviere risiritene, inainte de
a intra pe larga §i ametitoarea autostradi,
am ajuns la Prato, unde, la 11 noaptea.
actorii Teatrului National din Cluj erau in
plind repetitie. A doua zi era spectacolul. In
sala Teatrului ,,Metastasio®, un teatru de tip
traditional, cu scend-cutie, parter gi trei rin-
duri de loji in semicerc, risuna glasul lui
Viad Mugur, intr-un jargon roméno-italian.
dind indromari, ond actorilor, cind tehnicie-
nilor. In  sald, conducdtorii  Teatruluni
WMetastasio®, Montalvo, Cassini, Bruno
Dabizzi, reprezentanii ai presel, dornici de
a cunoaste spectacolul cu o zi mal devreme,
pentry a putea publica cronica a doua zi
dupd spectacol, cu toatd seriozitatea. Con-
stitnciosi «critict !

Zina premergitoare spectacolulul s-a des-
fisurat in emotii supra-adidugate celor obis-
nuite. O greva a muncitorilor din Prate,
timp de doull ore, a intrerupt toati activi
tea din teatru, Impiedicind manevrele tehnice.
punerea la punct a luminilor ete. Intratd in
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rolul Titaniei dupi doud repetitii, Liliana
Tomescu avea o spaimi crescind3, care i se
citea pe chipul albdivid si &n tdcerea
incremeniti.

Seara, in sala plinid de notabilititi wale
vietii publice din Prato §i Florenta i de
spectatorii obisnuiti, iubitort de teatru {cirora
It se adiugau lacob lomasocu, ambasadorul
Roméniei in Italia, fmpreuni cu membri ai
ambasadei moastre, veniti de la Roma), spec-
tacolul a fost urmirit cu atentie, ascultat in
tdcere, cu vizibild plicere. Treptat, crisparea
initiald a actorilor s-a topit in contact ou
sala receptivd ; muzica, ritmul migcinilor si-al
rostirii textului lui Shakespeare au capitat
fluentd i fortd de comunicare. Tracul Lili-
anel Tomesou s-a dizolvat in maxima concen-
trare a jocului, :ansamblul sudindu-se in jurul
ei «ca 4n jurul unui wcentru de iradiere a
undelor emotionale.

Noaptea, la Florenta -~ clici la Florenta
eram wazati, intr-o pensiune <cu nume de
ispitd. .Désirrée® —, micul restaurant ,La
Bussola”, de pe Via Porta Rossa, a fost
martorul multor mirturisiri despre emotia.
teama, bucuria din cutare moment, ba outare,
ba cutare, din timpul spectacolului.

A doua zi, presa :

LA NAZIONE, sub titlul: Romdnii la
Metastasio ‘didea publicului in subtitlu citeva
pilule concentrate ale ideilor cromicii: ,,Un
basm «beat» despuiat de elementele itradifio-
nale. Un vis in noaptea miezului de vard de
Shakespeare, In regia originald a lui Vlad
Mugur. O muzicid foarte moderni insofeste
actiunea intr-o scenografie sugestivd®,

o~ Totl interpretii au rispuns regiei cu duc-
tild inteligentd... succesul a fost deplin®.

Editia din Prato a ziarului sublinia:
.Noaptea shakespearecand a fost investitd <u
problemele sociale §i valori morale strins le-
gate de epoca noastri. Excelente, regia si
mterpretinile”...

Al doilea spectacol, eliberat de crispirile
primei seri, cuceregte publicul mai direct,
mai spontan, smulgindu-i citeva cinduri de
aplauze la scend deschisi.

Actorii s-au regisit. In autobuzul cu care
se face maveta Florenta-Prato-Florenta se
aud comentarii despre Galeria Uffizzi, Piazza
del Duome, San Marco.

Vizitam Siena, orasul-minune, cu stradu-
tele sale rosii, in pantd, cu Piazza del Campo
in formi «de scoici uriasd, cu contrastele el
intre piatra rogie a strizilor si a caselor si
marmora albi a domulusi, a altor monu-
mente... Seara se joacd mail destins, aproape
prea destins. Dar publicul e receptiv. iar
noi am prins ouraj.

1418 aprilie
Ajcé ne asteaptd citeva surprize. Mal intii,
¢i sintem programati, cu spectacolul nostru,

tn cadrul manifestirilor reunite sub 't'%ti_ul
~Milano aperta® (,Milano — oray deschis®),
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filnd precedati in aceasti ,Rassegna inter-
nazionalle dello spettacolo® de un recital
Aznavour, si urmati de un mecital Georges
Moustaki, un spectacol cu Rabelais de Jean
Louis Barrault. de spectacolul Lorenzaccio de
Musset, in regia lui Krejca, cunoscut condu-
cator artistic @l Teatrului .Za Branou®™ din
Praga. La asemenea concurentd, grijile cresc
din mou, wemotiile si fac din nou aparitia.

in al doilea rind, jucim in sala Teatrului
Liric, sald .mare de vreo 1600 locuri: eum
va rasuna spectacolul mostru aici 2 §i cum se
va umple sala ?

In dimineata care precede spectacolul, toate
ziarele publicd relatiri despre Teatrul Natio-
nal din Cluj, despre conferinta lui de presa,
— organizatd la Picoolo Teatro [(ciruia ii
apartine si sala Lirioului) — despre spectacol.
Atmosfera este, asadar, pregitith — desi cam
tirziu.

Legitura cu colectivul se face greu. Toatd
trupa e cazatd la Lecco, o localitate pe malul

lacului Gomo; admirabili wvilegiaturd, dar
naveta dureazd cam mult — o ord fiecare
drum — si actorii, in ciuda frumusetii pei-

sajului, sint cam obositi. Fapt care nu se
vede insd 4n spectacolul de seari, pe care
publice? i wrmireste atent, wconcenmtrat. La
primul ropot de aplauze ne linistim. Sala e
cistigata.

E interesant de wrmirit wn spectacol in
evolutia sa, de la seari la seard, in funciie
de conditiile exterioare {scena, sala, publi-
cul), de conditia actorilor, de starea de
spirit. Niciodata n-a fost mai evident ca
acum i spectacolul de teatou este un or-
ganism viu. care se naste §i moare in fie-
care seara, fird si se repete wreodatd, iden-
tic, in toate aminuntele sale. Un gest nou
apare, indicind o dintegrare mai adincd a
actorului in rol, o nuantd noui se face au-
zitd in glas; o relaxare a unui actor atrage
dupi sine ‘o scidere a ritmului general.

In seara celui de al doilea spectacol, ac-
torii au sosit la teatru obositi, agitati, cac
fuseseri surprinsi pe stradd de o mare de-
monstratie. care se ‘incheiase cu interventia
politiei, cu gaze lacrimogene, «cu geamuri
sparte. In spectacol s-au simtit ecouri ale
momentelor triite, firi insi ca spectacolul,
in esenta sa, sa sufere vreo modificare. Gici
si aceasta face parte din substan{a artei tea-
trale : actorul 3si lasd, la imtrarea in sce-
nd, toate gindurile si simgirile care nu apar-
tin ‘personajului

Mai bogati decit da Prato, si mai diversi
ca orientare politicd §i esteticd, presa mila-
nezi a reacfionat wariat, ba chiar contra-
dictoriu la spectacol, de la aprecierea ab-
solut pozitivd publicatd de UNITA, la cro-
nica plind de rezerve a cronicarului zia-
rului CORRIERE DELLA SERA.

Din ansamblul cronicilor se degaji totusi,
net. o opinie favorabili, de apreciere a
spectacolului — §i nu eu indulgentd, o cu
respectul cuvenit unei realiziri artistice de
tinuti. Noti discordanti face mumai COR-



RIERE ‘D’ INFORMAZIONE, care neagi
calitatea decorului si a costumelor, conside-
rind chiar dnterpretarea actoriceascd dile-
tantd (apreciind Ainsd concepiia noud, in-
deosebi In interpretarea Titaniei); el este,
insd, contrazis categoric de celelalte «cinci,
printre care se mai afld, pe lingd cele doud
citate, IL GIORNO, AVANTI, s5i AVVE-
NIRE {,Un Uis gingas, pus in migcare de
o fantezie gratioasa pe un tom de iromie, in-
clinat si-gi contemple propria perfectiune).

ROMA

Si datd acum, in ,orasul etern®, primul
teatru roméinesc care joacd un spectacol in
limba romén#. Accidente al ciror sens nu
izbutim sda-l limpezim au ficut ca publici-
tatea s& fie aici complet inexistentd ; aici,
unde ziarele i zidurile anun{i pentru a
doua 21 deschiderea Festivalului snternatio-
nal Wdenumit , Premio Roma“, cu spectacolul
lui Barrault, Rabelais ; unde ziardle si zidu-
rile fac cunosout publicului ¢i , Teatro Sta-
bile di Tomnino” joacd in fiecare seard Ulsul
de Strindberg cu Ingrid Thulin #in  molul
principal ; unde ziarele si zidurile cheami
publicul la tot felul de manifestini — la
filmul lui Antonioni, ,Zabriskie Point®, la
LDivortul® cu Vittorio Gassman, la alte si
alte ispite.

Si totusi, Roma a constituit punctul cul-
minant al tumneulni teatrului din Cluj. In
doud zile, gratie -oamenilor inimosi de la
Teatro Valle® — Maria Teresa Canitano
si mai ales Erio Magnani, gseful serviciului
de relatii cu publicul — situwatia s-a schim-
bat radical. O conferinta de presd, cu o
participare numeroasd, a dat gazetarilor pri-
lejul de a cunoaste cite ceva despre specta-
col, despre teatru, despre moi. IL GIOR-
NALE D'ITALIA a publicat o ampla we-
latare sub tithul : ,,Astd-seard wnica repre-
zentajie la Teatro Ualle. Shakespeare rein-
terpretat de teatrul romdn®.

Intr-o sali plind, in «care domina tinere-
tul, dar in care se aflau de asemenea mulfi
cameni :de wculturd, gazetari, artisti, specta-
colul clujean a clpatat o noud strilucire,
desfisurindu-se mai wioi, mai colorat, mai
plin de sevi, intr-un ritm mai precis ca-
dentat. Scena de teatru in teatru, in care
mesterii joaci farsa tragici despre Piram si
Tisbe, si care phrea de fiecare datd ci tre-
neazd, fiacind sd scadd tensiunea generald a
spectacolului, a fost jucati ecu aplomb, stir-
nind risete §i aplauze repetate. Si fi  fost
vare ‘traducerea simultani care a contribuit
atit de substantial la stabilirea contactului
intre scend si sali ? Fapt este ca, dupd pri-
mele replici, cind au simtit rweactia wie a
salii, actorii au mers in plin, cu o sigu-
rantd §i o vigoare crescute, fiecare replicd
si fiecare cuvint dobindind parca wvalente
noi, posibilititi noi de comunicare, intregite
de muzici §i dans. Sala a risplitit cu aplau-
ze entuziaste §i cu rechemiri la rampa pe
interpreti.

Speciacolul clujean cu ,Uisul.* lui
Shakespeare :  .un spectacol wvin, in
cheie antitradifionald”

Rabelais™ ;o adevirati  dezlintuire
de vitalitate



Si aceasta a fost remarcati de presi, a
doua si a trela zi, — o presd, de ascmenea,
cu diferente si nuante de opinii, dar mult
mal omogend in pozifie decit cea din Mi-
lano. UNITA exprimi si aici o opinie foar-
1 favorabild. completatds de IL TEMPO.
care remarcd faptul ¢d@ In acelasi timp doud
teatre romfnesti - {al doilea fiind Teatrul
~Bulandra®, care la Florenta participase in
acele zile, cu succes, la .Rassegna Interna-
zionale «dei teatri stabili®) dau publicului
italian ‘posibilitatea de a cunoaste doui as-
pecte diferite ale teatrului din Roméania, de
PAESE SERA. care idefineste spectacolul
clujean ,,Un Uis scrds pe apd®, remarcind
.excelenta si bine orchestrata pregitire pro-
fesionald®, de LA VOCE REPUBBLICANA,
care face o analizd inteligenti a spectaco-
fulul sub titlul . Un spectacol wiu, in cheie
antitraditionald, prezemtat de Teatrul Na-
tional din Cluj®.

~Multe aplauze si mici o alti reprezenta-
tie”. dnchete cronicarul de la LA VOCE
REPUBBLICANA, exprimind astfel un re-
gret general, pe care l-au repetat mai to{i
cronicarii, si nu numai cei din Roma, pen-
tru numéarul scdzut de reprezentafii {la Roma’,
una singurd).

GENOVA

Reintilnire cu oragul lui Cristofor Columb,
oragul cu casele agezate in scari, pe coasta
muntelui coborind direct spre mare, cu fa-
leza cu wile elegante si blocuri viu colo-
rate, in contrast cu ulicioarele portului, in-
guste, intunecate, stribitute de cite o raza
de lumind neagteptatd, de nu se stie unde,
st inviorate de siruri ‘de rufe intimse la us-
cat — ce mult se spald rufe in Italial —
ca dntr-un film mneorealist.

Nimerim insi in contratimp cu publicul.
deoarece Italia serbeazi a 25-a aniversare
a Eliberdrii, si, profitind de cele doui zile
festive, genovezii pleacd din oras, intr-un
lung week-end. Totusi. spectatorii prezenti
(sala sc umple cam pe jumitate) aplaudi
cu convingere, si chiar .cu o cidldurd neo-
bisnuita. Ni se spune cZ publicul genovez ¢
de obicel foarte rezervat, mnu se lanseazi
prea usor in manifestini de simpatie, dar
reactia sa fa{d de spectacolul roménesc e
foarte magulitoare,

Primele ziare apénute inainte de plecarea
noastra  reflectd, unul un punct de vedere
caldut st cam incert {IL SECOLO XIX —
sub titlul .8i Shakespeare  poate deveni
hippy“), si altul, entuziast {IL LAVORO.
.Incintdtor spectacol acela oferit de ansam-
blul actorilor romami, angajati in versiunea
textului lui Shakespeare «Un vis in noaptea
miezului de ward»®).

CONFRUNTARI—AMBIANTA —
OAMENI

lati-ne la capdtul unui drum, In care am
avut prilejul, timp de noud seri, sd infrun-
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tam opinia unui public striiin, cu un spec-
tacol care, datoritd conceptiei sale, se pre-

teazd la discutii fructuoase despre valori-
ficarea in spirit contemporan a operelor
clasice, in general, si a lui Shakespeare, in
special. Toatd presa — pind da  plecarea
noastrd  din Italia 15 ziare publicaserd
cronict — a remarcat primirea caldi pe

care publicul a fdcut-o spectacolului. lar
comparatia pe ecareeronicarul-dela LA VOOCE
REPUBBLICANA o ficea eu unele specta-
cole localnice nu era deloc intimplatoare.
Teatrul italian trece printr-o perioada proas-
ta. Mi-au spus-o mulfi, am «<itit-o si prin
revistele de specialitate, m-am «convins si
singurd. La Genova am wvizut doua specta-
cole prezentate de .Compagnia dei guatiro®
un grup de actori buni, dar ce folos? O
piesa intitulatd Cealaltd rand, compusi de
Aldo Braibanti pe ideea lui Filoctet de So-
focle, incearci sd reinterpreteze wechiul mit
in semnificatii actuale. Dar e un hibrid, in
care greu mai recunosti ceva din tragedia
anticd, fara a fi devenit insi ceva nou,
coerent, interesant. O comedie. denumita
Trigamul sau lmpdrfirea, dramatizare dupi
un roman, incearcd o satird la adresa pom-
pet goale de continut a fascismului, dar se
desfisoard intr-o ambianti de o vulgaritate
crasii, care ineacd ideea. Infuzia de forte
proaspete din afard inmcearca sa ajute la
imbundtitirea situatiei.

Piccolo Teatro din Milano reprezenta,
paralel cu spectacolul nostru, un spectacol
realizat de tindrul regizor francez (lansat
cu brio in ultimul an) Patrice Chéreau, dupd
poemul lui Pablo Neruda Strélucirea s
moartea lui Joachim Murieta. Spectacolul,
remarcabil prin forta imaginatiei regizoru-
lui si vigoarea interpretdrii actoricesti, : se
desfasura intr-o altemantd de planuri si de
registre, dintre dramatic si grotesc, impresio-
nanti. Biografia poeticd a eroului popular
chilian din secolul trecut era prezentata in-
tr-o formulid de improvizatie (nimic nou sub
soare). spectacolul compunindu-se parcd sub
ochii mostri, sub conducerea unui personaj,
Poetul. care declama din poemu] Iwi Ne-
ruda. imtr-un decor. care putea fi ruinele
unei biserici, un garaj sau o magazie.VSx
totul, intretdiat de scene de un grotesc im-
presionant, jucate de miste actori perfect an-
trenati. acrobati, dansatori, cintare{i. pres-
tidigitatori.

Tot la Milano, trupa Teatrului ..Stabile”
din Torino juca Uisul de Strindberg, in re-
gia lui Michael Meschke din Suedia §i ac-
irita suedezd, bine cunoscutd din filme, In-
grid Thulin. Spectacolul insd nu era prea
reusit si presa a fost destul de asprd cu el

Marele eveniment artistic, la care am asis-
tut cu o adevaratd bucurie, a fost Rabelas
— jocul dramatic compus si mealizat de
Jean Louis Barrault, pe baza unor momente
din .Gargantoa si Pantagruel”, la care par-
ticipd, intli ca povestitor si apoi ca perso-



naj ce se confrunti cu Panurge, Rabelais
insusi. Spectacol protestatar in  esenta sa.
exprimind deschis revolta mpotriva abuzu-
lui de autoritate §i pledind pentru om si
demnitatea umand, Rabelais se desfisoarid
ca o mare reprezentatie populari la care
participd drama, comedia, dansul. muzica.
pantomima, intr-o. adeviratd dezlintuire de
vitalitate, de bucurie a jocului, a wvietii. Ac-
torit, nu toti de egald valoare, sint totusi
admirabil antrenati, inaintea tuturor impu-
nindu-se Barrault insusi, de o splendidid ti-
nerete la cei aproape 60 de ani ai sii, de o
admirabili vivacitate si, mai ales. de o mare
modestie. In gradina palatului Medici, de-
venit astdzi ,Accademia di Francia®, era
instalat un cont imens de <circ, construit
special pentru acest spectacol. Multimea se
talazuia, In seara premierei spectacolului.
spre contu]l cu pricina, traversind gridina
spre. Juminile circului — o multime pestritd
si strilucitoare, cu doamne in blinuri si
bijuterii si dommi in finutd de seard, proas-
pat descingi din masinile care nu mai inca-
peau la parcaj. Lingd cort, un om simplu.
modest, in pulover negru si  pantaloni de
catifea reiatdi bitea un gong. anuntind ci
se apropie inceputul  spectacolului. Era
Barrault.

Spectacolul a continuat si se joace cu
casa inchisd patru seri la rind. §1 dacd. pa-
ralel cu el, noi am weusit s avem la Roma
o sala plind §i entuziastd, e cazul s ne de-
clar@m multumiti.

Turneul mnostru s-a desfiasurat intr-o am-
biantd nu tocmai prielnica. Trei Festivaluri
internationalle de teatru isi disputau inte-
resul presei cam in acelasi timp: la Flo-
renta, ,Rassegna internazionale dei teatri
stabili® (unde Teatrul ,Bulandra” a fdcut
o impresie foante buni); la Milano, ..Ras-
segna internazicrale dello  spettacolo® (la
care am participat) ; la Roma, ..Premio Ro-
ma®, deschis cu brio de Barrault. Cit despre
manifestarile rominesti, pe lingd paralelis-
mul cu Teatrul .Bulandra® de la Florenta.
cinematografia era prezentd la Roma conco-
mitent cu noi, organizind .Ziele filmului
rominesc”. In acelasi timp, wiata politica a
ltaliei era in plind agitagie, cdci intensifica-
rea luptei greviste a muncitorilor §i a sala-
riatilor e alte categorii se corobora <u
campania desfisurati de toate partidele. in
vederea alegerilor din luna tunie. $i daci
in ciuda turor acestor comditii, turneul
Teatrului National din Cluj a stirnit inte-
res 5i a fost apreciat, faptul e cu atit mai
semnificativ.

Dintre oamenii care ne-au fost aproa-
pe si care ne-au fdcut sa le sim{im prezenia
calda, n-as vrea sid rimind absenii din aces-
te insemndri seful Teatrului Valle — Erio
Magnani — si dramaturgul Alde Nicolaj.
al cirui nume sper si-l vid pe afisele tea-
frelor noastre in stagiunea viitoare.

TEATRO LIRICO .
e SargE s

Faleloor 80 68 BRI RAER 1 E
DAMARTEDIT A MR-
EOLEDIASAPRILE IS

AUGUST STRINDBERG

lasbamo

LUtsul™ de Strindberg cu Ingrid
Thulin : o presa®  destul de
asprd.

Muargareta Bavbuta st George Franga

impreuna cu leairologul André Uein-
stein {stinga)

e




Cortina la .Coana Chirita®, realizatd de
Boruzescu

CARNET NETEATRAL
de NICOLAE MANOQLESCU

Coana Chirita, in regia Iui Horea Popescu,
este, inainte de orice, un spectacol de o in-
cintatoare gratuitate. Un spectacel pentru
ochi...

Nu putem, desigur, intréba: ce a rimas
din piesele lui Alecsandri? Nu uit cd ceea
ce vedem pe scend nu ¢ o piesd de, ¢ dupd
Alecsandri ; mici Chirifa in lasi, nici Chintla
in provincie, nici Cucoana Chirifa in volagiu,
ci pur si simpla Coana Chiriga, de Tudor
Musatescu. Insd rescrievea piesel, ca §i regia
ei. reprezintd o incercare de lecturd contem-
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Miruna

Radu i

boana Chirita®
sau despre baroc

porana si raportul cu textul lui Alecsandri
nu poate fi ignorat. Ce a rdmas din comedia
de moravuri, din satira sociald, din limba
$i din tehnica pieselor lui Alecsandri?
Lecturile noastre din clasici sint totdeauna
o forma de a ne detasa de ei: nu numal
literal, dar si literar. 1i reinventdm, si aceastd
reinventare nu poate fi decit de doua feluri:
presupunind cd au orice sens, sau presupu-
nind od m-au niciun sens. Adaugam totul sau
scidem totul ; ne lisim angajati deplin sau
ne ingidduim o libertate deplind. Literatura



clasicd este un scenariu ideal pentru contem-
porani.

Horea Popescu a ales (ajutat si de adap-
tarea lui Tudor Musatescu) cea de a doua
cale. El n-a inventat decit sub raportul for-
melor, facind parcid abstractie de semnifica-
tille reale sau posibile ale Chirifelor lui
Alecsandri. Trasdtura spectacolului este gra-
tuitatea. Eliberatd de tutela oriciirui inteles
major, imaginatia regizorului s-a putut dez-
lantui nestingheritd. Coana Chirifa a deve-
nit, la Teatrul National, un spectacol de
virtuozitate, un joc de forme si culori, de
lumind si de linie. O astfel de lecturd intrid
in definitia barocului, daci ne gindim la
disociatiile Iui G. Calinesou din prefata la
»lmpresii asupra literaturii spaniole®. Baro-
chistul e gratuit, observdi G. Calinesou: ,e
tipul artistului de atelier, care face artd pen-
tru arta, analizind regulile §i perfectionin-
du-le, amplificindu-le®. $i, in fine: ,Ar-
tistul barec, si asta e esenta, renunti la
observatia morald a clasicului si la ideile si
problemele romanticului. Daci vrem s3 pis-
tram termenul, el se limiteazi la probleme
tehnice®.

Spectacolul se cuwvine, asadar, judecat pe
limia ,artei®, a rafinamentului stilistic. Din
acest unghi. o parte din observatiile care
s-au facut sint fird obiect. Ramine una sin-
gurd, foarte Intemeiatd: alura spectacolului
{ine, uneori, prea evident de teatrul de bu-
levard. O mai mare puritate §i, de ce mou,
sobrietate stilisticd ar fi eliminat efectele
prea brutale. O discrepan{id se remarci de
altfel intre suavitatea umor personaje §i gro-
solidnia altora : regizorul trebuia sa pastreze
echilibrul, spre a nu se c3dea in grotesc.
Chirita lui Alecsandri poate fi, ea, vulgard,
grotescd, momstruoasd ; Chirita Jui Horea Po-
pescu este numai ridicold, gesturile §i repli-
cile puriind o surdind vizibila.

Tocmai acesta este meritul regiei: de a
fi intors grotescul in pitoresc subtire §i de
a fi transformat o comedie - {foarte super-
ficiald) de moravuri, intr-o feerie decorativi.
In toate laturile, piesa oferd acest spectacol
de gratuitate si de baroc.

Cel mai frapant, in decor §i costume. Aud
prima dati de Radu si Miruna Boruzescu.
Regizorul a facut o alegere exceptionalid. E
greu de imaginat o mai mare imventivitate
plasticdi. A doua contind este lucrati cu
gratie §i umor, sugerind in impestritarea de
tonuri si culori atmosfera piesei. Sintem in
plin basm, cu case §i strizi care amintesc de
ilustratiile la Andersen, Perrault sau Fratii

_Grizr_r_km; cu ferestrele miniaturale care olipesc
ronic in _m;l_;iglacmi unor acoperisuri asoutite,
cu usr minufios desenate, ou trisuri neve-
rosimile conduse cu volanul, cu cai pe roti,
ta nigte jucarii uriase §i stingace.. Aristifa,
Calipsita si Luluta sint niste mari papusi
vii, in rochii de toate culorile, cu volane si
volanase, cu panglici, ou pampoane, cu pan-
taloni cu danteld, cu pantofi de carnaval,
mergind ca ¢i cum ar dansa, intr-un amestec
de balet gratios §i de pasi mecanici. Ele par
cind niste pdsiri speriate, fluturindu-si fus-
tele ca pe aripi, cind nigte flori plipinde si
obosite. Toati piesa este ginditd, astfel, in
detalii. Efectul nu e psihologic, ci plastic.
Nu urmarim ce se intimpl3, ¢i ne pierdem
cu ochii pe dte o scend: Chirifa pe cal nu
mai ¢ o amazoana vulgard, ci o figurd plas-
ticd, aga cum e Luluta sezind pe trisurici,
cu toatd fusta infoiatd pe deasupra. Nu fi-
rescul sau verosimilitatea fac farmeoul de-
corului, al costumelor, c¢i artificiul, oculoarea,
linia, rafimamentul exterior.

Gratuitd este si intriga. Prin compensaiie,
ea a devenit imexplicabila. Peripetiile (cu-
mulate} se succed in cascadd, dar nu impre-
vizibilul, suspensul ne infereseazd, ci aceeasi
valoare de joc. Piesa este un balet compli-
cat, cu figuri nenumdrate §i naive. ou tra-
vestiuri, qui-pro-quo-uri si lovituri de teatru.
Spectatorul care stie regula jocului se lasd
antrenat tocmai de aceastd laturd pur spec-
taculard, exterioard, ignorind restul. Teh-
nica de vodevil a lui Alecsandri e impinsd
in parodie ironici: Luluta nu se desparte
ja timp de Leonas, cazind intr-un vfei de
transi erotici, tocmai atit cit sa fie sur-
pringi de gelosul Gulitd; Leonas se traves-
teste dntr-un spirit mai curind poetic decit
eficient.

Morala, in sfirsit, este ambigud si gratuitd.
Satira s-a tocit, a degenerat in simplu pretext.
Nimeni mu se sinchiseste cu adevarat de
combinatiile Chiritei. de hotiile Tui Birzoi,
de samutirile ,sub scard” ale Lulute.iw de
imbecilitatea pretendentilor Amistifei si Ca-
lipsitei, de imoralitatea lui Cuculet. de su-
pravegherea oamenilor agiei... Curcanul vin-
dut de cincizeci si opt de ori de ispravnic
este un ourcan de artizanat, iar Brustur si
Cociurli nu mai anticipeazd pe Farfuridi s1
Brinzovenescu. ¢i descind din Stan si Bran.
Piesa se incheie ou niste ,cinticele” cu tile:
cum toati lumea trage cite o consecin{d mo-
ralid, nu ne ramine decit si admitem ca
morala s-a relativizat peste masurd..




Ore reci

pe paminturile

Oradea ¢ ,uscatd®, desi deasupra ei ploui
cu inversunare, biblic. Teatrul e in activi-
tate normald. Ambele sectii au fost in lur-
neu la Debrefin ; seara e premierd cu citeva
schife de Mazilu. montate §i jucate in prin-
cipal de lon Miinea ; a doua zi ¢ un recital
de poezie si muzicd al actrifei Anca Miere-
Chirila.

Spectatorii sint mai gravi ca de obicei:
in pauze se discutd despre situatia din ju-
det : se emit pdreri eu privire la ajutorul
ce-ar putea fi dat sinistrafilor, despre de-
plasiri la sate.

Acum nofiunea de .deplasare la tard® are
un conjinut nou, patetic.

*

Ploud piezis si iute, rece. vrijmas.

Soseaua are. din doc in loc. pligi adinci,
dintii apei au mursecat bitumul sau. pe de-
desubt, au mibcinat criblura. asfaltul e plin
de ciudate scrofule 5i tumefactii.

La numai citiva kilometri de Oradea,
ogorul pare o plaji wmedi. La Tirgusor.
uriase dune aw transformat porumbisiea in-
tr-o sahard de mil.

Sint 8 grade. Uiniul ¢ turbat. rotitor. te
infasoara ca intr-un giulgiv ud. Cisterne.
magini de pompieri cu inscripfia .apd de
biut*. camioane . Transport pentru sinis-
trati“, limuzine ponesile. autosanitare pline,
dube pentru piine se scurg necontenit inspre
si dinspre Satu Mare.

*
Stribatem  cu  autobuzul  Teatrului  de
Nord strada Trandafirilor. Fosta sivadi

a Trandafirilor. Casele au fost cosite din
temelii, apoi moara apei a amestecat cdrd-
mizile cu mobilele. cu oalele. cu hainele,
lisind o pastd informd pesle care acoperisul
st prabusit ca o cdciuld suie. In alt loc.
cladirea s-@ mutat ca o mucavae fiartd §i s-a
asezat pe o rinid. In mormanul rimas de pe
wrma unei loeuinie, se desluseste o plapumi
prin a ciret sfigiatid mditase stacojie a {ignil
ling sura. o mandoling de copil. wn sorl de
nailon, fluturind pe cuier. Dinlr-o casi «
ritmas numai o bucald de perete cu o fe-
reastrié si o floare. O biftring in sosoni §i
un bitrin cu cojoc peste pijama scormonesc
incet, cu teami, dupd ceea ce se mai poaie
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de sub api

gdst. Nu pofi parcurge toatd sirada: ome-
neste, nu pofi.

Mi se arati casa pictorului-scenograf Cor-
dea, care s-a salvat numai cu doud valize.
In colectiv mai existi 17 sinistrafi.

*

Redactorud-sef al ziarului .Cronica s&tmé-
reand” — un om scund, cdrunt, care vor-
beste incet gi std@ numai in picioare — im-
pristie fotografiile pe masd si-mi aratid pind
unde ajunsese apa la propriul lor sediu ;
zigrigtii a@u pdtruns cu scirile, pe ferestre.
dar au fost prezenfi, tofi, §i ziva 5i noapiea.

*

Ploud cu mnemernicie, nivalnic: cerul e
vindt ; vindtd e §i lumina zilei. Oragul mi-
rease @ moloz murat, o odoare grea, statuld.
In gridina de ward a restauraniului, femei
cu broboade megre isi amestecd si lacrimile
in supa peste care ploud. Sala restaurantu-
lui e arhiplind ; ca sd nu aslepte, sinistrafii
sint servifi gt in gradind. Ospdtarii aleargd
cu servete pe cap si surtucele albe lipite de
corp, dirdiind.

— Actorii — imi povesteste regizorul Mi-
hail Raicu — au participat la operafiile de
salvare doud zile §i doud. nopfi. Pe urmd,
intrucit leatrul rémasese wuscat §i intact, am
reluat repetifitle ; altfel am fi innebunit cu
totii. Miine, se redeschid cinematografele,
casele de culturd, teatrul. Cam peste o sip-
tamind vom avea premiere la ambele sectil.

Pe sceni se repetd, intr-adevir. Eroud din
comedia Nic-Nic intrd .de afard”, séutu-
rindu-se de ploaie...

*

— Ce m-a impresionat mai mult — poves-
teste cineva — era femeia aceea care sidlea
in valurt pind la briu §i arunce apa cu o
cand, ca o Danaidi despletitd. murmurind :
Jpind vine bdiatul inapoi. odaia trebuie sd
fie curata®. Isi pierduse copilul si minjile.

Altcineva istoriseste ¢d fabrica de pore-
lan a fost averlizeld prea tirzie sd stingad
focurile ; de la  ISO9° pind  la  punctel
termic zero trebuia wvreme multéd. Cind pu-
hoiul a izhit cuptoarele olandeze, acestea au
plesnit in. milivane de (indiri. iar aburul



s-a intins. suierind. deasupra cartierului, ca
o ceald.

*

Ointul e atit de pulernic incit azvirle
ploaia in rafale, izbind-o de geamuri, mii-
turind strada cu ea, orbindu-te. Piajeta cu
dale de pigird untdelemnie din fata Consi-
liwlui popular judetean, lucind sub furiosul
torent vertical, ¢ liberd ; masinile se stre-
coar@ nuwmai pe laturi si parcheazd cu fe-
reald, in margini. Aici ¢ wnul din terenu-
rile posibile de aterizare a helicopternlui.

*

Un subofifer de militie, sofer, a condus
noaptea intreagd o barcd cu motor §i, cu
ajutorul wnui ofifer de pompieri, a salvat
365 de oameni, aflafi in situafii disperate.
In zori, cind in acea zond mu mai era ni-
meni in pericol, @ cerut superiorwdui  sau
ingdduinta sd se ducd pind acasd, wnde fa-
milia — sotie, copil, batrini —, il astepta
pe acoperisul caser scufundate.

Pe -aceeasi stradd, un barbat intre doud
virste, cu cizme ‘inalte vindtoresti §i manta
de cauciuc igi oferea imperturbabil serviciile
la caratid lucrurilor — celor ce strigau de
lu ferestre dupd ajutor — pentru suwma de
doud sute de lei.

Doctorul bucurestean care s-a pus la dis-
pozitia judefului sinistrat .pentru cit timp
va fi nevoie”. sosit cu avionwd la Oradea.
apoi cu Salvarea™ — printre bolnavi — lu
Satu Mare cautid tremurind, prin ploaia fu-
murie, cu valiza in mind, nu sediul Coman-
damentului (unde wrmeazd si@ fie cazat §i
sit i se serveascd masa), ci policlinica, pen-
tru cé ,si mi apuc imediat de treabd”.
Jurémintul lui Hippocrat.

*

La seciia maghiard a Teatrului de Nord
se pregateste, pentru reluare, Balul absol-
ventilor de Rezov, Secfia Tomand vrea st
reia Viteazul. dar nu e wgor, trebuie adusi
de la Bucuresti actorii aflati ,in reprezen-
tafie si -aeroportu] orapudui e, deocamdata.

inutilizabil. Se circuld pind la Oradea ;i
de acolo, cu .ocazii”.
Pe culparele teatrului e mai multa lume

ca de obicei. Pentru unii, acum, alci ¢ casa
si.-da propriu, nu numai la figurat.

Directia institufiei a hotdrit sa cedeze
sinistrafilor incasirile primelor spectacole

*

La Simbateni, via, citd o wvezi ca ochii
e in apd, §i aracii fes goi din val ca restu-
rile  fantastice ale unor locuinje lacustre.
Lingd Paulis, o motopompa enormd scoate
apa din grie §i o aruncd peste gosea. in via
seufundata.

Ploug ndpraznic, fird contenire, hlestemat,
sub un cer de cotran.
. Dincolo de Radna ¢ o mare. cu arbori
inecafi, culcafi ca de trasnet. Numai stilpii
de telegraf au rezistat dirji, chiar si pe
jumatate ingropali in nesfirsirea lichidd. In
coroanele salcilor s-au incurcat garduri rup-
te, cine gtie din ce loc. $i cine stie citi
oament. au culcat undinele in patul moale
st rece al riului..

In spatele garii, casele par a fi fost pisate
metodic de o miciucd herculeand. Dintr-un
bufet .Expres” a rimas numai firma.

*

Lipovei, Muregul i-a ldsat amintire un
briu umed, intunecat., care a incins orasul
ca la un metru-doi de la sol. Citeva afise
zdrenfuite amintesc de foste turnee. Pe
strada Republicii, o clddire foarte wveche,
pitoreascd. cu galerie exterioard pe sub
arcade domoale — un fel de loggic scundd
cu bolti brincovenesti, care adipostea maga-
zine mici — a fost atacatd perfid : pivni-
{ele adinci au devenit lacuri subpamintene.
Ridic unul din chepenguri: o api de iad,
mirosind @ gogonele si borhot, pe care au
incremenit lemne  putrezite. In altd  hrubd,
pe suprafata neagra pluteste un taburet ta-
pisat, un zmew cu gindrild, o roatd faré
spite si. bizar. un portret leonin al lui De-
lavrancea...

In fereastra asociatiei sportive, un anung
vechi, decolorat : Tineri, invdtati si prac-
ticafi un sport frumos: canotajul I° Pe wuga
zdvorita insd, e wun anunf nou: ,Cetijeni,
nu utilizati aparatele electro-casnice in ca-
mervele cu perefii umezi. Pericol I Secreta-
rul Consiliului popular imi spune cd se vor
putea da spectacole in oras. Sala respectivi
e teafird.

*

De-abia intr-o dwminicd tirzie, dupa zile
erincene, orasele din west au avut parte de
un soare bolnav. agonizind spre asfingit in-
tre nort de mangal.

A dntrat atite wmezeald in aceastd parte
de tard, incit va fi nevoie de soarele multor
vert fierbinfi ca s-o zvinte.

Dar dramele wmane. ale celor care an
pierdut tot si o lau de la capdt, fard aco-
perig. mumai cu ceea ce e pe el, cu agoni-
seala irositd, cu fomilia risipitd, cu ateliersl
in care lucrau, prabusit, cu acele imagini
ingrozitoare ale dezastrului sipate pe reti-
nd... Lacrimile acestora. legifi goi din Arca,
cine le va putea usca?

Ajutordd  dat de  noi, ceilalfi, e. acum.
pentru ficcare din ei, un indemn la viafd.

Mai. 1970

Valentin Silvestru
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IN AJUTORUL SINISTRATILOR

Institutiile teatrale si muzicale — aldturi de tofi cetdfenii
republicii — wvin sd-si aducd contribufia dupd cum urmeazd :

I. CONTRIBUTII DIN SALARII :

Teatrul National ,I. L. Caragiale® 178.200 lei
Teatrul ,C. 1. Nottara® . . 136.000 lei
Teatrul Lrucm Sturdza Bulandra* 160.000 lei
Teatrul ,Tandarica® 47.000 lei
Teatrul ,lon Creangi® 99.800 lei
Teatrul Mic . 86.600 lei
Teatrul Evreiesc . 90.200 lei
Teatrul de Comedie 84.700 lei
Teatrul Giulesti 80.000 lei
Teatrul ,C. Tanase” 188.100 lei
Ansamblul Perinita 93.000 lei
Opera Roména 341.200 lei
Filarmonica ,George Enescu® 212.000 lei
Teatrul de Opereta 240.900 lei
Circul de Stat . . 127.000 lei
Teatrul National C Iu; 100.000 lei
Teatrul National Craiova 72.300 lei
Teatrul National Ilasi 80.000 lei
II. SPECTACOLE IN BENEFICIU :

Teatrul National ,I. L. Caragiale® —

2 spectacole . . . 10.000 lei
Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra® —

7 spectacole . . . 380.000 lei
Teatrul ,C. 1. Nottara® — 5 spesctacole 25.000 lei
Teatrul Glulengm — 4 spectacole . . 12.000 lei
Teatrul ,Ion Creanga“ — 6 spectacole . 7.000 lei
Teatrul Mic — 4 spectacole . 12.000 lei
Teatrul de Comedie — 7 spectacole . 30.000 lei
Teatrul ,C. Tanase® — 6 spectacole . 40.000 lei
Teatrul de Opereta — 6 spectacole . 30.000 lei
Teatrul Evreiesc — 7 spectacole . . 6.000 lei
Teatrul ,Tandarica® — 7 spectacole . 3.100 lei
Ansamblul Perinita — 5 spectacole . 25.000 lei
Teatrul National Cluj — 3 spectacole . 20.000 lei
Teatrul National Iasi — 4 spectacole . 12.000 lei
Teatrul National Craiova — 5 spectacoie 12.500 lei

*

Actiunile menite si@ sporeasci fondurile pentru ajutorarea judetelor
ce au avut de suferit de pe wrma inundafiilor se afld in plind desfdsurare
si diversificare.



Teatrul de drama jugoslav

la Bucuresti

Un teatru al actorilor

Ansamblul dramatic fondat in 1947 la
Belgrad de cdtre regizorul Bojan Stupica
ne-a demonstrat prin <ele doud montéri,
aduse in turneu, femeinicia marelui siu re-
nume cigtigat pe scenele dugoslave. Un tea-
tru «de repertoriu si directionare cultural-
artistica «care in wcele doud decenii a optat
pentru mari ditluri din catalogul wuniversal
si national, de la Eschil pind la Ionesco,
trecind prin Shakespeare, Racine, Moliére,
realizind peste 120 de premiere. Un teatru
al contemporaneititii, prin atacarea temelor
Lla zi®, marcate prin impecabilul profesio-
nalism al actorilor sii. De fapt. calitatea
actorilor acestui amsamblu a constituit punc-
tul «de atractie al turneului. Prin forta de
radiatie a unor formate personalitafi, prin
plasticitatea fntregului ansamblu interpreta-
tiv, cele doudt reprezentafii au finvins necu-
noasterea limbii si, in bund parte, a operelor
de citre marele public. Spectacolele au avut
un puternic relief. mulfumitd expresivitdtii
jocului «are a confirmat valoarea umor ac-
tori de la renumita Marija Croobori, la
Ljubisa Jovanovic, Ljubomir Bogdanovic
— decani de virstd si prestigiu — la inter-
preti ai ,generatiei ide mijloc” sau altii
foarte timeri, precum Ljuba Tadic, Stevo
Zigon, Marijan Lovric, Mlada Veselinovic.
Petar Slovenscki., Misa Janketic, Svetlana
Bojkovie, Rada Duricin. .

Tratarea scenici a mnor scrieri epice re-
prezinti dntotdeauna o operatie dificila si
riscanti. Amsamblul iugoslav a surmontat-o,
reusind 4n ambele wcazuri si transmitd fie
spiritul unei opere, fie perenitatea une:
teme. Scena finali din spectacolul La [imi-
tele rafiunii exprimi, intr-o sugestivd ima-
gine sinteticd, ideea-cheie a montdrii. Pe
turnanti se rotesc, intr-o imensd cuscd, toate
personajele piesei, iar eroul marelui mono-
log care constituie de fapt piesa priveste
aceasty faund wmani cu groazi si totodatd
dispret. (Decorul conceput de scmmg_rafu]
Petar Pasic — panouri «din gratii metalice—
exprimd cu «deplina functionalitate §i suges-
tivitate metaforici diversitatea loourilor de
joc). In aceasti lentd si grotesci paradd a

Méja Dimitricvic §i Stevo Zigon in
WO poveste  obisnuitd™  dramatizare
dupit 1. A. Goneearov,

unor personaje derizorii, rigide si unidimen-
sionate figuri reprezentind ,civilizatia jobe-
nului®, se transmite silii atitudinea wiolent
protestatard a docterulul, acest alter ego al
marelui scriitor croat, eroul romanului. Dra-
matizarea romanului La limitele refiunii,
scris An 1938, lumineazd cu destuli consec-
ventd «citeva aspecte fundamentale ale ope-
rei dui Krleza, specifice de altfel unei intregi
generafil de scriitori eurcpeni din primele
decenii ale secolului. Vehementi polemicy,
patos acuzator, protest impotriva wunei so-
cietdti oprimatoare si corupte, pitrunzitoare
fortd de analizd si disectie in stratunile ei
subtil diferentiate ; proiectarea 4n prim-plan
a destinului intelectualului in conflict ire-

ductibil cu fortele implacabile ale .sistemu-
fui®. Ljuba Tadic — 'interpretul doctorului
adus da .limitele rationii® de citre sistemul




oligarhie financiare, pe care a incercat sa-l
demaste intr-un moment maximal al erizei
{ie eonstiimtd — sustine cu sobri forta de
interiorizare acest amplu  monolog-recital.
trecind «<u abilitate din postura de narator
obiectiv si lueid al evenimentelor la cea e
participant direct. triind cu patos -concen-
trat situatia. La apelul doctorului se animi
pe rind personajele naratiumii, actorii compu-
nind, eu wvirtuozitatea unor experimentati
creatori «de tipuri, o ampld fresci conformi
epicei dense a lui Miroslav Krleza. Dinamica
acestor scurte compozitii integrate in ansam-
blul unei desfdsurari ample. de puternicd res-
piratie. a -fost asigurati cu precizie de regia
austerd a dui Mate Milosevic. Un spectacol
sobru i tulburdtor care me permite. dincolo
de familiarizarea cu stilul distinet al luj
Krleza. © incursiune 4n universul tensionat
al intelectualului. martor acuzator al lumii
capitaliste.

Pe alte coordonate de expresie. vizind in-
deosebi ritm. «culoare si vervi tipologicd. se
desfasoard O poveste obisnuitd. dramatizare
a romanului cu acelasi titlu al clasicului rus
I. A. Goncearov. Regia lui Miroslav Belovic
a evitat in mod programatic reconstituirea
de. epocd. aluzii la documentatia istoricd
sau la specificul particular al fmprejuririlor
care au generat fenomenul _oblomovismu-
lui® .prezent si in paginile acestui roman
publicat in 1846. .anticameri® a lui Oblo
mov. Spectacolul valorifici schema esentiali
a «carfil si anume antiteza dintre doud ca-
ractere exponente a doud atitudini in fata
vie{il : vomantismul exaltat. delirant, ridicol
prin_desprinderea de realitate si ignorarea
praxisului. dar totodati inocent, emotionant
prin autenticitatea §i vibratia sentimentelor :
si ,realismul®. pragmatismul bunului simt

Scentt din spectacolul ,La limitele

eficienta lucidd. wezultat al -adaptab: é;ia.
conditie a reusitel dar si fstcrilitatz_a‘ mar-
ginirea. izvoritd din lipsa unor mani daspe;
nibilitagi  sufletesti. Ciocnirea -celor dauva
caractere a fost cu vervd «desenati in scend.
printr-un mecontenit duel wverbal dntre in-
terprefii celor doi Aduevi — Steve Zigon
{Unchiul) si Misa Janketic {Z‘{cpabwl). Ca
.tip* artistic. din familia actorilor de frlm
englezi. Stevo Zigon. <u un farmec particu-
lar si o morgd personald aparte. ‘trece t.ieﬁ la
schita comica la detaliul dramaﬁiu: domymnd
scena prin autoritatea unei mari experiente.
Misa Janketic posedd o mare vivacifate tem-
peramentald asociatd cu_un antrenament
minutios al dictiei si miscirii. In j‘fum! celor
doi eroi pivoteazi nenumirate siluete din
care retinem gratia si suavitatea szetfa@m
Bojkovic. disoretia calmi a Majei ;Dﬁ;m;xtrrze—
vic, prezenta plicutd a Radei Duricin. No-
tabili in acest spectacol este optica mo-
dernd, privirea contemporana cum se spune.
a unei opere peste care s-a asternut nu
putin praf. Fard ostentatic in solutii. mon-
tarea are fluenti si nerv in sct?nﬁie de prim-
plan care decupeazd traiectoria celor éau;
caractere. subliniind «cu finete lovitura éfﬁ
teatru din final: un final care marcheaza
cu haz si «cu ironie find modificar.ea celor
doud tipuri in urma clasicei experiente de
viatd. Ca si in «dramatizarca operei lut Krle-
za, montarea Povestii obisnuite aduce la
rampid mumeroase aparifii actoricesti care ’in
rolurile episodice ne conving <& o tinuta
scenicd omogend s§i lucratd, pmfw%mng%%smwi
reprezinti marca de calitate a acestui pres-
tigios ansamblu.

Mira Iosif

rafiunit* de Miroslavy Krleza




ACTORI $S1 ROLURI

George
Constantin

de
Eugen Barbu

Merg rar la teatry, nu dintr-o prejudecatd, ci pentru ¢ mé plictisesc serialele
care aduc cu nu stiv care autor reputat din occident, pe urmé&, unde mai pui cd si
gindirea noastrd a cam luat-o razna. ..

Am aflat, cu multi ani in urmé, c& sintem singuri si strdini, m-au convins unii cé
nu putem comunica, dor nu mi s-a spus cum am putea comunica. Pe scenele noastre,
zhirniie replica absurdd, jocul de cuvinte, si cind mai vad si actori de talent umblind
in miini sau facind pe clovnii, md opucd o disperare neagrd. Mi-e dor de lungile
recitative din Racine, visez un vurlet barbar din fosd, ca in unele tragedii germane.
Mi-e lehamite de pitiggieli, de aforisme de doi bani, de scdlimbéiald, vreou sé plec
acosd cutremurat, zguduit din temelii, si toate aceste replici de bar, de wisky, au
inceput s& md plictiseascd iremediabil. De, sintem singuri, sintem ftrist, sintem dezng-
dajduiti, ce spun eu, sintem disperati, domnilor, dar cit putem sd ne mai lamentém ?
Asa ¢& nu am vdzut Puricele in uvreche, marele succes de la ,Bulondra® despre care
se spune cd e un spectacol nostim, n-am vézut Leonce, dor cite n-am vazut... Mi s-a
spus ¢d ultima piesd a lui Everac este exceptionald, si o s& merg s& vad cu ochii mei,
trebuie s& vd mdarturisesc cd am asistat de citeva luni numai la doud spectacole :
Chirita, exceptionala Chirita de lo ,National”, care m-a pus pe ginduri, m-a turtit,
m-a enfuziasmat si m-a fdcut s& cred ¢d teatrul nu a murit, si ¢@ nu va muri vreodatg,
docd de el se vor ocupa numai oamenii ce se pricep la treaba asta. N-om vdzut lona
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ACTORI S| ROLURI

si nu stiu cine a dus balena aia la magazie, cd lumea mai vrea s-o vadd; astept
Paracliserul al aceluiasi bdiat oltean, zis Sorescu, plin de talent, sosesc merev drama-
turgi tineri plini de inventivitate, asediind scenele. Naghiu a fost excelent cu Absenta sq,
poate mai sint si alfii. Sigur c¢& as vrea si unii mai pufin modernisti, un traditionalist
teapdn, realist, un Delavrancea mucos. Dar pind atunci m& duc uneori s& vid cite un
actor. Asa s-a f&cut c& l-am asistat pe George Constantin in Crimé si pedeapsé. Lo
drept vorbind, nu am incredere in dramatizdri dup& marile romane, si motivele le stiti
si dumneavoastrd. Romanele sint stufoase, au chei, dramaturgia tine la legile ei, nu
iese mai nimic din afacerea asta. Mi-a plécut pind acum numai sirul de schite dupéd
Cehov, pline de parfum si de o nobild melancolie, dar in rest, rezultatele au fost
destul de sldbute. La drept vorbind, nici acest Dostoievski de la ,Nottare” nu rupe
inima tirgului, e ieftior pe undeva, autorul dramatizdrii a tras la fit, pe urm& nici
scena nu a dat posibilitate regizoarei, care o fdcut tot ce a putut sé se desfdsoare,
decorul este foarte interesant, si chiar mé intrebam ce se poate scoate din imensul,
fard sfirsit labirint epic al povestii lui Raskolnicov 2 Am vdzut pe actorul lordache
silindu-se s& fie un George Constantin in devenire, si asta m-a jenat la ureche, pentru c&
marele lui coleg era si el in scend, si epigonismul imediat e mai rdu decit epigonismul
indepértat. Lo pauzd chiar intentionam s& plec acas§, si iotd, la citeva minute dupd
a doua ridicare a cortinei, incepe ancheta, faimoasa anchetd a procurorului, si apare
acest om pe care de ani de zile il visez in Danton si nu mai apuc sd-l vad, si incepe
s& se invirteascd, masiv cum e, in jurul nefericitului student, ca o titireazd, si unde
incepe s& scoatd niste strigdte, cind mici, cind tunind ca cerul &la de alolidieri, cind
credeam & o s& zburdm cu Bucuresti cu tot, si d&-i cu : Tatuld, ia spune tatupd !, si
inconjoard-l, si sileste-l pe Raskolnicov s& spund si ce-are in mafe. Au fost zece minute
de regal ortistic cum nu am vdzut de multd vreme pe scenele noastre. Simfeam c& sar
de pe fotoliu, ¢ mi se face pdrul méaciucd. Sala t&cea infioratd, ca si cind ar fi asistat
la o crimé adevdratd, si la urmd& nimeni n-a aploudat, intr-atit groaza intrase in sira
spindrii noastre.

Piesa nu are poantd, se sfirseste gifiit, ratat, George Constantin mai apare o datd
si mulfumeste, eu as fi terminat dramatizarea lo incheierea anchetei, pentru c¢& restul
nu mai inferesa pe nimeni. Si tot privindu-l pe tindrul actor ndrdvas, m-am gindit cu
vimire cum de nu l-a distribuit Sanda Manu pe ndzdravanul procuror si in Marmeladov,
unde marele sdu registru ar fi strélucit din nou, era indréznet, neobisnuit, dar George
Constantin merita acest curaj, pentru c¢d este cel mai bun produs al scenei romdnesti
din ultimii 20 de oni.

Da, numai pentru secventa aceea de zece minute, merita s& stau o seard intreagd,
sd vad acest spec%acol la care s-a muncit enorm, cu merite ce nu au fost subliniate incd
de critica teatrald.

George Constantin, Ualeriu Arndutu §i
Stefan lordache in ,Crima 5i pedeapsd”
pe sceng Teatrului ,C. 1. Nottara®




ACTORI

Florin
Piersic

de
Mircea

Stefdnescu

De ce, dintre actorii pe
care i-am vizut jucind in
stagiunea asta, cel care m-a
tmpresionat mai puternic a
fost Florin Piersic 2 O si in-
cerc si rdspund — dar nu-
mai dupé ice voi mdrturisi
cd, wizind doar citeva spec-
tacole, sint lipsit de acea
cumpand a judecdtii, pe care
nu {i~o di decit comparafia.
E probabil insd cd, in cadrul
oricdrei  competifii, creafia
lui Florin Piersic, in wolul
printului Miskin din Idiotul,
ar fi luat cupa.

JIntrind in pielea persona-
jului“ (cum spun actorii), el
trebuta sd se menfind  pe
linia uwnui ,om intru totul
minunat®, asa cum gi-a dorit
Dostoievski  eroul. Aceastd
conceptie ideald fiind briz-

@ de contradiciii, ele im-

P interpretului sa rea-
lizeze prin el insusi — adicd

cu resurse luate nu din lite-

S|

ra oscilanii a textului, ci din
substanta - intimi a persona-
jului — omogenitatea rolu-
lui. Faptul cid a reusit atit
de impresionant, denotd, in
primud rind, cd Florin Pier-
sic a participat la  studiel
rolwdui cu o mare acuitate
spirituald, cd inteligenfa i
intuifia s-au indrecut in a-i
oferi singura haind pe care
o putea puria prinjul pentru
a te face si pricepi, din
capul locwlui, ci nu e idiot.
Fiindci, biruinfa rolului tre-
buie cistigatd din prima cli-
pd. Mishin nu e wn rol de
surprizda ; trebuie sd te con-
topesti <u el de la incepul.
pe cale afectivd. Doar ¢ stiut
cd e greuw sd traiegti intre
sacali §i s fii inger, fara sa
pari idiot !

Spectatorul irebuie sd-] ur-
mdreascd incontinun pe Mis-
kin pe aceste doua planuri
suprapuse : ce pare st ce este,

ROLURI

Cid Florin Piersic este  un
mare actor de compozifie,
asta o stiam de cind era
student §i a fdcut o reald
creatie in rolul lui Peer Gynt,
Dar pentru Miskin, darul st
stiinfa  compozifiei nu sint
suficiente. Ca sd-fi  apropii
toate stingdciile §i maivitiatile
derutante ale personajului,
fard si devii nici o clipd ri-
dicol (fatdé de spectator) —
st sd-1 comunict acestuia un
portret unitar si clar, trebuie
s@ dispui de o calitate ma-
jord, pe care mn-o poate de-
fine decit fondul uman al in-
terpretuluy : puritatea.  Cu
alte cuvinte, nu ajunge  si
compui dngerul pe cale chi-
mica; trebuie sa-l ai in tine.
Cred ca, in primul rind, asta

este taina cea mare a bi-
rutnfei — g§i de multe ori
a biruingelor — lui Florin

Piersic, acest permanent ado-
lescent al teatrului romdnesc.
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ACTORI

Rodica
Mandache

de

Dorina
Rddulescu

In lumea interlopa a mahalalei dintre cele
doud razboaie, a unui anumit soi de mahala.
cu o lume de sardciti, de parvenifi ai peri-
feriei si s@raci, in care misunau siluetele
suspecte ale cersetorilor-manglitori si circiu-
marilor-pungasi, ale barbugiilor, ale cinta-
vetilor fard voce si cabotinilor, fete de ni-
caieri, faceau ponturile profitorilor, alaturi

de hoti.

Frumusetea mahalalei, Mangelica, fata
nimanui, este 1ubitd mnemdarturisit atit de
Sarpe cit 51 de Broascd. Dar ea viseaza.

Viseazd o dragoste care s-o smulgd din lu-
mea ei perifericd si s-o duci in alt univers.
acest univers de poezie s

Pentru pune

palaria 3i blana de furat. Pentru acel uni-
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ROLURI

vers de vis trece oarba peste dragostea lui
Broasca.

Pacalitd de toate. se trezeste tot in lumea
ei de pind atunci.

Rodica Mandache a fost o surpriza cu atit
mai mult cu cit pind la spectacolul Asta-i
ciudat, dat in premierd la Teatru] din Bra-
ila, n-am awvut ocazia s-o vad in alt rol.

Pentru mine ea se identificd atit de bine
cu personajul interpretat <a nici nu-mi pot
imagina o alta Mangelica.
autenticitate
candidd

Mandache a dat
spectacolulul  creind o Mangelicd
st banuitoare. visatoare si cinicd. cinstitd si
hoata. o paguboasa

Rodica

prinsd in angrenajul
unut mediu ticdlos din care ar vrea si n-a

vrea sa evadeze.



ACTORI

Valentino
Dain

de
Adrian
Marino

Férd a-mi verifico imaginea cv a cronica-
rilor de specialitate — ma& pronunt in cali-
tate de simplu spectator — indréznesc <&
afirm ¢& Valentino Dain este, in perioada
actuald, cel mai talentat actor al Teatrului
National din Cluj. Masiv, complet, bun alit
in roluri de tragedie, cit si de dramd si co-
medie, Valentino Dain mi-a 1&sat totdeauna
impresia vitalitatii si deciziei in gest si voce,
a sigurantei de sine, o prezentei scenice.
N-as putea afirma cit de interiorizat este
jocul sdu, cit de intelectualizat. Dar, in ro-
lurile istorice, unde este distribuit de obicei
{a ,fécut” pe Cherea in Caligula, pe Ste-
fan cel Mare in Saptémina patimilor, pe
procurorul lankavici in Procesul Horia etc),
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Silvia  Ghelan in

Ualentino Dain i
timpul unei vepetitii la .0
furtunoasa™.

noapte

prestanta si dinamismul au fost incontesta-
bile. Cred c& ar face o buné figuré si in
filme istorice si am aflot cu pldcere cd a
fost distribuit, in sfirsit, intre timp, in filmul
in curs de realizare Mihai Viteazul. Fost ma-
rinar, cu o undd de aventurd si nostalgie in
singe, cu instinctul resurselor multiple, expe-
ditive, Valentino Dain reuseste si in acest
registru, gen Chiriac, din Noaptea furtu-
noasdé, sau sir Qliver din Scoala calomniei,
la limita — actoriceste vorbind — a blufu-
lui, abilitatii, ingeniozitatii inteligente, fara
mari scrupule morale. Valentino Dain are
energie si jovialitate. Doud calitti de prim
ordin.

£1
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Larisa
Stase—

Muresan

de
D. R. Popescu

N-am s& analizez piesa, nici nu mi-am

ropus, si nici n-ar avea rost. Vreau s& vor-
Eesc insd, despre condific actrifei in teairu,
Cit sint june, actritelor le place s& fie vampe
sau june prime (hm 1) sau ingenue, de sint
frumoase : si cam toate cred cd sint fru-
moase, din moment ce-au absolvit instifutul
de frumusete si infrumusetare, zis oficial, de
teatru. Si chiar dacé nu vor, regizorii le vor
in roluri. $i cum verbul acesta poate fi con-
jugat si de critici, si in afara scenei, si de
ptﬁ:lic etc. etc. — legenda e gata. Si astfel
~lunele tinere” trec intii printre legende si
uneori devin legendare, dar cum si legen-
dele se préfuiesc si timpul cere mereu noi
ingenue, cele devenite foste trec in bucdtdria
pieselor si duc tava si incep s& se acreascd,
asteptind roluri de matroane sou de regine
intelepte sau inversunate. Noul val de vampe
asterne o tdcere de cimitir peste zeitele de
ieri, pregdtindu-si marmora ce-o s& le aco-
pere trecdtoarea trecere prin tinerefe, si din
scend in culise. Sint in Bucuresti multe nume
ce-au rémas doar simple vedete posibile.
Dar in provincie, mai ales in lipsa regizo-
rilor fugiti spre metropold cu mic cu mare,
degradarec talentelor este si mai infiora-
toare si mai irecuperabild. Si totusi, sint, din
cind in ¢ind, minuni. Cind Mircea Braga, di-
rectorul Teotrului din Baia-Mare, a preluat
scaunul, atit de compromis de predecesorii
sai, el n-avea nimic de pierdut: putea s&
piardd doar un scoun ; el are o meserie si-
gurd, el e un condei sigur, un critic, un este-
tician care doar geografic si domestic std la
Baia-Mare. Neavind de pierdut decit o func-
tie, el a creat dintr-un teatru ce nu exista
decit ca local, un Teatru. Sé& ai intr-o singurd
stagiune, pind la ora actuold, trei spectacole
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excelente, este mai mult decit excelent. Sint
regizori {printre care Dan Alecsandrescu,
Gh. Harag) si scenografi {Adriana Leonescu),
care vin cu incredere sd lucreze aici, unde
era un loc sigur de compromitere.

Si astfel, ajung la fraza de la inceput. Am
vazut la Baia-Mare Harap Alb, anul trecut,
de doud ori. Spectacol mostenit de Mircea
Brago. Era mai mult decit o sinucidere, era
un cataclism. Si am vazut peste un an Nora.
Un triumf. Si-am intrebat: de unde au adus-o
pe marea actritd din rolul titular 2 Mi-au
spus ¢& jucase principalul rol feminin din
cataclismul Harap Alb. Era chiar o glumé :
interpreta are unul din nume : Stase. $i se
zicea ¢d joacd STAS. Adicd...

In Nora, aceastd actritd a reinviat din
propria ei cenusd. Este excelentd. Deci existd
minuni si la Baia-Mare, deci se poate face
teatru si lo Baia-Mare, deci poli s& nu te
ratezi lo Baio-Mare, deci poti s& existi la
Boia-Mare. Asa ¢d nu e rdu ca un .om de
culturd sd mai fie director de teatru si prin
alte bé&i-mari.



ACTORI

niciodat3
de
Paul Everac

Ma simt foarte incurcat. Nu pot si pun
degetul pe un actor s si spun: ista e!
Sint mai multi, $i i stiv de mai multi
vreme. Ceea ce pot eventual si spun e ci
si in stagiunea asta, ca si in altele, am vizut
acea meagteptati, mirificd surprizi pe care
o produce un actor ¢ind se decide, minat de
nebinuite puberi interioare, si fie un pic
altfel decit il stimm, si iradieze acolo unde
nu esti obignuit sa-1 astepti, acolo unde nu-
mai o intuitic deosebitd i putea presimii.
Nu mai vorbiti atita de monrtificarea si de
sleirea  fenomenului de teatru, oind ocameni
prea pufin.canoscufi, sau cunoscuti totdeauna
in acelagi fel, sint mecontenit capabili, prin
vitalitatea lor, si dea mnastere unor specta-
culoase mutatii! Hai si credem mai mult
in puterea actorului de a se lisa ouprins de
frenezia luwerului nou, de a-si iesi din mated
si a se mai naste o datd, alifel!

Am avut in decursul vremii. ca autor,
norocul unor menumdrate mutatii actoricesti
§i am asistat cu idncintare la aceste splen-
dide metamorfoze, care sint prin ele insele
un spectacol artistic de cel mai bun augur.

N-a trecut decit putin timp de «oind am
vazut cum dintr-un lon Lucian de o mare
facondi comici, nu totdeauna deosebit de
find. desi instrumentul avea multi rezonanti,
iese un  foarte serios si aplicat aoctor de
drami, atent la nuante, zgircit si sebru in
efecte de complezentd, lucid si adevirat. Ton
Lucian s-a apucat s3 joace ca niciodatd. Am
vizut in acelasi spectacol wou Camere de
aldaturi pe Valeria Gagealov pirdsindu-gi
Lemploi®-ul de cochetd nostimd., ca sisrea-
lizeze — cu «itd adresi! — o excelenta, ne-
verosimild compozitie. Eu unul n-am mai
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Uictoria Dinu §i Dinu Dumi-
trescu in ,Contrapuncte” de
Paul Everac

viizut-o niciodatd asa; si Valeria Gagealov
s-a apucat sd joace ca mictodatd., Dar de
Tina lonescu ce si spunem ? O cunogteau
atit de putini, atit de putini i-au acordat
incredere ! Si iatd ca dintr-un dram de in-
credere si un car de perseverenti {(a ei si
a lui Cojar) am vizut-o pe Tina lonescu
buni si adevirati ca nictodatd. Nu este
aceasti mnastere. san renastere. dincelo de
reprezentatia propriu-zisd, un admirabil spec-
tacol spiritual, moral. estetic sau cum vrefi
sa-1 mumiti ?

Dupi cum mergind pe linia antecedente-
lar, tot ocu piesele mele, fmi vine in minte
prea pufin cunoscutul, atit de modestul Cor-
ndliu Coman care a realizat surprinzitor, din-
tr-odatd, ca niciodatd, in Urme pe zdpeda,
un Horia mai bun, socotese, mai adevirat
decit oricare altul. Uit de adevarata mi s-a
piamut si Maria Clortea, dar si Doina Ma-




ACTORI

vrodin ¢ altii. ocoliti de mari soroace ar-
tistice. Putini au reounoscut in lamentatia
din Ang pe Victorita Dinu care era @
niciodatd. Dupi o lungd. prea lungd pauzi.
fon Popa lom imi dzbuteste bruse in Patimio
compozijie remarcabilda, iar Gh. N, Nutescu
de la Cluj se rnidicd odati cu Matei Rizea
al sau. dupa atitea sarje, la ecea mal im-
probabil de adeviratd performanti artistici.
Si merg mai departe cu exemplele ? Si spun
cd QOctavian Cotescu a dobindit pe neastep-
tate in Cestache un alt ton, din care a
dezvoltat mail tirziz personajele lui Mazilu,
sau c& Valpe in Ochinwl albastru. san ci
Cioranu s1 Furdui in Ferestre deschise... Si
trec la alte plese: cine. afara de Cojar l-ar
fi distribuit pe Andrei Codarcea in Primae
intilnire, din care el a f3cut o biruinti. odati
cu Leopoldina Balinuta ? Cine a putut sa-si
inchipuie c¢a Rodica Tapalagd va juca in
Melodie  varsoviand, oa niciodatd ?  Cine,
afard de Esrig, ar fi transformat pe Marin
Morarg intr-un buimdcitor, dar elegant si
subtil Diderot. cind toti stiam ca Mornaru e
un excelent actor de grotesc si caricaturd si
cind chiar Esrig exploatase in prealabi]l cea-
lalta trasdturd a sa?

Aceste resurse, accastd witalitate a mu-
tatiei [si en am dat deoar putine exemple)
se cuvin a fi aplaudate cu amindoud miimle.

Si totusi publicul. cel asa zis ,mare” in
special. nu le aplaudd totdeauna cu amin-
dou miinile. Publicul aleargd mai putin spre
personaj cit spre actor, el « mai putin in-
teresat de resursele proteice ale devemini, cit
de efigia datd o dati-pentru-totdeauna. el
cautd actorul nu in performan{a neasteptatd.
¢i 4n zona unde s-a obisnuit sd-1 vada. =i
de multe ori. negisindu-l acolo. se simte
putin frustrat.
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E lucru curent cd actorul care poate mulie
lucruri si intruchipdri, §i ocare astfel se tran-
sferd mereu in personaj, e mai putin cu-
noscut de masa publicului, declt cel ce se
repetd necontenit triagind personajul citre
sine. Devenit efigie. acesta din urmi face
bravari de nuante, dar nu-si mai poate in-
gidui voluptatea marii mutatii, plasmuirea
lui alteeva. jocul ca niciodatd. Bl e as-
teptat. pindit, rasplatit, dar aria lui e con-
tinutda o data pentru totdeauna in felul per-
sonalitatii sale.

Eu iubesc insi actorul surprizei oricind
posibile. actorul proteic, capabil de o neastep-
tatd metamorfozd (pe care o plateste adesea
cu mai mica sa putere de circulatie), actonul
inteligent si deschis in genul lui Jon Mari-
nescu, Mihai P#lidescu, Doina Tutesou (vi
mai amintiti scena de bilal intenpretatd de
Doina Tutescu in schitdle lui Caragiale ?).
Sint bucuros c¢ind frumosul Florin Piersic
joacd in Oameni §i joareci, ca niciodatd, sau
cind foarte buna si necunoscuta actrita care
¢ Anmgela Costache .face® ca niciodatd o
octogenard in Micul infern. $i olti altii, si
cite altele!

Dar s& ma intorc la stagiunea care a trecut.
Vad c2 s-a umplut pagina si n-am apucat
inci sa spun care actor mi-a placut mai mult
in 1969—70. Nici n-o si spun. Fiindea
daci-mi plac §i cei care .s-au Intilnit — in-
tr-un mod fericit — ou rodul® (ca lon Fis-
cuteanu. Anca Neoulce-Maximilian, Valeria
Seciu. de pildad), imi sint dragi §i cei care.
comsacrati sau abia cunoscuti. asteapta cu in-
cdpitinare ceasul (si partitura) cind sa joace
surprinzitor, imprevizibil, ce niciodatd.

Teairud de stat din  Oradea.
~Moartea unui  comis-voiajor”
de Arthur Miller. Regia Szom-
hati Gille Otto. Scenografia :
Eliza Popescu-Zistade.
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Gh.
lonescu
Gion

de
losif Naghiu

Domeniul meu — spune Goethe — este
timpul. laid un loc de care actorii de tea-
tru nu se pot bucura decit in micd masurd.
pentru ¢d e nu sint recunoscufi in afara
prezentului. Trecutul nu ii cunoaste, viitorul
i privegte nesigur wcu noile sale rigori sau
defecte, aya «<d. seard de seard, actorii se
dirutese cu senzafia unui spectacol de adio.

Cine-si mai aduce aminte de nwmele ac-
torilor care fdcuserd epocd ?  Trisiturile
lor s-au sters din memorie, gesturile, mer-
sul, de asemeni; intr-un fel, privind foto-
grafitle saw poriretele vechi, ai senzafia unor
picturi primitive, chipurile faraonilor  sau
ale wcestor actori creeazd aceeasi impresie.
lintile wvagi. amintirea, le miresc misterul.

Ci poate tocmal pentru i isi cunosc des-
tinul au curajul de a-i fi eredinciogi., —
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majoritatea actorilor refuza gloria postwma
« peliculei cinematografice — i iubindu-si
contemporanil, ramin alituri de el s@ trans-
figureze un prezent neplicut la vedere. Sa
aibd intr-adevar. actorii. prezemivl ca  sin-
gurd dimensiune?... Astazi. cind orice situa-
transf
gura déragedie sa fie imposibilitaiea actori-

tic dramatica se rmé in far

for de a se adiuge vittorului? Jocul lor
fascinant de pe scena prezentului sii fie ase-
menea imenselor aripi bawdeluirel
bile sd-5i ia zborul spre olte {inuturi?,.

ne ncapa-

Si totusi actorii. la fel ca 31 credineiogi
lor speetatori, tubese efemerd.

Iucere ecu condeinl pulin. sa cre

saturile wnwi astfel de faraon al sce
se numeste lonesou-Gion, Calm,

cet la infatizare.  asemeni preofil
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oficiau cindva pe inaltele plaiouri zamolxice
aparind tot atit de var in fala publicului ca
st acestia, prezenpa lui este eveniment §i pri-
lej de smerenie in templul in care oficiazd.

Actar hieratic, de tinutd impecabild, de-
senindu-se  pe scend cu un excelent simf
grafie, i5i acoperd foeul carve il mistuie —
decentd plind de gust — cu eleganta finutei.
Imobilitatea Jui e aphrentd, rdceala, imagi-
nard. Geea ce face el pe scend nu se poate
numi interpretare, asa cum de exemplu co-
pacul nu poate fi interpret «al naturii, ci
este natura insdsi.

E drept ci camenii astazi preferd peisa-
jele din salile de expozifii naturii, pentru
cd sint mai comode la privit, e drept cd re-
girorii astdzi preferd sd experimenteze exer-
cifii fizice colective decit sd se supund unei
personalitidti actoricesti puternice cum ar fi
lonescu-Gion.

Si totusi, wnii regizori isi dauw inima-n
dinti, se mudeaza pe puternica §i incomoda
lui personalitate. si atunci se intimpld mi-
racolul . piesa lese o piesd de teatru cu ac-
tori, cu conflict §i chiar §i cu un autor ji
nu un experiment regizonal.

Sint actori excelenfi care pot interpreta
la fel de bine tinermi sau batrini, hofi sau
motoare . Porshe-Fiat®, spioane fasciste sau
limbi de vceasuri folclorice, bile de popice
sau aparate de mdsurat cresterea in  greu-
tate a curenfilor Kuro §i Shive in dublu rol.
Acesti  actori st ca un mudaj §i succe-
sele remarcabile ale acestui gen de interpre-
tare orbeascd” ne-au adus destui lauri pen-
tru a nu-i ma putea nega dreptul la exi-
stentd. Dar existd i tipul de actor cu per-
sonalitate precisd si care obligd regizorul sa
gindeascd pentru el, autorul sd scrie pentru
el i pe directorul teatrului sdé modifice sce-
na dupid chipul, degajirile §i capriciile lui,
ca §i cum scena ar fi un halat sau o haini
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in care acesta trebuie sd se simtd bine. lo-
nescu-Gion aparfine acestui tip de actor.

Cine se poate lduda cd este prieten cu
acest actor fugos la vorbd i la prezentd, cu
un wmor tdaios cum ¢ gheala ?..

Actoral Uite-l Nu E i5i iubeste atit de
mult meseria incit nu il permite mai mault
de un wol-doud pe stagiune, tinindu-si ad-
miratorii la acelasi regim cu dugmanii. Am
quzit mulfi  actori mari worbind despre el
ca despre un maestru al scenei. §i care din
ei nu l-ar fi invidiat peniru scurta, der me-
monabila aparifie din Moartea unui comis
voiajor, cine il poate wita in Jocul ielelor.
in Pretul, piesd care de doi ani se joacd
eu un succes de public inegalabil?...

Actor wmodern prin clasicismul  interpre-
tarii, lonescu-Gion este, in fiecare persomnaj
pe care il interpreteazd, lonescu-Giom. §i,
departe de a fi o gresald, actul acesta di
spectatorilor satisfactia Intilnirii cu o con-
stiinfd artisticd care isi cunoagte preful, isi
poartd investitura nobiliard de artist cu fi-
rescul celui ce stie cd i se cuvine, si noble-
tea cu care o poartd face cinste breslei in-
tregi indiferent de virstd si gen de inter-
pretare.

L-am cunoscut personal la prima repeti-
fic a Absentei, §i de la aceastq repetific 5t
pind la ultime, de la primul §i pind la ul-
timul spectacol al Absentei, am fost §i voi
fi alaturi de el, atit cit poate sd fie un om
din sala, aldturi de cel de pe scend. Poale
cd nu stiu de ce fac asta, dar simt ¢d aga
trebuie.

Si acum, pot spune cid dacd Absenta a
fost intr-un fel debutul meu scenic, totust,
la premierd nu am avui pic de emotie. Nu
mai aveam de ce. Pentru cd adevirata pre-
mierd a piesei mele §i emofiile ei se consu-
maserd cu mult inainte. Atunci cind Ionescu-
Gion acceptase rolul lui Marcu Onofrei.
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Vally
Voiculescu
— Pepino

de

Nina Cassian

Dragéd Ually,

Eu te-am cunoscut atunci, intr-o cabing a Teatrului Nafional din Craiova, cind
mi-ai recitat Dupd melci®, aceastd complicatd poezie cu aparentd de incantajie infantild
st cind m-ai ficut si tresar la forta ta de evocare 5i sd ma infior de spaima ardtarii
JCu gusd de matugd® i si ma fring odatd cu melcul incremenit de ger.

§i mirindu-md putin cd, poate datoriti bonomiei irasaturilor tale, s-a trecut cu
vederea posibilitatea ta de a intui tragicul, te-am regisit mai tirzin, ocu deosebire, in
postura vitalitatii tale colorate de wmor, pe care am tuwbil-o laolddid cu  spectatorii.

In sfirgit, in Leonce §i Lena. cred c¢d am inregistrat wnul din cele mai bune
roluri din cariera ta, reintilnind calititile tale de comunicare §i farmec, pronunfia ta
de meconfundat, cu dulci vocale risfitate, st acca spontaneitate drezistibild care im-
plica, evident, migala muncit tale.

Ne-am vorbit rareori, dar, de fiecare datd, timbrid® zimbetului tau a sunat
curat §i candid, incit mi-~am spus < egti probabil unul din acei oameni lipsiji de facul-
tatea de a face rau, §i te-am imbrdtisat in gind pentru aceastd sublimd incapacitate. §i
cred cd nu md insel dacd te consider fericita delinitoare a unei perpelue copilirii, a
acelei disponibilitati si puritdli strabitule de o undd de [eerie, care te fereste de desfi-
gurari i de degradari.

Poate cd-mi ingadui prea mult, pentru cit de pufin ne cunoastem, dar jocul tiu
pe scend mi te-a revelat astfel, i mi-a prilejuit wceesti scurtid scrisoare in care, pentru
prima oard, li-am spus Tu.
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A NTRATZCT

Galuche, actor de mina a
doua la Grand-Thédtre, m-a
luat in seara aceea la repre-
zentafia unei noi drame care
didea  frumoase  speranfe
directiei : Saptezeci de ami
sau Viata unui jucidtor de
ghiulbahar.

Am luat masa impreund §i.
tot _ timpul cinei, Galuche

n-a incetat de a rinji bat]o~
coritor. La desert, mi-a im-
partasit  planurile  sale.

— Directorul, imi spuse
el, mi-a jucat un renghi uri-
cios. Sint pus sd joc pe tra-

ditor, pe triditorul Renar-
deau. Inchipuie-fi, pind la
ultima  repetifie, ramdsese

stabilit ¢d voi avea un cos-
tum de paznic de vindtoare.
din catifea verde, cu ghe-
tre galbene. leri, porcii astia
au hotarit cd wvoi fi imbra-
cat ca taran. N-am zis ni-
mic. Dar am un angajament,
gata sd fie semnat la Bruxe-
lles, §i, cum pot face wvint
teatrului §i miine dimineald.
o 5@ md distrez astd-seard
facindu-le  praf piesa. Ur-
mareste spectacolul cu aten-
tic de la un capit la aliul.
Iti dau in scris cif la ulti-
mal tablou n-ai si te plic-
tisesti,

M-am  instalat in .sjmtelp
unei grinzi de decor si am
urmdrit cu nesaf  peripefiile
dramei.

RAZBUNAREA
LU
GALUCHE

Personajul  principal  era
un wentier din sat. d. De-
saubiers, un batrin plin de
virtufi, care-gi cistigase ave-
rea semdnind numai binele
in jurul sdu.

Acorda o pasuire unuia din
arendagii sdi care se plingea
cd recolta a fost proastd.
Casitorea o institutoare sd-
racd cu un june conira-mai-
stru. In actul  patru, cind
traditorul Renardeau incer-
ca sa-l injunghie in Piata
Primdriei. dinsul il ierta pe
agresor.

Privelistea acestor virtufi
era atit de moralizatoare in-
cit triditorul Renardeau, bi-
ruit de un mflat asa de
mare, trebuia sd se arunce
in ultimu] tablou la bicioa-
rele nobilului bitrin 5i sd ex-
clame :

— Sint  un  ticilos! O
vigfd intreagd de pocdinid
nu. va putea sterge gregelile
mele !

Autorul, in picicare, lin-
ga mine, in culise, astepta cu
emolie aceastd scend, demni
de a-i incorona opera.

TRISTAN
BERNARD

Galuche #5i facu intrarea
in scend. Se apropie de d.
Désaubiers care‘—.;t pregitea
cel mai mieros chip.

— Nu esti decit un batrin

gogoman, spuse el, §i md
scirbesti profund.
Ma witai la awtor. Era

gata si lesine.
Dar un tunet de a;bl(auze
# readuse deodatd la wviajd.
Aceastid apostrofare a lui
Renardeau exprima admira-
bil sentimentele spectatorilor
care ascultaserd destul de si-

ciifi wvorbele ireprogabilului
Désaubiers.

Batrinul ii dezgustase pe
tofi, povestind despre wviaja
sa de om harnic i ficind
paradd de virtufile sale. So-
sise la Paris in sabofi §i
cigtigase o0 groazd de bani;
parea de mirare ca numai
dragostea de aproapele sd-l
fi dus la un asa frumos we-
zuliat.

Cuvintele lui  Galuche
aruncard deci o lumina noud
asupra  intentiilor  piesel.
Caracterul lui  Désaubiers
devenea o magistraldé cari-
caturd §i drama se vadi pen-
iru toatd lumea, chiar §i pen-
tru autor, drept o opera in-
zestratd cu o superioard iro-
nie.

In romaneste de
T. Onofrei



Gregory Peck in filmul ,..8& ucizi o pasire cintdtoare”

CIVILIZATIA OCHIULUI

Revista . Teatrul® mid trateazi cu un ex-
ces de onoare. anuntind in sumarul el i
insemnirile mele lupare despre civilizarea
omului modern prin mijloace vizuale ar L
~cropioa filmului™. Nu! nu sint cronicar de
film, 1ar ceea ce incerc si fac aici nu ¢ o
eronicd a filmului, pentru foarte bunul te-
mel c¢i nu sint  capabil s-o fac. Altfel as
intolege eu cronica filmului: riguroasi. la
obiect, cu o informatie firi lacund, cu o

Cind scopul strica

Mmijloacele

de MIRON RADU PARASCHIVESCU

continuitate de metode si teluri urmirind
in primul rind evolutia. sublinierca si even-
tual criticarea  filmelor rominesti. adici
sustinerea aceste! tinere productii nationale
ahia in fasd. dar in care se investesc atitea
sperante, energit si. probabil. fonduri.

Dar. repet. nu ma simt de loc chemat
pentru asemenea treaba, Mai intii. ¢d nici
nu stiu micar cum se face un film.

49



Filmul — pentru numele lui Dummnezeu!
— nu este altceva decit transcrierea unui
vis pe o bandi de celuloid. Cum iesim din
acest tarlm si din aceastd comceptie, avem
tot felul de asa zise ecramizdri, mai reusite
sau ba, mai decente sau mai dezmifate, mai
acdtdrii sau mai jenante, dar acestea toate
nu sint poemele care pornesc dintr-un cre-
ier al secolului nostru ca si se adreseze pe
caile ochiului creierdlor celorlalfi contem-
porani ai nogtri,

Toate acele improvizatii numite ecrani-
zari, fie ci sunt ficute dupi romane celebre
sau ba, dupd Intimpladni memorabile, dupi
biografii sau anecdote, fie ci urmiresc s
sustind o tezi pro sau comtra ceva, si edu-
ce, si instruiascd, s3 mobilizeze, si ne faci
si credem intr-un anumit lucru sau jntr-un
om anumit. — toate acestea sunt nigte sco-
puri -extra-artistice care se folosesc de teh-
nica filmului, asa cum un conferentiar se
foloseste. ca si-si demonstreze punctul siu
de wvedere. de cerneala si hirtia pe care-si
asterme discursul,

Dar nu o asemenea treabi o urmireste
titularul rubricii de fati. El si-a propus s
urmireascd mumai in ce misurd populatia
globului si. in arie mai restrinsd. aceea din
tara noastri poate fi captivatid si convertitd
la o viatd a poeziel prin imagine §i
nimic altceva decit prin aceasta. Imagine
care, ea singuri, e fin stare si declanseze
din subconstient si pind in cele mai subtile
si limpezi asociatii de idei ale mintii noas-
tre. un univers poetic si si ne comunice
niste sentimente si idei care si ne fack s
mai mult si inaintim spre un prototip ome-
nesc superior, mal bun, mai cinstit. mai
deschis sufleteste celorlalti, mai civilizat, cu
un cuvint.

Tati de ce m-am dus cu grabd si
la unul din filmele nord-americane.

prin

interes
recent
prezentat la noi sub titlul aproximativ tra-
dus : Sd wucizi o pasire cintidtoare — si rea-
lizat in patria. daci nu natald. dar sigur
cea mai prestigioasi a filmului, in Statele-
Unite, de «cltre regizorul Robert Mulligan.

Ceea ce am urmirit pe ecran era efortul
disperat al acestui inteligent si staruitor re-
gizor de-a spune ceva cu mijloace fdcute
si spuni cu totul altceva. Adicid. in locul
acelel poezii a imaginii pe care marii crea-
tori de film o scot din ei insisi, am asistat
la incercarea de adaptare a poeziei in ima-
gine, pusi in serviciul unei teze sociale ri-
guroase : demascarea rasismului  anti-negru
din Statele Unite. Tezda, bineinteles, foarte
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nobild si foante ldudabild. Dar de la bunele
intentii §1 pind la realizarea artisticd.. vai!
citd distanii si citd irosire de energie!

Ci avem de-a face cu un regizor inteli-
gent §i capabil, oricine gi-a pututda seama ;
fiindcd filmul acesta — care povesteste is-
toria straveche a acuzei nedrepte adusi unui
om de culoare, cum se spune, de citre o
colectivitate finapoiatd din sudul Statelor
Unite, si a sentintei nedrepte pe care aceas-
td colectivitate, hranita din uri §i prejude-
cdti, o rosteste impotriva unui negru — fil-
mul acesta, spuneam, e ficut, in fond, din
doud filme: unu] despre copildrie si altul,
privind inscenarea unui proces Intr-un tirg
de provincie.

Tar filmele in care interpretii principali
sunt copiii, rareori au putut cunoagte ege-
curi. De altfel, aceasta e si partea poema-
ticd, de vis §i incintare, a filmului lui Mul-
ligan: trei interpreti copii, intre 9 i 12
ani, dau tot ce au mai pur §i mai emofio-
nant in evocarea stirii paradisiace a wietii
copildriei. Nu le stim numele dar tofi drei,
intre care si o fetiti exceptional dotati, ne
spun odati mai mult ceea ce stiam incid de
la Jackie Coogan si Shirley Temple: ¢3
nioi un actor, oricit de mare ar fi el, nu
poate concura cu jocul unui copil. De unde
va fi venind aceasti putere de dedublare a
copilului, pus si joace ca un actor ? Si fie
numai imensa disponibilitate de a se trans-
muta, pe care le-o oferd o imaginatie wvir-
gind ? S3i fie aspirafia §i comparatia copi-
lului ou ,,0oamenii mari®, care-1 face si-gi
depiseasci propriza lui conditie. conducin-
du-se in om matur? Sau si fie, pur gi
simplu, praetica jocului, in infelesul cel
mai divect si mai deplin al cuvintului, de
la v-ati ascunselea la hotii si vardistii, prac-
tica jocului pur care e, in fond, insdsi con-
ditia si ratiunea de a fi a copildrici?

Nu stiu — dar sigur e c@ regizorul ame-
rican si-a salvat filmul prin acesti admira-
bili interpreti, dupi cum n-a mai putut sal-
va nimic in a doua parte a filmului, unde
totul e antificios si didactic, tezismul piagu-
bind mijloacele artistice,

Si, riminind consecvent convingerii mele
ci filmul desavirsit e numai cel mut, tre-
buie si subliniez neapirat aportul exceptio-
nalului comentariu muzical semmat de El-
mer Bernstein; findca film mut nu vrea
si insemmeze § lipsit de muzici. Dimpo-
trivi ! Cel care-si mai amintesc virsta de
aur a cinematografului, stiu ci un pianist
se striduja cit timp finea filmul, si acopere



Filmul lui Robernt Mulligan : texi foarte nobild si foarte liudabili dar..

sfiriiturile magsinii de proiecfie, cu potpu-
riuri spontane si improvizatii duse
datd, pind la miecl virtuozitdti.

nu o

Regretabili si intrutotul supdratoare tra-
ducerea in titluni rominesti a textului, sem-
catastrofala Milka

natd de inevitabila si

Bancila.

FOTOGRAFIE
Sl ARTA

Dar daci filmul lui Robert Mulligan ne-a
ldsat gustul sdlciu al compromisului, ce des-
fatare ar fi putut oferi in schimb, cui a vi-
zut-o, maretui fotograf
Henri Cartier-Bresson — deschisd in holul
facultdtii de arhitecouri din Bucuresti.

expozifia francez

O cronicd pe expozifii

ar fi prea putin sau ar necesita spatiul unei

marginea acestei

rubrici intregi. Ceea ce pot spune, doar. o

cd, dincolo de ceea ce se vede, Bresson stie
s spuna si invizibilul. Hotdrit, fotografia
a fost de la inceput o arti, dar nivelul la
care au putut-o ridica unele personalitdfi.
printre care la Joc de frunte st acest ma-
estru francez ne aratd incd o datd ci teh-
nica rdmine tehnicd si arta rdmine artd,
atunci cind spiritul celui care le conduce
stie s le despartd una de alta.

Ceea ce se vede bine din expozitia lui Henr
Cartier-Bresson e i tehnica poate si trebuie
si devini servul artel moderne — §i nu in-
vers. (ind Bresson mireste o fotografie,
aceastd supradimensionare fns3si ¢ un mo-
ment §i are o finalitate artisticd ; dupa cum
atunci cind miniaturizeazd operatia aceasta
sugereaza si rdspunde unei intentii artistice.

Si performanta e cu atit mai mare cu cit
avem de a face ou fotografia in cea mai
purd si riguroasi acceptie a ei: in alb §i
negru. Penmtru ca, din felul cum e aleasd si
prezentatd imaginea, ochiul nostru sd re-
constituie §i culori, §i miresme, si sunete.

Nu mai starui aici asupra sensului intelec-
tual. asupra droniei implicite, asupra comen-
tarivlui mut, discret si cu atlta mai capti-
vant, asupra aluziilor pe care, grafie tchnicei
aparent obiective, {ciei s-ar pirea «d e a
camerei 1) Bresson ni le transmite cind cou

humor, cind cu tragism, sau purd poezie.

al







th de femei ascultind pe Generalul
Gaulle

Iynde Bourne 1955. In timpul an-
tractului unei reprezenlatii

Muzeul Prado —»




O Irdanda, redusd la un cal dintre ievburi;
un instantaneu din muzeuwl Prado, ande ta-
bloul din perete priveste §i spune in contrast
cu paznicul de lingd eol, imobilizat §i pared
arbsub ochelariilui negri; un Shanghai din
1949 wmde ,conditia wmani® din carfile Jui
Malraux fsi capiti toati semnificatia tra-
gicd ; un Madrid 1933, in care pontretul viu,
surprins de obiectivul lui Bresson, ne duce
de-a dreptul lIa El Greco; o Arizond, unde
piscurile muntilor zig-zagate in cenusinl din
zare, primesc replica singurelor pisini ce
le sfideazi de pe sol: un «ird de avicane
stralucitoare §i albe «ca porumbeii, poposite
parci Ta poalele lor; un instantaneu din
Yamaia-Japonia 1965, care explici avintul
si wvocatia hipentehnicei de ware di dovadi

acest popor; o pereche de cilugirite prude
in fata panoului infitisind danmsul lui Ma-
tisse ; dar dite §1 mai cite din galeria de
tipuri §i momente surpninse §i tratate cu o
finete 51 o fortd we fac din Henri Cantier-
Bresson unul din cel mai mari antisti plastici
st civilizatoni ai ochiului omenesc.

Din expozifia lui, iesi ca §i cum ai fi ficut
ocolul pimintelui, nu in optzeci de zile <
intr-o epocid Intreagd: aceea a veaculul nos-
tru — si ai inteles tot ce-ai vizut in el

Fiindcd aici mi se pare cd sti geniul ar-
tistllui: in a-fi spume f3ra s3 bagi de
seami §i in a-ti oferi sentimentul <d tu sin-
gur esti capabil si descoperi universul.

PRIMATUL FIINTEI

Scurr elogiu
teatrului modern

Cumplitd treabd si fii sclavul unwui
om, oricare ar fi el. Mai cumplit,
sd-ti porunceasca fiara. Dar negraitd-i
tirania celor neinsufletite : si te mun-
ceascd pietrele de pilda, caligrafia ful-
gerului sau eclipsa lunii. §i vai de cel
impolriva ciruia se intoarce obiectul
iesit din chior miinile sale ! Absurdul
isi sarbdtoreste atunci apogeud.

E pericolul maginismulut, desigur :
ca toatd stradanta, tolentul, inteligenta
noastri concretizatd in materie sd se
dirime peste noi. Si sa ajungem a
tipa ca wcenicul wrdjitor. Daca vom
mai avea vreme.

Teairil a fost si el un timp sub sti-
pinirea tehnicii. Turnante amefitoare,
culisante, panouri ascendente si cobo-
ritoare. Pe seend s-qu ridicat palate,
strizi, au patruns  elefanii 5t auto-
mobile. Incit viaja adeviratid ajunsese,
parcit, o copie a propriei sale imitajii.
Numai Domul din Milano 51 Mississippi
an rimas in afara scenei, din intim-
plare.

Teatrul modern revine, spre slava
lui, la primatul fiinfei. A celei vizute,
ce se cheamd actor; a celei nevdzute,
de-i zice regizor. Dispar pogoanele de
mucava, asemeni cosmarelor spre di-
mineatd. Un simplu podium pe care
recuzita de obicei ¢ adusd §i scoasd la
vedere, drept ultima dovadd a con-
tingenjei sale. Cdci scaezé:m}, masa, bu-
tucul, pot foarte bine safie, sausd nu
existe. Ori sid-5i delege funclia scenicd
altui obiect. Numal nsul este de ne-
aparati trebuinti. El este rostul scenei,
alfa si sfirsitul. Toate celeldlte sini
intimplatoare. Intre el si obiectele in-
conjurimii sale existd un singur ra-
port fundamental : acela de la nece-
sitate la accident.

Prin aste {si prin asta) teatrul mo-
dern incearca si devind un fenomen
exemplar in melinistea culturii mo-
derne, sporindu-si sensul, prin pierdere
de materie.

Uom mai apuca, cine §tie, peste un
numir de ani, teatrul ticsit de boarfe.
Cici erorile se intorc printre noi pe-
riodic, asemeni intunericului §i a iernii.
Dar, pind la Judecata din urmd, sin-
gura prezenfd cu adevdrat prefioasa,
de neinlocuit, va rimine — pe scena
teatrului si a Creafiunii deopotrivi —
trupul omului, glasul, privirea lui 5
gindul care le miscd. lar peste toate,
lumina.

Ton Omeseu




CRONICA
DRAMATICA

Cu
Dan Nasta

DESPRE TEATRUL DIN
»PROVINCIE'; POELIE
M EXPERIMENT

Turneul Teatrului de Stat din Sibiu ne-a
oferit prilejul unei intilniri cu actorul si
regizorul Dan Nasta, care ne-a rispuns la
citeva intrebdri legate de unele aspecte ale
activititii colectivului pe care i animi cu
perseverenta.

— Ud numarafi printre acei tot mai putini
animatori care lucreazd in teatrele din fard.
In ce conditii se poate face azi teatru bun
.in provincie™ ?

— Un teatru de provincie are in concepiia
mea o semnificatie §i o raspundere exact
inversd ‘decit cea care i se acorda §i in gin-
dire si in fapt, atunci oind e situat periferic
si nu cemtral cum se cuvine. Dacd un teatru
bucurestean este provincial, aceasti avarie nu
atinge echilibrul marelui organism cultural.
Dacd un teatru din provincie este provincial.
el afecteazi inima sau plaminul spiri-
tual al oragului. Asa incit, cel mai impor-
tant ,,proiect” a] meu este de a-mi pastra
ou incipitinare acest punct de vedere. Con-
ditiile reale pentru realizarea unui teatru-
centru al dimamicii spirituale a orasului nu
sint decit cele ale bundvointei unora si ale
indiferenfei altora, fincit treapta intlia a
proiectului, sperantelor etc. este acliunea de
a crea conditiile insesi. Dar aceste conditii
nu se livreazd la comandi (ca in unele centre
teatrale), ci se ouceresc odati cu afirmarea
in act a vointei de creatie artisticd, care
trebuic si-si impuni treptat propriile conditii
necesare. Deabia la capitul acestui du-te-vine
dialectic vom putea vorbi de prezenta pubhi-
cului la actul de culturd al teatrului.

— Sinteti un teoretician §i un practician
al teatralitilii  poeziei. Cum se integreazi
spectacolul de poezie in ansamblul uner mis-
cari teatrale ?

— In mod firesc. teatrul se incadreazi
intre pantomimd si verbul poetic, ol oferind
sinteza in jocul dramatic al miscirii verbului,
in plasticizarea lui corporal-vocald. Tocmai
pentru ca teatrul sd fie el insugi. trebuie
sit se cunvased pe sine in elementele lui de
cipetenie. Cultivarea poeziei in teatru este
una din garantiile poeziei teatrulul, prin
exaltarea unela din cele doud capacititi
proprit sd structureze aceastd artd. incringa-
tura a Artei sau a Poeziei.

— Fata de linta de ansamblu a teatrului
si a spectacolelor dumneavoustrd. montarea
Nipastei a surprins §i a stirnit pe bund
lreptate  discutii.  Acest  tratament  aplicat
clasicilor intrd in progromul suu in vederile
dumneavoastra artistice ?

— Prin inscenarea N@pastei inir-o versiune
experimentald  ne inscriem in preocupirile




creatoare ale artei moderne. Cum arta tea-
trald are caracter imterpretaiiv, ea are drep-
tul, st nu numai, sd inderpreteze modern si
operele clasice, pe temeiul de a le intretine
clasicitatea. Fidelitatea fatd de un clasic este
mal degrabd tridatd intr-o versiune tradiio-
nald decit intr-una novatoare {vorbim de
tendinte nu de reusite) pentru ci prima il
scoate din circulatia ectuald a valorilor si-l
plaseazd pe un raft in tunelul timpului
trecut, invitind astfel si pe speectatori la o
anumitd pasivitate, la a se instala in ceea
ce s-a gindit deja de cdtre altii, despre etc.
St cei conservatori trebuie sd recunoascid ca.
.comédia se migcd”, cd existd palpabil
zboruri pe moi orbite, de 1a cele ale subcon-
stientulul, la cele ale cosmosului, dar nu
accepld consecinfa in artd a acestor mau-
tatii in epocd. Arta moderni nu este decit
arta acestor mutatii. Un teatru trebuie sa
cerceteze drumul interpretdrii tuturor opere-
lor in acest spirit. Dacd nu o poate face
continuu, din economie de timp, efort, risc,
gtc. mu are nici o scuzd sd nu o facd, sub
tithal trist de exceptie. macar.

Teatrul de stat

Sibiu
MARGINALII
LA UN TURNEU

Pentru Richard 111, interpretul rolului titu-
lar 5i regizor Dan Nasta nu-§i propune o
noud sclutie a montirit in ansamblul e, i
o lecturd proprie a partiturii centrale. O
interpretare distantatd, histrionicd, in spiritul
interpretarii Jui Laurence Olivier care a rea-
lizat o primd montare antitraditionald a piesei
shakespeareene. Asadar, un personaj rafinat
si hiperlucid, cu un puternic simt al umoru-
lui, exersind cu delicii §i malifie regulile
autoironiei, sensibil la slabiciunile celor din
jur si utilizindu-le spre propriul sau folos,
un comedian constient de machiavelismu] sdu
declarat, profesat cu cinism si elegantd, ce-si
justificd actele cumplite printr-o superba afi-
sare a nepasirii de sine. ...chiar eu in mine.
pentru mine n-aflu mild®! Dan Nasta tra-
seazd cu precizie regizorald lindile acestui
personaj. demonstrind cu o subtila plastica
corporald §i un anumit rafinament vocal care
ar fi proportiile statuare ale eroului shake-
spearean. Cele mai izbutite momente ale
rolului sint monologurile si aparté-urile, ela-
borate cu rigoare si austeritate, intr-o abor-
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dare directd dar deferentdi a publicului.
Regizorul-interpret e consecvent acestei inter-
pretari distantate. mai ales in prima parte a
spectacolului. partea a deua alterindu-se, par-
tial, sub efectele unub teatralism citeodati
facil. Dintre numercasele scene de relatie ale
fui Richard cu partenerii, dezamigeste fai-
moasa seducere a lady-ei Anne [(actul 1), dar
in mod surprinziitor se detaseazi cu preg-
nan{a o scendl similard, cererea in cisdtorie
a filcei lady-ei Elisabeth [actul 1V), scena
la care. in majoritatea montarilor, se renuntd.
Spectacolul ilustreazi 4n primul rind un
punct de vedere ..istorist” asupra piesei, in
stilul sau maniera montirilor shakespeareene
obignuite in teatrele noastre, curatatd insa
de aluviunile frazérid retorice si gestica
vetust declamatorie; la tratarea .istoristd”
obligd si proiectarea imitiald a reprezentatiei
in cadrul natural al unui amplasament istoric
din orasul Sibiu — platforma _Turnului
tesatonilor”. cadru evocat cu destuld fideli-
tate si in decorul scenic, ce cauti deopotrivd
s& sugereze §i scena elisabethand (Traian
Niteseu si Ervin Kuttler). Mai putin elabo-

Recitalul Blaga : un prilej de medi-
tajie poeticd.

rate, costumele cu o culoare si o croiald
mai potrivita spectacolului de operd (Cons-
tantin Rusu), creeazd o notd discordantd in
sobrietatea montarii. E prezentd in spectacol
si sugestia lui Jan Kott (Richard 11l-ilustrare
a Marelui Mecanism), mai cu seami in inter-
pretarea datd lui Richmond (Peter Paulhol-
fer) care, departe de a ipostaza un 7Tex, se
contureazid ca un (yrenus in ordinea impla-



cabila a istoriei. Din wriasa distributie a
spectacolului, caracterizatd In general prin
corectitudine — dar si platitudine in jocul
mai mult amorf, s-au remarcat din grupul
celor patru regine Magda Tilvan si Maria
Magda, far dintre numerosii duci, Ien Ghise
{(Hastings) si Kurth Conradt {Buckingham).

Prezenta de mnetdgaduita auboritate artistica
a lui Dan Nasta are drept rezultat imediat
in Teatru] din Sibiu, proliferarea spectacolu-
lni de poezie. Teoretician al teatralitdtii
poezici, autor al unei ,false programe anali-
tice pentru o gooald a versului®?l, Dan Nasta
desfiagoard o adeviratd activitate pedagogicd
in rindurile colectivului, cu rezultate notabile,
precum s-a vazut in cele doud recitaluri
prezentate la Bacuresti, din opera lui Lucian
Blaga si Radu Stanca. Lucrate cu actori in
majoritate proveni{i din rindurile amatorilor.
sau cu foarte tineri absolventi ai Institutului
de teatru — categorii ce au prea pufine con-
tacte cu scoala versului si poetica scenicd —,
recitalurile au demonstrat in primul rind un
antrenament interpretativ sustinut, o exersare
perseverentd a dictiei, o cultivare a plasticii
corporale. compartimente partial realizate,
chiar daci in elaborarea sensurilor filozofice
si distilarea intelectuald a poeziei, lucrurile
n-au fost duse pinid la capit. Recitalul Radu
Stamca este o sugestivd prezentare antologici
a poeziei sale, printr-un spectacol vizual,
eurrtmic, cu o sugestivd alternantd in dina-
mica miscirii si tensiunea cromaticd. Sugestiv
intitulat  Jocuri adinci, montajul versurilor
introduce spectatorul in cele trei ipostaze
fundamentale ale liricii lui Stanca. configu-
rind in scend, prin ‘interpreti, pincipiul vrefit,
mortii si al iwbirii. Mai putin spectaculos, dar
mai expresiv prin gravitate si caracterul sdu
interiorizat, de concert de camera -— sau
concert de orgid intr-o catedrald — recitalul
Blaga, denumit Posmual vietii. e compus intr-o
unitate conceptuala, wrmarindu-se in dinamica
si interferenta virstelor un prilej de meditatie
poetici asupra ciclului cosmic. Muzica lui
0. Messiaen creeazi o tensiune emotfionald
adecvatd. comentind in forte sau planissimo
des{dsurarea celor trei .fete® fundamentale
din tralectoria vie{ii si a erosului: ..copilul
ride... tinirul cinti.. bitrinul tace“. In fata
pupitrelor si secondati de o voce din afari.
pe banda de magnetofon. actorii potenteazi
prin verb aceste teme. impletind motivele
joculur, iubirii si intelepciunii intr-un montaj
inspirat. Imobilitatea miscirii e compensata
de polifenia vocald, in sceni se desfZsoard
o arhitecturi sonord cu frumoase reverberatii,
marcind cadentele temelor fundamentale,
subliniind meditatiile poetului. Dificila ope-
ratie de transpunere in spectacol, mai bine
spus in concent dramatic, a poeziei lui Blaga.
a prilejuit momente de reald emotic estetici
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prin rigoarea concepiiel §i viziunii scence.
E vizibil efortul regizorului, totodati inter-
pret principal a] recitalului, de a solicita
actorilor — nu toti familiarizati cu altitudi-
nea acestel poetici — o reald presiune a
afectivitdtii artistice, pentru a obtine osmoza
dintre substanta poeticd si discursul filozofic.
In ofortul de omogenizare al interpretilor
s-au remarcat aptitudini pentru un teatru de
poezie da timerii actori Radu Basarab,
Valeriu Paraschiv, ca si {inuta scenicd ingri-
jit& a lui Ton Ghise, Costel Ridulescu, Avram
Besoiu, Marius Nitd, cu totii dominati de
prezenta §i rigoarea, in oficierea versului,
proprie lui Dan Nasta.

La un tratament ciudat a fost supus spec-
tacolul Moarted wltimudui golan de Virgil
Stoenescu, cenusdreasd a turenului sibian.
Debut regizoral al tindrului Andrei Zaharia.
acest spectacol [initial, premierd pe tard) are
prospetimea si hazul unel montari realizate
cu mijloace modeste, dar izvoritd dintr-o
dorintd sincerd si autenticd de joc. Conceput,
pare-se, pentru necesitd{i de .casd® i
.deplasari®, deci montare de .serviciu”
(precum se stie la bal. adica la Bucuresti.
cenusdreasa nu este adusd!), spectacolul nu
meritd totusi un asemenea tratament punitiv.
In primul rind fiindcd atestd talentul citorva
inzestrati tineri actori. Radu Basarab a
cucerit simpatia publicului bucurestean prin

simplitatea unui joc comic sincer §i inge-
nuu, ‘descircat «de cirlige si trucuri ieftine.
Eugenia  Giurgiu-Papaiani nu-si  infirma

calititile cunoscute. de sensibilitate si ginga-
sie scenica : Mircea Hindoreanu, investit cu
misiunea eroului ..fard pete”, a dovedit ca
stie s& comunice cu sala, iar Nicu Niculescu
a conturat un delicat desen in penita al unui
harnic §i bonom functionar devotat. E drept
¢ vedeta reprezentatiei a lipsit — Sebastian
Papaiani — cu toate i mumele sdu, tipdrit
cu nemeritate litere de o schioapd pe toate
panourile de afisaj, a adunat la teatru un
public numeros, admirator al performantelor
sale cinematografice. Reprezentatia n-a fost
totusi afectatd, si Viorel Branea. in dublura,
s-a achitat foarte bine de sarcind.

_ Colectivul sibian e receptiv la noi modali-
tati de joc si de expresie. Disponibilititile
s-au vizut cu prilejul acelui Rosmersholm al
lui Manea. si din nou s-au etalat cu Napasta,
versiune scenicd dupd drama lui 1. L. Cara-

giale — supraintitulatd si ,spectacol experi-
mental”. Ca si n cazul lui Britennicus {desi
apropierea ¢ spontanda, — intre tindrul regi-

zor Aureliu Manea si actorul Valeriu Paras-
chiv fiind mari deosebiri de gust si formatie)
cu care se aseamiand in mod surprinzitor,
prin codul semantic impropriu folosit, Ni-
pasta este o experientd-limitd. si dimitata. In
primul rind nu avem de-a face cu drama
clasicului nostru, ¢ doar cu .coaja“ ei, o
desfagdrare simplisti a unei rdzbuniri pasio-
nale, reducindu-se astfel pind aproape de

o
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pierdere. sensurile dramei. desi in mod para-
doxal regizorul a dorit maxima lor potentarc.
Anca reprezintd o grosoloand intruchipare a
Nemesis-ului. Ton. printr-o operatie de dicho-
tomie. s-a dedublat in Sfintul si Necuratul,
exacerbindu-si  nebunia. Dragomir. posedat
de remuscare, actioneazii cu inertia automatu-
lui, si Gheorghe se miscd ca un simbol al
virilitatii {!). Imbrdcati in costume cromatic
simbolice — negru la Anca, rosu la Drago-
mir, alb la Gheorghe {acesta pe jumitate gol
ca un Juptitor japonez de karate), in fata
unui decor da fel de simbolic, panouri wosii
{aluzia la teatrul cruzimii ¢ miruntd) i funii
care atirna de sus, evocind clopote imaginare
sau cine gtie, poate, spinzurdtori, actorii exe-
cuta, intr-o transa simulatd, un ritval de ges-
turi ndscocite. In limbajul regizorului acestea
se #raduc prin formule subtile: transpunerea
in geometrie corporala si algebra wvocaldi a
unor mari stari existentiale, miscarea este
hieratizata, stilizati, iar textul este rostit in
formula recitativului, in cadenta melosului
cu incantatii scandate. In acest cod inventat
cu multi credintd, dar cu si mai multi nai-
vitate, recunoastem o reunire eclectici a unor
elemente din culturi diferite, stingaci folosite,
de la formula expresionismului german la linia
unidimensionald a picturii egiptene, gesturi
din teatrul N6 si misciri yoga.. Am inteles
din toatd aceastd reunire de gesturi si stadri
trasate cu ind3rdtnicd precizie de regizor
{totodatd interpret al lui lon). dorinta de a
face un alfel de teatru. Actorii s-au supus
cu disciplind imperativelor regiei si nu putem
decit si consemnim eforturile Liviei Baba.
lui Avram Besoiu, Marius Nitd si Mircea Bir-
lea, de a executacudiruire fantezii mai mult
sau mai pufin extravagante. Dar un asemenea
teatru pretinde o adecvare a textului la scend.
Napasta extrasda inca de Gherea din contex-
tul dramaturgiei ,tiranesti® aspird la sub-
stantialitatea unei  problematici = general
umane, dar, drama realistd, naturalistd prin
structura ei, nu poate fi supusd unor aseme-
nea procedee de epurare ca cele incercate
atci, S-a ajuns la .imbolndvirea” semmnului
teatral cum ar spune un cunoscut estetician.
la o flagrantd contradictie intre semmificant
si semmificat, sau cum am spune mai simplu.
intorcind cuvintele zicalei: s-a facut din
siti de matase, coadd de <ciine. Replicile
Ndapuastei rostite de-a-ndoaselea §i prezentate
intr-o miscare strdind contextului s-au auzit
rispicat dar, din pacate, au stirnit risul..

Asadar, un turneu interesant prin plurali-
tatea aspectelor artistice pe care ni le-a rele-
vat,.ca .un rezultat al unor preocupiri eferves-
cente, fiinded limitele, neimplinirile, decurg
firesc din ciutdri, §i reald credinti artistica.

g - =
Mira Iosif
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Teatrul Giulesti

MITICA §I

... OMUL LUl
de

Nicutd Tanase

Miticd, Bebe, Nae. Gogu si Lucica sint,
in ,foiletonul dramatic in cinci capitole® de
la Giulesti, patru ingeri §i o ingeriti, ingeri
adevarati, cu aripi de pene si, ca si folosim
stilul autorului, ,pe post de ingeri pizitori®.
fiecare avindu-si in griji pe ,omul® lui
~Omul® lui Miticd e Nicolae Tudor, reporter
de presd, care si-a pirisit profesiunea si
s-a apucat de furat, intreprinzind, in reali-
tate, o actiune menitd si duci la demascarea
atitudinii de gurd-casci a conducerii unui
mare combinat industrial — Directorul, se-
cretara, inginerul-sef. si Licd Pripad, seful
depozitelor, ,oamenii* aflati in paza celor-
lalti ingeri. Acfiunea dramatici e de fapt
un pretext pentru a aduce pe scend §i a
expune cenzurii publice a risului  actiuni,
mentalititi i atitudini reprobabile: furtul
din avutul obstesc, ,pasiunea” turistici avind
drept scop capatuiala, si citeva altele incd,
pe care apreciatul reporter Nicutd Tinase.
ziarist triind realmente ,in medias res® si
avind o profundd, nemijlocitd cunostinti a
vietii, le incondetazd cu atita vervd s talent,
de ani de zile, in paginile ,Scinteii®.

Din piacate, insi, pretextul acesta e mai
putin decit firav. Rostul ingerilor, care in
realitate nu fac nimic pentru a-si ,pdzi”
protejafii, ¢i se mentfin intr-o expectativd de
comperi, de ,raisonnewr’-i, marginindu-se la
a sublinia unele poante §i a comenta unele
situatii, rostul lor, zic — §i aceasta e mai
cu seamd evident in primul ,capitol®, unde
joacd poker ,pe dezbracate® s§i se ciondd-
nesc intre dinsii intr-un vocabular ce nu are
nimic celest — e de a crea stilul care, de
la italienii socotiti Intemeietori, in secolul
al XVII-lea, ai noului gen de ,poesia gio-
cosa“ si pind la ,Virgile travesti® al lui
Scarron, s-a numit genul bunlesc, constituin-
du-se oarecum intr-un precurser al ,demi-
tizdrii®, atit de la modd azi.

Piesei noastre nu-i lipseste ,spiritul® —
cum il definca Paul Bourget — cite unei
vorbe anapoda, al «clte unei aliterafii ciu-
date, al cite unei imagini caraghioase, al
tuturor acelor aminunte si vorbe ceva mai
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groase, vorbe de ospdt si de pahar, al caror
stralucit model ni-l1 oferd Rabelais. Acestea
toate — cite o vorbd anapoda”, cite o ali-
teratie ciudatd, altminteri valoroase compo-
nente ale stilului personal al prozatorului
Nicutd Tapase — precizdm, existd; ele nu
izbutesc insd sd se lege: scipirdtoarea fan-
tezie, fard de care burlescul nu poate trii,
lipseste, iar .foiletonul dramatic™ rimine de-
ficitar $1 in ceea ce priveste constructia dra-
maticA — aproape inexistenta — si in ceca
ce priveste calitatea spiritului, . poantele”
debile §i adeseori wvetuste, rostite pe scend.
neizbutind nici o olipd si trezeasci publicul
— un public de simbdti seari! — dintr-o
dulce si apaticd reverie.

Ramine un merit al autorului acela de a
mai fi rapt, ca sa zicem asa, incd o lance
in arena dramaturgiei originale pe teme de
strictd  actualitate ; rdmine insa totedata o
datorie a sa, aceea de a-gi verifica puterile
si de a ne da, eventual. de acum inainte,
un text pe care si se poatd. cu adevarat,
construl un spectacol.

In regia artisticd a lui Mihail Pascal, care
n-a izbutit {sau n-a avut cum!) sa pund
o leach de sare in bucate, a evoluat in fata
noastrd un coleotiv de actori — Maria Geor-
gescu-Patrascu {Lucia), Jorj Voicu [Nicolae
Tudor), Constantin Florescu (Miticd). farodara
Nigrim (Secretara) etc, — care, pe buni
dreptate, meritd calificativul de omogen. la
pragul de jos. 8-a Inaliat dintre dinsii. cu un
umor plin de simtul misurii, doar Astra

Dan {(Grisana). Corecte. decorurile Luanei
Dragoiescu; ide un gust indoielnic costu-
mele ingerilor {Eugenio Bassa-Crismaru).

Radu Albala

Teatrul lon Vasilescu

VIATA...OQ COMEDIE
de

Alecu Popovici
dupd Vasile Alecsandri

Avem, in toate genurile, spectacole buae,
care confirmid intocmal astey e, find
exact ceea ce trebuiau sd fie in raport cu
premisele ; mai putin sintem rasfafati <u
surprize, ¢u idel originale, capabile sd des-
copere un unghi de vedere inedit. o tonali-
tate noud, un transfer uimitor. S#ricia inspi-
ratiei bintuie mai cu seamd pe tharimul di-
vertismentului... Ulala.. o comed
prin a fi o idec buna. Po
wiit o Sinziana s Pep
mice ale Alecsandri, intr
teligent si concentrat. pot si ezinte st
altceva deeit un prilej pentru o pioasd in-
chinare da altarul inceputurilor teatrului ro-

minesc : ci existi in ele un merv viguros
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Cornel Girbea {Zmeul), Marius Mari-

nescu {Lacusta-Uoda), Consé. Raschitor

{Pirlea-Uoda). si {in prim plan), Ste-
lian Cremenciuc (Pepelea).

si autentic. rezistent la transplantul pe solul
musical-ului modern. unde poate si germi-
neze cu totul aparte. inviorind genul cu seva
sa de planti robusti si sinatoasia. El a
citit patrunzator binecunoscuta ..feerie na-
tiomala“, surprinzind articulatiile mobile din
-schema absolutd~ a basmului-tip (cu fata
de impdrat §i cu petitorii ei. cu smeul si cu
flacdul simplu din popor). acele locuri unde
se poate interveni. obfinindu-se. cu mini-
mum de ,corp strain®, un efect de usoara
alunecare a conturelor, de fringere a linii-
lor, de modificare a perspectivei. Autorul
a asezat la temelia constructiei sale poliva-
lentul pretext al bilciului: aici sint la locul
lor tot soiul de personaje (Papusarul. Hai-
manaua. Paraponisitul,  Herscu-boceegiul,
Harta-razisul) ; de aici isi poate lua zbo-
rul, in balon, Coana Chirita: si tot aici,
sub bagheta lui Millo-director, va i orga-
nizatd. cu aspiranii benevoli la harul acto-
riei, recrutati din asistentd, reprezentatia
improvizati a piesel Sinziana §i Pepelea.
Lumea ca bilci i lumea ca teatru — iata
deci constituit un cadru de expunere gene-
ros. care ingaduie reasezarea unor accente,
aducerea in prim-plan a acelor motive sati-
rice ce-si pastreazd actualitatea. Descoperi-
rea cea mai amuzanti e c3, supontind ou
succes contributia dramaturgului contemporan,
bitrinul Alecsandri mai scoate la iveald, de
sub faldurile cuminti ale vesmintului poe-
tic, imbibat de fermecdtor parfum de epo-
ci. o vind ce zvicneste incisiv, raspindind
in jur sigetile aluziilor: profunda cunoas-
tere a temperamentului. a colimatulul social,
a moravurilor. ii asigurd o dimensiunc pe-
rend. Viabilda este si grefa cuplului Cleve-
tici-Napoild (contrast mai net, realizat din
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tipuri puternic conturate) pe cuplul-suport
Picali-Tindali (blajini dovni de sorginte
pepulard), a carui existenta ar fi fost astizi
mai gtearsd ; in moua formuli, ocurtea Iui
Papurd Vodi se deseneazi in culori tari.

Dincolo de orice considerente teoretice,
intregul are un aer simpatic, viu, de gluma
binevoitoare., de joc teatral firi prea mari
pretentii, dar si fard supiritoare ingrosiri;
Alecu Popovici a realizat un dozaj fericit
de elemente intrate in constiinta comuni si
de trouvailles-uri alcituind o broderie mar-
gimald, de desuet dulce si de actualitate
acrisoard. Tot asa e si muzica lui Edmond
Deda: placutd, evitind inutila sofisticare
orchestrald, melodioasi. usor de memorat,
cu refrene avind virtuti de slagir.

Demonstratia realizatd e chiar mai pre-
tioasd decit rezultatul, pentru cd redesteapti
interesul pentru o zond literarid in fond
apropiatd  fiecdruia, printr-o nemarturisiti
.educatie sentimentald®, dar pe care gustul
modern, rafinat, o snobeazi violent. Ase-
menea solutii, adecvate fiecirui caz in parte,
ar putea. eventual, reinvia pentru circuitul
teatral si alte scrieri vechi.

Punind in scena ,comedia cu muzicd®, re-
gizoarea Olimpia Arghir-Varadi a inteles
dificultatile speciale ale genului, incercind
sd le opund o mare investitie de fantezie in
compunerea miscarii. in inven{ia arabescuri-
lor pe marginea actiunii. Paradoxal. episoa-
dele cele mai reusite sint cele in care ima-
ginatia a indraznit mai mult, tentati de
oarecari  extravagante: ‘intr-un astfel de
spectacol. conditia reusitei e facutd din im-
ponderabil, din neprevazut, din priceperea
de a crea spectatorului o usoard uluire si
mai ales din precisa lovire in {intd a fieca-
rei intentii. Bilciul e mai putin izbutit: pe
scena relativ micd e oarecare dezordine, in-
cercarile nu se finalizeazid toate, miscarea e
cam ?mbicsitd. Teatrul in teatru e mai de-
zinvolt : Clevetici si Napoild. minigtri hri-
pareti la curtea unui Papuri Vodi tembel
si bomom. o Sinziand cam grabitd sia cu-
noasca fiorii dragostei... In suita de nostime
mterpretari in contre-sens nu lipseste decit
un smeu delicat si dragalas, ocu alura de
Cherubin ; ¢ chiar de mirare ¢d n-a exis-
tat aceastd tentafie.

Este evident c¢d regizoarea si-a  solicitat
mult echipa §i a obtinut o buna parte din
rezultatul scontat. Dacd existd o barierd pe
care speotacolul n-a reusit s-o treacd, e din
pricind c¢3 ea n-a stiut sd interzicd cu ener-
gia cu care stiuse sd stimuleze: imixtiunea
genului revuistic, inraddcinat in obisnuintele
colectivului, ingreunrazd zborul inspiratiei si
altereazd uneori prospetimea. Scena n-a fost
curitatd de ornamentele sclipitoare ce se za-
resc prin si din spatele decorului {conceput
cu real simt plastic, din elemente putine si
sugestive. de scenograful debutant Mihai
(Gheorghe) ; microfonul, chiar mascat intr-un
buchet de flori, e un accesoriu penibil care,
desi reliefeazda  vocile mici ale  actorilor,



sparge coerenta conventiei teatrale printr-o
notd falsd. Si mai evident neplicuti este
contribufia efectelor de lumina : culorile stri-

dente ale filtrelor de reflector, obisnuite
pentru numersle coregrafice ale seciiei de
revistd  {verzi, portocalii, smeurii), defor-

meaza de multe ori imaginea. Poate ci mici
acum nu e prea tirziu pentru o intransi-
genid eliminare a tuturor acestor incidente,
in numele rigorii stilistice.

Actorii au avut toti de cistigat din efor-
tul cerut, chiar dacd n-au renuntat pe de-
plin la maniera de joc greoaie, incircati, la
cochetariile ieftine cu publicul. Incercarea
cerea. desigur. un joc liber, degajat, fluent,
o tusd ugoarad, improvizatii actoricesti ina-
ripate. fine: actorii au reusit mai degraba
pe teritoriul familiar al parodiei si al sarjei
comice, unde si-au deplasat cu energie si-
luetele personajelor lor. Constantin  Ris-
chitor, Mihail Stan, Dimitrie Dunea, Cor-
nel Girbea transmit sentimentul poftei de
joc. senzatia temperamentului teatral neza-
gazuit. Perechea protagonistilor (Cristina
Deleanu si Stelian Cremenciuc) se afirmd cu
mai puiind vitalitate. in limitele unei pre-
zente placute.

PREMIERE

I. P

PITESTENE

Spre  slirsitul acestel stagiuni, Teatrul
LAl Davila® din Pitesti a inscris in reper-
toriul sdu doud premiere : Melodie varsoviand
de Leonid Zorin si Secret de familie de
I. Berg.

Drama liricd a lui Leonid Zorin a fost
pusad in scend de regizorul Nae Cosmescu.
care a interpretat in modul cel mai fidel
textului, pe de o parte candoarea si lirismul
sentimentelor, pe de altd parte luciditatea si
gravitatea rvesponsabilititii proprie celor doi
eroi ai piesei. Grija pentru evidentierea per-
manentd a acestui conflict Il-a condus pe
regizor la o crestere gradatd a dramatis-
mului actiunii, la realizarea tensiunii scenice.

La reusita spectacolului a contribuit cu
merite egale scenografia semnatd de Emil
Moise. care a sustinut ideile regizorale si
le-a pus in valoare. Cei doi interpreti. Adina
Ratiu si Vlad Yarka au intrat cu usuringd
in destinul personmajelor, dindu-le viata in-
tr-un mod plin de autenticitate.

Armonios si delicat, spectacolul pitestean
a pus in valoare intreaga poezie a textulul,
degajind o atmosferd de puritate si de linig-
tita  durere.

Consecvent ideii de a inserie in repertoriul
siu piese din dramaturgia romineascid. Tea-
trul Al Davila® a montat. in premierd pe
tard, lucrarea lui 1. Berg Secret de familic.

care pune in discutie o problemd imtcresanti,
cu gindul de a purta o dezbatere intre scend
$i sald, pe probleme de etici. Tema nu este
noud decit in aparenii sau. in orice caz,
numai in unele aspecte ale sale, fiindcd pro-
blema. iubirii, a roadelor ei, a principiilor
nescrise, de respect. care trebuie si existe
intre cei ce se iubesc — sint vechi de cind
lumea. Nici macar ideea trecerii peste pa-
ternitatea centificatd legal a unui nou niscut
nu este atit de noud, lipsa de prejudecati a
mamelor, care-si apidri maternitatea copiilor
fard tati fiind si ea tot atit de veche ca
iubirea insasi. Dar calitdtile si slibiciunile
piesei nu stau in problema abordata, ¢i in
felul in care autorul a reusit sau nu si
facd din problema aleasd, dramaturgie.

Remarcdm ca reusite creionarea cu mina
sigurd a unor personaje, cum ar fi fratii
Dianu (Dinu si Valentia). Ceilalti eroi, adici
parintii, care reprezinti, in intenfia autoru-
lui. doud principii de viatd opuse, nu au
suficientd viatd, nu sustin realizarea drama-
tismului dorit de autor si par a juca o farsa
propriei lor fiice ajunsa in impas — desi
amindoi vor s3 para distrusi sufleteste, fic-
care intelegind altfel nenorocirea. Dar chiar
si felul in care auterul conduce actiunea in
final nu este in spiritul intentiillor morale
enunfate de la inceput. Autorul wrea sd faca.
in mod declarat, operi morald, ceea ce, in
sine. nu e r3u. El anuntd principii robuste
care esueaza. in cele din urma, in melo-
drama. Tensiunea care se naste la un mo-
ment dat este diminuati de finalul dulceag
si previzibil,

Calititile modeste ale lucrdrii i-au prile-
juit regizorului Nae Cosmesou si scenogra-
fului Emil Moise un spectacol de aceeasi
valoare. Spectatorul wrmareste cu ingaduinta
desfigurarea actiunii si se amuzid mai ales
de personajul Dinu Dianu, student silitor
si ,modern”, interpretat cu mult farmec de
Vistrian Roman. Angela Radoslavescu, in
robul fiicei Diann, di personalitate perso-
najului mai ales in primele doua acte, unde
consistenta rolului este mai sus{inutd si de
autor. Ricardo Colberti si Margareta Tuto-
veanu, in rolunile parintilor. ca si  Viad
Yarka, in rolul medicului salvator al in-
tregii situatii, se inscriv in limitele caracte-
rologice ale personajelor respective.

Un spectacol nu tocmai recent, dar care
se bucuri inci de succes pe scena Teatrului
LAl Davila®, este cel cu piesa lui Goldon:
Familia anticarulut. in care straluceste, ridi-
cindu-se cu mult deasupra restului distribu-
tiei. Dora Chertes, actrita cu variate si dis-
tinse calitdti scenmice. pe care unii spectator
bucuresteni (prea putini, din pacate. pentru
ci actrita a fost nevoitd sa renunte repede
la acest rol) au avat prilejul s-o admire, la
inceputul acestei stagiuni, pe scen Teatrulu!
.C. I Nottara®, in Desdemona. din Othello.

George Radu



~Acul cumetrei Gurion® in regia Zoei
Anghel, Teatrul .Mihail Eminesou® din
Botogani.

Gara Veresti, pe o linie secundari, leagi
un punct de unde nu se mai ramificd nici
o directie. «cel putin. pe harta CF.R.:
Botogani. Un wechi #irg moldovenesc, de
numele caruia literatura mnoastrd e legata
prin cea mai impontantd arterd poeticd —
prin Eminescu. Aici, in 1959, 15 absolventi
de la clasa regretatului maestru lon Sahi-
ghian si-au legat ddealurile de scema tea-
trulul proaspit construit, care avea sa poarte
numele lui Mihai Eminescu. De atunci, in
Botosani se face teatru — wuneori cu mo-
mente mevralgice pe planul realizdrilor ar-
tistice — dar. mai intotdeauna, ou pasiune
si daruire. Chiar dacd. dinire absolventii
.de-atunci”. au mal ramas doui-trei exem-
plare, teatrul ca atare continud s triiasca
si 53 se lupte cu noroaiele. cu viscolele si
inzapezirile specifice nordului Moldovei. Pro-
filul sdu de teatru judetean i permite mai
putin turnee de anvergurd oprin tarda; in
schimb. 4] suprasolicitd pentru acoperirea in-
tregului teritoriu al judetului. pind in cele
mai mici asezdri. Astfel, pe lingd stagiunea
permanenta oferita Sucevei — o datd pe
saptiminid. teatrul din Botesani leagd spi-
ritual Dorchoiul de Siveni si Darabani, ca
si toate satele nordicului colt de tara. E
lesne de fdnteles it de divers este publicul
caruia i se adreseazd, si it de feluritd re-
ceptivitatea sa. Aceastd complexitate cere,
deci, si diversitatea artistici a repertoriului
teatrului, pemtru ca functia lui culturala si
socialda sa aiba eficientd. Imboldurile si
idealurile actorilor, ca si ale unor spectator:
avizati, legate de texte mai dificile sint, in
parte cel putin, satisfacute prin activitatea
unui gen de studio. ale cdruil spectacole se
desfasoard in sala mica a teatrului, special
si cu gust amenajata.
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SCHITA
DE
PORTRET

Inaugurat in 1967 ou un spectacol (Para-
bole) alcituit din schitele dramatice ale lui
Dumitru Solomon, ,studioul® a infitisat, de
atunci, pe mica lui scend, un «iclu de spec-
tacole Eugene O'Neill (piese scurte si Luna
dezmogtenifilor), un spectacol de Balade de
Dominic Stanca si un ciclu de Uechi wvode-
vilurt romdnesti (selectiuni din  lucriri de
Mihail Kogilniceanu, Const. Negruzzi si
Costache Caragiale). Un alt obiectiv al stu-
dioului este aeela de a introduce marele
public in cunoasterea marilor momente si
creatii  din  istoria teatrului universal. In
acest scop se proiecteazd punerea An sceni a
unor lucrdri reprezentative pentru epocile
sau creatorii de rdscruce ai trecutului tea-
tral, puneri in scend care — firi ostentatie
didactica, dar cu wutild dncircituri de ini-
tiere — i fie precedate, la nevoie, de scurte
conferinte {@muritoare. In intentta conducerii
teatrulwi std, pentru o rodnicd atingere a
acestul  oblectiv, si intireasci  activitatea
acestui studio, prin colaborarea permanentd
a unor cadre «didactice de la Institutul de
Arta teatrald din Bucuresti. De pildi: in
materie de migcare scenici au fost invitate
Suzana Badian §i Vera Proca, iar pentru
tehnica vorbirii, Sandina Stan. Sorana Co-
roami i Zoe Anghel si-au dat adesea con-
cursul la montarea spectacolelor. Un rezultat
al  acestel «olaborari este spectacolul de
farse medievale : Farsa jupinului Pathelin
si Acul cumetrei Gunion, fn regia Zocei An-
ghel; o reusitd certd a teatrului, prilej de
afirmare a unor actori tineri, de talent:
Gellu Ivascu, Ada d’Albon, Doru Buzea. O
plasticd scenica ingenioasi, scontind comicul
rezultat dintr-o ritmicd mecanicd a gestu-
lui, un decor nu mai putin inspirat {cu alu-
zie la stampele si gravurile de epoca), sem-
nat de Elena Buzdugan, fac din Farsa ju-



PENTRU
UN TEATRU
JUDETEDN

pinului Pathelin  ocazia unei reale bucurii
estetice. Acul cumetrei Gurton, mai putin
favorizat de distributie, este si el dinamizat
de plastica scenicd, chiar dacid, uneori, si la
anumiti interpreti, ea ramine pufin exte-
ricard sau se incarcid, pe alocuri, cu gesturi
prolixe i de un efect comic facil.

O trisiturd placutd a colectivului este
prospetimea. Un malitios ar atribui-o prea
deselor ,improspatari® cu elemente noi, ab-
solut mecesare. datoritd exodului anual al
celor wechi. Un fapt. desigur, regretabil.
aceastd fluctuwatie de actori. Pe «¢ifi dintre
ei #i vom mai megdsi la deschiderea viitoaret
stagiuni, nu gtim deocamdatd ; sintem totusi
in fata acestei realiti{i — a wunui ansamblu,
in cea mai mare parte a lui, constituit dm
tineri, §i nu putem sd nu le consemndm rea-
lizdrile actuale. Nu poate trece, de pilda,
neobservat spectacolul cu Nota zero la pur-
tare. O piesa destul de patinatd de vreme.
in repertoniul teatrelor noastre — care face
reteta in orice colt de tara, nu meaparat
pentru wvirtutile literare deosebite ale textu-
lui, dar pentru verva ei dramaticd. Nu sur-
prinde. itocmai de aceea, in wversiunea botoge-

neand — cu o distribufie in majoritate ju-
venild — succesul de casd al spectacolului.
Chiar daci mizanscena este oarecum sim-

plistd. iar solutiile regizorale nu spun ceva
nou {Raluca Jorga), citeva prezente actori-
cesti autentice dau totusi spectacolului stra-
lucire si un ritm antrenant: Stelian Preda.
Dorina Paunescu, Doru Buzea. Sicd Stanescu,
Mircea Gheorghiu, Dumitru Ianculescu, Ana
Vladescu-Aron. etc.

Un fenemen ciudat se petrece cu specta-
colul lubire pentru iubire de Congreve, al
cirui ritm — mai ales In prima parte —

Dorina  Pdunescu
Gellu Ivaseu (Ion) in
ingeri fristi®.

(Silvia) i

Acesti

manifestd sincope §i goluri de timp, inexpli-
cabile la aceeasi distributie. Liudabild ca
ambitie repertoriald, montarea lui Congieve,
demonstreazd ¢i — intr-un fel — colectivul
e depasit cind se afld in fata unui text care
pune regiei {aici, Cristian Munteanu) si in-
terpretarii probleme mai putin lesne de so-
lutionat. Oricum. trecind peste faptul ¢i& nu
toate rolurile au fost distribuite interpreti-
lor celor mai potriviti, trecind si peste unele
neajunsuri  ale scenografiei (Vasile Jurje).
agreabild in genere, trebuie sd vemarcam.
incd o datd, pe Doru Buzea, actor de gama
comicd policromd si de o neobositd wervid
plastica.

Ultimul afis. pind la data c¢ind scriem
aceste minduri. al teatrului ,Mihai Eminescu”
din Botosani anuntd spectacolul Acesti in-
geri tristi de D. R. Popescu. Viziunea re-
gizorald a Soranei Coroama indulceste prea
mult textul. Astfel. personaj intruchipind un
caracter in continud explozie, avind motivari
de ordin psihologic, cu radacini evidente in
social. Ton {Gellu Ivascu) apare, in aceastd
viziune. la limita dintre autentic si fortat.
iar uneori folosindu-se, in wunele replici. de
arsenalul sabloanelor reforice. Dorina Pau-
nescu (Silvia) trece cu finete, de la o .eman-
cipare® jucatd, la puritatea de fond a per-
sonajulul. Stelian Preda este :mereu prea
tinir si pedant in salopeta impecabila pe
care o poartd, cu toate <i este personajul
poate cel mai dramatic al piesei (Marcu). In
general, spectacolul pluteste intr-o incerti-
tudine a intentiilor si bineinfeles, a sradu-
cerii lor in limbajul scenic. Retinem sceno-
grafia Hristofeniei Cazacu. Se pare insd i
Sorana Coroami a cedat prea findelung fri-
nele acestui  spectacol  asistentel de  regic
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Raluca lorga., ceea ce a {dcut sa se stearga
amprenta cunosoutei sale personalitdti artis-
tice. Este, «de altfel o deprindere — nu din-
tre wcele mai recomandabile — intilnitd nu o
datd la regizorii de prestigiu, care, poate
suprasolicitati de colabordri la teatrele de
provincie. adopti formula prezentei meteorice
in mijlocul colectivului respectiv, pentru ca
si mai poati fi unmiritd o continuitate sti-
listici in opera finitd — spectacolul. Sperdm
ci Valeriu Moisescu — invitat al teatrului
din Botosani pentru montarea comediei [-ale
carnavalului — va sti si evite asemenea stil
de lucru, care nu avantajeazd pe nick una
din pirtile angajate in pantida.

Incheiem, nu inainte de a semnala o ini-
tiativa l3udabild a directiei teatrului, aceea
de a determina publicul spectator si parti-
cipe activ la wiafa teatrului. Permanente co-
locvii sint. in acest scop. organizate in diferite
centre ale judetului, ca si la resedintd. cu

speotatorii. Pe lingd sondajul efectuat ou
aceste ocazii, pentru a se wcunoaste intinderea
si nivelul gustului lor, se solicitd aprecierea
imediata a spectatorilor, in leg@turd cu repre-
zentatiile vizionate, stimulindu-i pe interpreti
prin comfruntarea cu ,instanfa® din sali. In
acest mod, spectacolele sint ferite de o ine-
rentd degradare, se pistreazd nealterate,
nu numail in intentitle esentiale, «i «chiar in
detaliile formale. Cu o undid de umor —
insd amar directorul teatrului, actorul
Stelian Preda {unul din membrii fondatori
ai colectivului) ne afirmi <3 aceste discutii
cu publicul {in locul «cromicarilor care se
lasi prea greu wonvingi sa se deplaseze spre
a consemna succesele. insuccesele -chiar, si
devotamentul pentru arti al unor wolective
cu o situafie geografici ingratd fati de Ca-
pitald, cum este teatrul din orasul Botosani.

Mona Iuga

Carnet I. A. T. C.

,CARTOFI PRAJITI
CU ORICE®
de Arnold Wesker

Nu  cunoastem  criteriile
exacte ale selectarii textelor
in vederea sustinerii exame-
nelor de regie {am vizut de
pildd, alaturi de Pelicanul
de Strindberg. actul Inunda-
tia de Teodor Mazilu, sau
drama elisabethand Tragica
existentd a doctorului Faustus

a lui Marlowe, alituri de
vodevilul  lui  Alecsandri,
Piatra din casd, deci wun

eclectism declarat) insd ale-
gerea lui Wesker cu Cartofi
prajiti «cu orice ni se pare
fericitd prin  functionalitatea
acestet  piese la  mecesitifi
didactice. O piesd agitatoricd.
dustrind net diviziunea cla-
selor sociale si ireductibilul
antagonism  de clasa. In
rindul recrutilor ce-si  fac
staginl in cadrul prestigioa-
selor escadrile  (Royal Air
Force). spiritul de castd
infringe egalitatea regimului
de disciplind militard, sepa-
rind .gentlemenii™ de plebei.
O demonstratie simpla. lip-

sitd de dramatism, dar cons-
trustd din nenumdrate epi-
soade  weridice, mozaicate
intr-un montaj iscusit. Lip-
sitd de profunzimi  psiholo-
gice i dmplicatii  filozofice
adinci, piesa stimuleazd regi-
zoral, obligind la descriptie
de medin §i comportament.
Examenul a fost sustinut cu
brio de  studentul-regizor
Alexa Ulisarion. Modificarea
spatiului  scenic  constituie
prima operatie reugitd. Eva-
dind din dreptunghiul micii
scene italiene de la Casandra.
studentul regizor a utilizatin
mod ingenmios sala, adicd
spatiul ce inconjoard parterul.
transformindu-1 intr-un ideal
loc de executie pemtru mar-
surile forpate, alergdrile i
instructia grupei de soldati.
Atragerea  spectatorilor  in
realitatea puternicd a jocului
st distrugerea convenfionalis-
mului fals teatral se objine
fird ostentatie §i  acfiuni
excentrice. Captarea ¢ di-
rectd, plind de simplitate,
stabilindu-se noi relafii cali-
tative intre actori §i publicul
chemat sd reacfioneze la
provocarea directd. Specta-
torii nu sint numai martorii
procesului de inregimentare
st abrutizare sociald, ci i
termeni wmpliceft wi acestui
proces. Construirea detalinlui
de atmosferd cazond. grija
meticuloasd  pentru  veridici-
tatea comportamentului cons-

tituie de asemenea un meri
al montdrii. Se retin astfel
citeva scene pregnante prin
jocul lor vealist : petrecerea
in seara de Crdciun, betia
oftterilor deosebindu-se sub-
til de cea a soldatilor, sau
jocul de cdrti din planul doi
din dormitorul-baracd, fundal
sugestiv pentru acfiunea din
prim-plan a protagonigtilor.
Aptitudinile promifitoare ale
studentului regizor s-au va-
lorificat §i in colaborarea cu
studentii-actort  din  masa
cdrora s-au relevat prin ta-
lentul si profesionalismul lor
cifiva, care me indreptifesc
s&-i privim ca pe reale vii-
toare speranfe ale scenelor
noastre. Uladimir Gaitan {cu-
noscut din filmul Reconsti-
tuirea). in rolul cheie al spec-
tacolului, confirmi un indis-
rutabil farmec scenic, inteli-
genfd si elegantd actoricea-
sei ; Liviu Rozorea, intr-un
rol de compozifie. demons-
treazd capacitate de interio-
rizare §i modalitdfi antrenate
de transpunere, iar Constan-
tin Mdru, in fata unei parti-
turi dificile, ce presupune o
mai mare experientd scenicd,
se aftrmd ca un indiscutabil
talent comic, cu o reald forti
intuitivi. Un  spectacol-exa-
men ce se refine din ansam-
blul montarilor mediocre ale
stagiunii studeniesti.

M. I
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ACTORII

PERSII

X — Rege al Regilor
ARTABAN — sfetnic, unchiul lui X
ALPISTOS — sfetnic, ,ochiul regelui®

MARDONIOS — comandant suprem, virul

Ioi X

HYDARNES — capetenia ,Nemuritorilor®

HYSTASPES — general, frate cu X
ARIABIGNES— amiral, frate cu X
AHAIMENES — amiral, frate cu X
PHARNUCOS -~ capetenie
ARABOS — marele mag

ATOSSA — mama lui X

AMESTRIS — sotia lui X

CRAINIC I

CRAINIC II

O STAFETA

VISLAS 1

VISLAS II

VISLAS III

SUPRAVEGHETOR I
SUPRAVEGHETOR 1I

DULGHER 1

DULGHER II

DULGHER III

UN PREOT

UN OSTAS

SAPATOR I

SAPATOR II

MARELE PREOT AL LUI ORMUZD

PROLOGUL
CORABIILE

GRECII

I.LEONIDAS — Rege al Spartei
DEMOPHILOS — cipetenia thespienilor
MEGHISTIAS — hierofant
EURYTOS — bitrin rizboinic
PYTHYA ARISTONIKE
ROSCOVANUL

DEMARAT — fost rege al Spartei
LYGDAMIS

KYPRIS

CLEOMEN copii

MIRTO

CREUSA

EFIALTES

TEOGNIS

POLICRAT — strajer
LICOMEDE — iscoada

EORDOS — iscoadd

VESTALA 1

VESTALA 11

THEOR I

THEOR 11

THEOR III

THEOR IV

HOPLIT 1

HOPLIT 11

HOPLIT III

VOCI

OSTASI PERSANI, STRA]JI, SCLAVI,
CALAI, TROMPETI, HOPLITI,

HILOTI ete.

ALTE PERSONAJE

TEATRUL
CORUL

ANAIT — regina Cariel, vasala lui X
VULTURUL PLESUV

PASAREA MARABU

RIUL CHEIDOROS

CAMILA NER

DUHUL RAZBOINICULUI GREC
UN ETIOP ASIATIC

NEVAZUTUL



REGELE X

de Dan Desliu

PROLOGOS

Noi, Marea, grecilor fost-am de-a pururi statornic prieten,
leagéin si scut si indemn vuitoarelor fapte de arme,
ca o stihie deplin contopita cu sufletul aprig,

mult insetat de izbind& asupra tiparelor strimte

in care lumea mocnea ferecatd din negura vremii.
Umerii nostri purtard spre slavd puhoi de trireme,
acvile d-aur pe infinite seninuri acvatice,
pentacontere impovdarate de l&nci si de grine,
stoluri lemnoase cu-aripi de visle atotcaldtoare,

ce indlbird de spumd albastrele coame sdrate,
falnic rébdind silnicia superbelor halucinatii —

mai inddrétnice decit trufia Ahemenizilor !

Doar trebuia si Pamintul s& fie cu noi deopotrivd,
involburat din adincuri si pind aldturi de stele,
fard istov sa-l framinte furtuna cu-o mie de brate,
tulger de fulger zvirlind orbitor de la zare la zare,
rdzvrétitoare, perfidd sémintd in coapsele humei,
duh al nelinistii pururea ager, demon al focului
prin care spita supusd mdsurii e-asemeni cu zeiil
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PARODOS

IN FATA CORTINEI

TEATRUL
Ne-am adunat aici spre a vadi
o seamid de-ntimpliri din alte vremi,
de mult uitate, vegnic lunecind
cu umbrele atitor muritori
stiuti §i nestiuti, viteji sau lasi.
pe fluviul acela monoton,
mai ne-ndurat in mersu-i decit Lethe!

CORUL

Dar la ce bun trecutul si-1 rechemi?

Ce-a fost, s-a dus §i nu se mai intoarce.

TEATRUL

Asa cum omul inm puterea virstei
Isi aminteste de copilarie

zimbind sau lierimind firi habar,
ca de povesti cu altii petrecute,
la fel si noi vem face sa risune
indepirtate glasuri dinfr-un veac
in care-abia se-nfiripa legenda.

CORUL
$i ce-ntimpliri anume vrei s-arafi?
TEATRUL

Vedea-vom o armati Fard numar,
gigantic zbor de pasari ripitoare
invesmintate-n mohorit azur,

pornind la drum s3 cotropeascd vatra
miruntului popor de peste ape!
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CORUL

O. zei! S-au petrecut intr-adevir
asemenea firddelegi vreodatd ?
Si ce zanatic a stirnit urgia ?

TEATRUL

Trei duburi rele: Hybris, preatrufia,
gilcevitorul Coros, fiul siu,

si pierzitoarea mintilor, Ate,

au prins in lat citiva nesdbuiti

ce cirmuiau o mindri-mpiritie...

CORUL

Si n-a fost nimeni vrednic sd-i abati
din matca rusinoaselor porniri?

TEATRUL

Cind zeii vor sd-l piardi pe-un sirman
atotputernic — i rapesc intii
memoria si dreapta judecati,

momind apoi nemernicii din jur,
inlatorind pe cei — atit de rari —
care incearcd sd-i deschida echii..

CORUL
Dar cum...

TEATRUL
Nimic mai mult sy mi-ntrebati!
Nu-i rostul meu si judec, ci s-arif,
La teorie-s altii mui dibaci

La mine — oameni. fapte: eu sint Teatrul
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ARTABAN

Stiam 3 spusa mea cidea-va strimb

intre atitea strigite de slavi,

dar sfetnic eu i{i sint — §i nu ecou !

Prea lesne mi-ar veni si tin isonul,

de-ag fi deprins la vreme maiestria...

M3 iartd, Rege ! Poate-s prea bitrin.
X

Mergi de te odihneste, Artaban!

(Artaban se retrage. Miscare intre sfetnici.)

Cinstite cdpetenii, luati aminte :
Mardonios, iubitul nestru vir,
se va-ngriji de adunarea oastei
la Critala si Sardes — pind cind
igi faureste platosd de gheata
divinul Eufrat !

MARDONIOS
Pind la pragul
posomoritei luni a lui Kislev,
ostirea-i strinsd-n tabard de iarna !

X

La Sardes vom ierna §i noi cu-ntregul
temei al casei noastre, asteptind

surisul infloritei primiveri
ca si pornim pe cale revirsarea
de patru timpuri pline — pregitita !
Hydarnes !
HYDARNES
La porunca !

X
Ai in seama
pe cei ne-nfricati dintre viteji.
Nemuritorii, garda-mpariteascd !
HYDARNES
Ormuzd pluteascd-n veci asupra ta !
X

Ariabignes 5i Ahaimenes.
atotbiruitorii nostri frati,
orindui-vor oastea plutitoare
in faptul lui Sivan, la Hellespont !

ARIABIGNES, AHAIMENES
Cuvintul tau e lege, o, stipine !

X

Ca fulgerul stafetele si zhoare
spre toate unghiurile-mpiratiei,
vestind vointa noastrid ! Artafernes.
Ariomardes, Harmamitres — voli...

CORTINA

EPISOD i

VEDENIA NOCTURNA

Sala tronului. Noapte spre zori. Ard torte. ARTABAN
Singur in sald, X sti pe trom, cu fruntea (Aparte.)
in palmi. Résund un gong. X tresare. O, genii blinde !

X

Intra Artaban.

ARTABAN
Stapine, iati-mi !
X
O, Artaban,

cumplit canon imi hdrdzird zeii,
ca-n noapiea de pe urmi-a vietii mele !

ARTABAN
Cu inima-nghetata — te ascult.
X

Sfirgit-am sfatul tocmai cind mijea
spre Echatana, steava Anahid...

Eu singur zabovii aici o vreme,
impresurat de gindurl, ca de-o haiti
de leoparzi fliminzi... §i cugetind

la vorbele rostite-n sfatul {arii

de unii §i de altii dintre sfetnici,
mi-am zis infr-un tirziu ca Artaban
cel credincios, grait-a cu temei !
Si-atunci...
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..am inceput

sa govai.. §i, deodatd, cum intorci
clepsidra, cu un gest, mi se intoarse
intregul plan — de parci-as fi zdrit

o crapaturd dear cit firul ierbii

la riadidcina zidului puternie.
Rizhoiu-acesta nu-I vom mai porni ! —

X
Am adoermit, sau doar mi se piru
zisei in simea mea — §i impacat
cu mine insumi, lunecai in somn...
ARTABAN
Senine ginduri, cheamid somn tihnit!
ci adormisem... Tortele varsau
uleiuri mincinoase pe podea...
Din zarea lor de flacara yi fum
se-nfiripd un cavaler cirunt
cu pletele curgindu-i pe armura
cocliti, cu sialbatice priviri
si-un glas abia soptit. ce zguduia
palatu-ntreg si sufletul din mine...
.Biet muritor neputincios — imi zise —



de ce mai pregeti ? Totu-i rinduit !

Nu ciuta si tulburi rostul fainic

cu omeneasca ta nehotirire I

Asa vorbi — gi-n fum se desficn,

iar eu sidrii de-a dreptul in picicare !
ARTABAN

Stipine, ai visat: atita doar.

Ce-s visele, decit o plizmuire

a zbuciumului greu de peste zi ?

Dar nu de vise catii s-ascultim !

Urmeaza calea chibzuintei tale,

fii intelept — si lasi...

E aici !
ARTABAN
Ce spui ?
X
Priveste drept in urma ta !
11 vezi ?
ARTABAN

Atotputernice Ormuzd
induri-te de noi!

X
1l vezi ?
ARTABAN
il viad!?
X

Mai negru decit insusi Alastor,

mai fioros ca Iba, rizvrititul !
ARTABAN

Vai, nu chema in preajma piaza rea !

Hidoasi aritare...

S-a urnit

din loc... intinde bratul...
ARTABAN

Zei stribuni !

Spre mine vine, amenintator

tintindu-ma ! Mi-e groazi si-1 privesc !

Cu-o spadi-n fliciri vrea si-mi ardi ochii!
X

Ba nu, priveste-1 bine ! Plizmuiri ?

ARTABAN

Aievea e, din flacdrd si fum!
X

Si-n depirtiri, abia-abia suflind

un animal ciudat : un monstru orb

§i neclintit...

ARTABAN

Un leu, pe-o indltime,
taiat in piatra... Teapin, urias!
X
Mi s-a pirut cd sufld greu... Ce-i asta ?
Se-ntunecd, se pierde...

ARTABAN
Au pierit
1a fel de ne-nteles cum se iscari !

(Tdcere grava.)
X

Ei, Artaban, mai ai ceva de zis ?

Ai tileunit a cerului solie,

prielnicid rdzboinlui cu grecii.

spre strilucirea Persiei — gi-a noastra ?
ARTABAN

Rispund ca-n fata mortii : da, stipine !

X

{Pe ginduri.)

Dar leul... Leul, ce putea si-nsemne ?

CORTINA

EPISOD il
TABARA DE LA CASTOLOS

Sala mare a castelului de lingd Sardes.
in mijloc, X pe tron. Aliituri, Anait. regina
Cariei. vasald a regelui. In preajmi. sezind
— Artaban, Mardonios, Hydarnes, Aria-
bignes, Artalernes. Pharnucos, magul Arabos.
in picioare, in spatele tronului, std Alpistos,
wochiul regelui®. La extremitatea scenei doi
spioni greci, capturati pe malul Pactolului
Lingd ¢i, imbricat dupi moda persand, De-
marat, fost rege al Spartei. Captivii au cupe
in miini; unul dintre ei toemai a luat cupa
de la guri si se uitd stingherit spre tova-
risul sdu.

HYDARNES
{In mijlocul veseliei
Amar e si nectarul, uneori !
AHAIMENES
Nu sint deprinsi cu vin de palmier !
MARDONIOS
Se tem ci-i otrivit!

ALPISTOS

generale.)

Vor atirna

curind, in streang ! De ce si se mai teama ?
X

Urmeazi-ti tilmicirea. Demarat !

Ce mai ziceau iscoadele grecesti ?



DEMARAT
Sint buimiciti, vizind atitea ncamuri
silbatice... Atitea animale
ciudate pentru ei... i uluieste
alaiu-mpiritesc — indeosebi
acele addposturi misciatoare,
cum zic in graiul lor la harmamaxe...
HYDARNES
Sarmani barbari de dincole de ape!
DEMARAT
Ostenii tii le par co mult mai multi
la numir — decit firele de iarba

ce cresc pe cimp, de-aici pind la Sardes

gi-i tulburd femeile roind

pe tot cuprinsul taberei...
ALPISTOS

Vezi bine !

vitejii greci — nu doard la razbei,

dar si la ei acasa-n timp de pace,

nu se-mbulzesc prea tare la muieri !

Au, zice-se, mai birbitesti imbolduri...

X

Hei, Alpistos ! Ia seama !
ALPISTOS

S4 mi ierte

criiasa carienilor, divind

rizboinica regind Anait !
ANAIT

O, dinspre partea mea — griiti in voie!

Reginele-s in rind cu luptitorii.
Printre osteni triiesc. de cind ma gtiun !
X
S# bem in cinstea vajnicei craiese
ce-mparte truda armelor cu noi!
ARABOS
‘In barbd. citre Pharnucos.)

imparte ea gi altele cu dinsul !
Azi noapte. chiar...

PHARNUCOS

{Acelasi joc)
Pizeste-te, Arabos !

Sint zeci de ‘ochi §i de urechi in umbra!

X
(Catre spioni)
Dieci — nu vi-mbie sucul arziter,
in care scinteiazd voic buni..
Sau. poate, gindul mortii va-nficara ?

LICOMEDE
Sintem in mina fa. o Eshaiarsha!
Iar de murit — tot omul moare-odaii.

EORDOS

Eu imi slujesc cetatez : gata sint
de orice jertfad, la porunca ei!

‘Se ridica. spre cui de
Taria voastra-i vrednica de cinste,
bieti naufragiati fard noroc
in valurile taberei persanme !
Si-acum, cind ati vazut acest poiop
sub care ineca-vom tara mirii,
pu vrefi sd treceti voi iz slujba mea ¥

EORDOS

Din neamu! nesiru — nimeni n-a fost sclav.

LICOMEDE
Mai bine — streangul !
ALPISTOS

Minunat cuvint !
Eu zic, stipine, sa le faci pe voie...
X

{Gest scurt. ca si cum ar alunga o musca.)

Pe cele

sapte ziduri. ce-nconjoari

stravechea Ecbatani, nu-ntfeleg

ce vi se pare-njositor in asta ? !

O duce sclavul chiar asa de riu ?

Ce grija are el, decit s-asculte

vointa harazitului de zei ?

Tot restul — hrani, straie., adipost,

si suferinta gindului, mai neagri

ca orice chin — si aspra hotirire

de care-atirn3 soarta-mpiritiei,

acestea toate — gi atifea alte

poveri, nebanuite de cei multi,

pe umerii stipinului apasid!

Huliti sclavia ? Iati, Demarat

a fost cindva, la vei, in Sparta — rege!

Apoi veni sd ceard ocrotire

lui Darios cel drept... Mirturiseasci

de-1 bintuie pirerile de riu

si dorul de greceasca libertate !
DEMARAT

Arareori. stapine !
X
§i— ca el,
mai sint la curtea neastrd prea destui,
si vor mai fi ! Si-acum, luati aminte :
n-o sd pieriti in cazne, cum pierird
odinioard — solii ce-i trimise
slivitul meu pirinte la Atera
si ceard. dupd datina stribuna,
pimint si apd.. Si-n dispretul legii,
ciicind menirea sfinta a seliei,
i-ati pravilit intr-o fintind seaci...
LICOMEDE
A fost, ce-i drept, o faptd cam pripita.
Mai fac atenienii sf d-acestea...
X
Pe drumu! de intoarcere pornifi
si-aminuntit istorisiti acasd
cite-afi vazut in tabdri, Ia Sardes,
s& gtie razvratifii ce-i asteaptd!
Puteti pleca ! Alpistes — vezi s-ajungi
fa tirm — nevitimat! si cit mai grabnic.
Ipistos se inclini. face semn celor dol
se indreaptd impreundl spre fesire))
X
{Oprindu-i in prag.)
$i — nu uvitati : sclavia — e un dar
pe care zeil vi-l trimit — prin mine !

[Gerecii salutdt scurt — fes cu Alpistos.)
(Citre convivi.)
Si-acum. din nou — la treburi mai plicute !

{inaltd cupa — toli se ridicd)
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De miine — iar ne despirtim si iar
ne-om regisi, pe cine gtie unde :
La Pergamon, la Hellespont...

X
As vrea
sd fin un fir de praf plutind pe vint
si tu — la fel...

ANAIT

Ce poti rosti ? |

X
As vrea
sa n-am in seama doudzeci de {iri ;
sd stau cu tine-alituri, nopti in sir...
Ab, fericitii sclavi!

(Intrd cineva. in goani))

Cum indriznesti ?
ALPISTOS

(In raza proiectorului.)
Sint Alpistos ! Iertare!
O stafetd din {3rmul hellespontic...

X
$i ce-mi pasd ?
Sint rege peste regi! Intreg pamintul
se pleacd-n fata mea — iar tu ma tulburi
cum ai trezi din somn un om de rind,
un bandaka !

ALPISTOS

induri-te, stipine..

E-o veste dintre cele ce nu iarti...
Trei armisari s-au priapadit, gonind
din Abydos pinid aici...

X
Stafeta !
{Intrad curierul — se prosterneazi.)
CURIERUL

Cerescul soare si divinul rege
sint unul §i acelasi !-

Care-i vestea
ce-mi stinghereste clipa de ragaz?
Norocul tau — de-ar fi o veste buni !

CURIERUL

Stihia purtitoare de talazuri
S-a rdzvritit in noaptea dinaintea
acesteia ! Din toata truda noastri
n-a mai rimas nici urmi ! Podu-i frint,
o seami de cordbii — sfiarimate !
Cerescul soare si divinul rege
sint unul si acelasi!

X

Spinzurati-1 !

CORTINA

STASIMON
REVOLTA CORABIILOR

Pod de vase intre Abydos si Sestos. Ne-
numirate cordbii, fird pinze si fara catarge
se inlintuie, bord la bord, de-a curmezisul
strimtorii., Murmur de wvaluri, {ipete de pa-
sari, prin care strabate, in rastimpuri, plin-
gerea navelor.

— Ce-i cu noi ?
— Ce se-ntimpla aici?
— Blestemate pripoane !
— Ce-au facut cu catargul ?
— Unde-s pinzele-n vint ?
— Ce-au de gind ?
— La ce bun?
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— Unde-s vislele lungi ?
— Mi inabuse lutul

revirsat peste puntea scildati cindva
de talazuri!

— (Qare sintem pe mare ?
— Marea cinti-n adincuri, mereu..
O aud risunind mingiios prin truditele
mele
pase de lemn. ce-ndurari atitea furtunmi
§i poveri!
— Unde-s corabierii ?
— Pentru ce ne-au legat ca pe boi,

cind ii duc din parcanele lor citre locul
de jertfa?



— Noi doar sintem coribii !

— Ne-am niscut pentru zbor necurmat,
val de wval s3 stribatem platind de la
zare la zare!
— Ferecate in lanturi — in zadar suspinim
dupa larg..
— Ce-am gresgit, osindite si fim la aseme-
nea cazne?
— QOare vintul mai zboard ?

— Vintul zboard mereu intre cer
§i pdmint, ca un zeu nestatornic §i puru-
rea tinar!

~ Binuiesc striveziile-i aripi rotindu-se-
acolo

unde vibrau altidatd catargul si pinzele
mari...

— Nu-ntelege nimic !
— Se intreabd ce spirit al humei
ne-z stavilit fara mila sagalnicul joc plu-
titor...

— Cine ?
— De ce?
— La ce bun ?
— De ajuns !

~ 83 pornim !

— 1Incotro ?
— Fie chiar in firime si agchii pe-ntinderi
carunte !
— Mare, umfli-{i talazul s5i fringe cétugele

noastre !
— Rupe odgoanele !
— Miturd pungile!
— Curma acest
straniu supliciu al fiicelor tale robite de
tarm !
— Noi corabii sintem !
« Ne-am niscut pentru zbor fird
capat,
in virtutea iubirii eterne dintre apa si cer!

CORTINA

EPISOD IV

LA HELLESPONT

Scena 1

Lingd Abydos. In stinga. tirmul. In
dreapta, coasta unei coline. La tiarm trei
vislasi, goi pind la briu, lovesc pe rind cu
biciul in apd. Pe coastd, trei dulgheri
ridicd o spinzurdtoare. Din timp in timp apar
supraveghetorii, poenind din harapnic.

PRIMUL VISLAS
N-am sa-nteleg, de m-as trudi trei zile
si tot atitea nopti: ce pricopseala
si bati cu biciul sdrdtura asta ?
{Loveste.)

AL DOILEA VISLAS

Nici nu se cere si-nfelegi nimic !
Indeplinim poruncile — gi-atit.

{Loveste.]
PRIMUL DULGHER
Picat de-asa mindrete de copac:
platan cu trunchiul neted ! Mi-e §i milid

si-1 ciopirtesc cu tesla..

; b )
{Loveste.)

AL DOILEA DULGHER

Creste razna
si nu did roade gingase la gust.

Loveste.)
AL TREILEA DULGHER

Las’ c-or s-atirne niscai poame dulci
in virful lui, peste putina vreme !

{Loveste.)
AL TREILEA VISLAS

La drept vorbind — s§i marea-i vinovata
ci ne-a ficut coribiile zob

cu diavoleasca ei inversunare...

Ia si-i mai tragem, s se-nvefe minte !

{Loveste.)

AL DOILEA VISLAS

Nu-i bine. vezi. 53 superi stipinirea,
oricit de mare-ai fi!

Toveste}

o |
i



PRIMUL PAZNIC
{Intrind din fund)

Hei, bandaka,

migari salbateci —
dati mai cu nidejde !
(Fulgera cu harapnicul)

AL DOILEA VISLAS
(Atins.)

Ah, ticaloase... unde ! Da-i de dat !

Vom face-ntocmai, strilucirea voastri.

{Loveste.)

PRIMUL PAZNIC
Asa mai merge ! Api blestemati !

(Tese.)

PRIMUL VISLAS

Pe astia sa-i fi pus sa bati marea :
la biciuit nici dracu nu-i intrece !

(Loveste.)

AL DOILEA PAZNIC

{Intrd semet, racnind la dugheri)

Grabiti-va ! Alaiul a pornit
din Abydos, iar voi dac-ati ficut
pe jumitate — treaba porunciti !

{(Fulgera cu harapnicul.)
PRIMUL DULGHER
(S-a ferit la timp.)

Dar jumatatea cea mai grea,
stapine !

‘Loveste.)
AL DOILEA PAZNIC

Cu citesidond jumititi de trup
v veti rostogoli in iadul miarii,
de na sfirgiti fucrarea pinid cind
mai diinuie pe boltd Zeul-Soare!

{Tese zvirlind o loviturd din mers.)

AL TREILEA DULGHER
[Atins.)
Ei. parc-o fi acolo, jos, mai raun
decit ajci !

Paznicul revine brusc — fulgerd —

DULGHERII
[Lovind ritmic in scinduri)
Muncim... Muncim... Muncim...

AL TREILEA VISLAS
Am auzit cindva-n copildrie
c& si strabunul regelui acesta,
batrinul Keros — tot asa era
de nariavas. in furiile sale:
i s-a-necat un armasar de soi,

iese.)

un roib ca trandafirul — dind si treaci
prin Ghindes... (Loveste.)... gi atunci, fird
zabavi
a pus ostagii sa abata riul
din albia-i fireascd, drept pedeapsi !
AL DOILEA VISLAS
Cumplita faptd : apele sint sfinte !
(Loveste.)
PRIMUL VISLAS
Acum se-arati-a fi de mii de ori
mai groaznicd a regelui minie...
Pe lingd bicinirea mirii — viid
ci vrea sa punid vinturile-n streang
{Loveste.)
PRIMUL DULGHER
(A coborit la {irm, si se ricoreasci.)
Ce tot indrugi?
Cum o s spinzuri vintul ?

AL TREILEA VISLAS
Dar apeie cu biciul si le bati ?

PRIMUL DULGHER
Stiu eu ? Nu mi pricep... Atita gtiu :
ci treaba asta (Semn spre coasti) este
pentru .cei

ce-aveau in seami podul de corabii
intins cu trudd grea peste sirimtoare...
AL DOILEA VISLAS

Adici... toti care-au lucrat la pod ?..
‘Gest semnificativ la beregata))

PRIMUL DULGHER

Nu. omule ! Dear mesterii cei mari,
strijerii — §i vreo gapte capetenii!
PRIMUL ViSLAS
De istia — ce sit zic : nu prea mi deare...
Si-i spinzure !
PRIMUL DULGHER

Asa se i cuvine 3
de ce n-au chibzuit temeinic ?

AL TREILEA VISLAS
Chiar,

¢ bine zici : pufeau s3 imbuneze
nipraznicele duburi ale marii,
cu niscai socoteli mestesugite !

PRIMUL DULGHER
8i-apoei — cuvintul regelui e stint !
Cerescul seare si divinul rege
sint unul si acelasi !

PRIMUL VISLAS
Com o fi, — .
pimintul tot nu-l mogsteneste nimeni !
PRIMUL SI AL DOILEA PAZNIC

Migari silbatici ! Trintori ! Bandaka !

Navialesc, lovind in dreapta $i in stinga.)
VISLASII, DULGHERII

Muncim... Muncim...

Muncim...

Muncim... Muncim...
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prin Ahaimenes, nobilul siu frate,

pentru nevrednicia doveditd !

Avind porunci si asterneti pod

de vase, intre Abydos gi Sestos,

v-a{i aratat bicisnici gi miyei

in fata unei ape rdzvratite

si-a vinturilor vegnic schimbitoare !

Drept care — veti pieri in streang — si
nimeni

nu vd va pomeni, in veci de veci!

Aceasta-i voia Marelui Stipin !

{Chimvale stridente. Osinditii sint ridicati
in streang. Imobil, Ahaimenes priveste zvir-
colirile — apol iese maliestuos. urmat de
suitd. les s§i ostasii. Ramin, fatd in fata,
marea s§i spinzurdtorile. Tipete de pescirusi,
vuiet de waluri. Scena se intunecd treptat.)

Scena 3

Noapte. Vint suierdtor. In prim plan, o
culme pe care sta un vultur plesuv. In vale,
focuri de tabara.

VULTURUL

Riu obicei au fiintele acestea :

cum zboara Primul Vultur peste zare,
asaza-n prag insingerate flori

de care nu-i cuminte s3 te-apropii!

(Se aude un fosnet greoi, ca o barcd prin
aer. Plesuvul tresare. O umbri enorma se
asaza aldturi. Este Marabu — pasire sfinta.
avida de stirvuri.)

VULTURUL
Si-¢i fie stinca buna de popas!
MARABU
Si tie, fratioare, ochiul ager!
VULTURUL

Trecut-ai multe riuri pe lumind ?

MARABU
Atitea cite-a rinduit Intijul —
Inaripat — din Sardes pim-aci...

VULTURUL
Tocmai de-acolo vii ?
MARABU
De pe Tmolos.
VULTURUL

Si cum de ai ajuns cu-o-ntunecare
in urma lor ?

MARABU

Cind au purces la drum

s-a poticnit un armiasar din fruntea
alaiului... Pesemne, o potaie,

un ciine, i-a trecut printre picioare...
Stii cum sint caii...
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VULTURUL
Mindri §i neghiobi,
ca §i acei ce stau pe ei!
MARABU
intocmai !
Acesta, deci, s-a speriat, saltind
pe ghearele din urma, si-a zvirlit
stapinul in {arind — i s-a dus!
VULTURUL

S-a dus...

MARABU
...Pind l-au prins. Stipinul, insi,
jignit, se vede — nu s-a mai sculat.
$tii oamenii cum sint...

VULTURUL
Neghiobi si mindri,
ca si acei pe care stau !

MARABU

Intocmai !
Acesta, deci, rimase cum {i{i spun,
pind venird altii — multi — si-1 luara.
Iar calul, dupa ce l-au prins in lat,
L-adusera-nddrat, cu zarva mare,
pe locul unde se-ntimplase sfada...

VULTURUL
Ce sfada ?

MARABU
Cu potaia §i cu omul.
Ti-e somn, cumva ?

VULTURUL
De fel ! Zi mai departe!

MARABU
Asa. Deci — il aduserid-ndirat,
pe locul unde se-ntimplase sfada,
§i-i retezara cele patru gheare,
lIasindu-l sa se zbata...

VULTURUL
Ce ospat !

MARABU

intocmai. Deci a trebuit sa-ntirzii...
Am cam avut de furci... Dar — ficea!

VULTURUL
Bine-nteles ! Eu ce si zic ! De mult
n-am cunoscut plicerea unei cine
mai acitirii... Oameni, oameni, oameni...
De pildi — chiar aici, mai linga {arm,
sint nigte lesuri agifate-n crengi
de scindura...

MARABU
Mi-e sila — de pe-acum !
VULTURUL
Ei, da, te inteleg : un cal, e-un cal...
MARABU
Avea-vom si ospete, in curind !
VULTURUL
52 cred ce spui ?
MARABU

Esti tinar, fratioare,

dar eu colind vizduhu-n lung si-n lat
din veacuri vechi... $tiu bine rinduiala !
Cind vezi puhoi de oameni si de cai



brizdind cimpii §i munti, piduri si ape,
cind flori de singe pilpiie astfel,
la-ntunecat, pe-ntinderea pustie,

iar bietele dihinii tiritoare

se-aduni-n preajma celor inzestrate

cu pene sclipitoare — tine minte :
atunci — € vremea noastr !

VULTURUL

Sa te-audid
Inaripatul cel Dintii!

MARABU
Intoemai !

Si-acum, ce facem ? Am vislit cam mult.
Simt — nu §tiu. cum — un gol in miruntaie..,

VULTURUL

Adci, ti-am spus, n-avem decit...

MARABU
Decit
nimic... Arati-mi drumul !
Te urmez !

CORTINA

EPISOD V

TRECEREA OSTILOR

Prin fata cortinei se perindd, in sunetele
unei muzici barbare, oastea persand : arcasi,
capetenii. Nemuritori, arabi cu cimile, ma-
gari sdlbateci, armdsari ‘de rasa, ciini de
India, care de luptd, de povard, harmamaxe
ete. La ridicarea cortinei, X pe un tron de
marmora albi. asezat pe-o indltime deasupra
Abydosului. Un sclav cu parasol il aparad
de arsitd, un altul fluturd un evantai enorm.
Lingd X — citiva sfetnici si comandanti,
printre care Mardonios, Artaban, Hydarnes.
Alpistos, “Hystaspes. Zvonul defilarii per-
zistd, fond sonor pe toatd durata episodului.

MARDONIOS
..acolo sint iasonii,
tintasi dibaci : au cite doud suliti
si-un jungher ca-n Egipt... Acolo, iati,
posomoritii mosci ! in fruntea lor...

Da, da, il recunosc : Ariomardes !

HYSTASPES
Priveste, frate drag, cu luare-aminte
la armele ‘acestor luptitori :
lanci sprintene, cu virful cit o spada,
ce vor musca din pavdiza greceasci
asa cum mugcd traznetul din stinca !

MARDONIOS
Ei poartd cisti de lemn, care opresc
sigeti §i pietre...
ALPISTOS
Capete de lemn !
X

Ce-i, Alpistos, ai mai scornit o vorba
de duh?

ALPISTOS
Nu eu, stipine : jonienii
le-au scos porecla asta !

X
Are haz !

, HYDARNES
Iata-i pe sciti — vitejii Ini Hystaspes,
al vostru frate...
X

Scitii ? Da, viteji!

HYSTASPES
Pripid va face-n ostile vrijmage
securea lor cu doua ascutisuri !

ARTABAN

0. ce multime !
X

Nobili, slujitori,
sint multumit de tot ce vad ! Aici,
la Abydos, de-atitea zile-n sir
ca Eufratul vesnic — se revarsa
puterea-mpiritiei ! Chiar $i marea
s-a cumintit dupid pedeapsa dreapta
si leaginid domol nenumairate
cetiiti de lemn, cu flamurile-n soare...
Un dublu jug peste cerbicea mirii
am asezat, spre-a trece-n Afranghiah,
dar mult mai trainic jug vom aseza
curind. asupra Greciei haine !
Sint muliumit de voi !

MARDONIOS
Muncim cu sirg
spre slava celui mai ilustru rege!

HYDARNES
Nimic nu-i prea anevoios, stipine,
Cind implinim vointa ta divinid !
Nemuritorii, fala-mparatiei,
agteaptd, fremitind, si dovedeasca
pe cimpul de bitaie, rivna lor
si barbatia...

ALPISTOS
Asta, mai ales,



fle—ar‘dgve.d;-o Ejnf]e se cuvine, [8e ridicd, il ia pe Artaban de brat)
in plind zi! Cici noaptea-n harmamaxe..,
Priveste-aceastd oaste firi seamiin

Tu, gurd de cucuti ! i spune-mi : te mai temi?
ALPISTOS ARTABAN

Am ticut?! Sint plin de teami,
HYDARNES stapine, precum piersicul de viermi

£ 2 e : . ~ .
. - T e in primaveri prea darnice in !
Cei zece mii au privilegii sfinte, P prea d ce in ploaie

cinstite Alpi ! . .
ite: Alpistos De ce ti-e fricd oare, Artaban ?

X
Destuld vorba ! ARTABAN
Cu noi sint biruintele stribune De doua lucruri mai presus de toate.
si zeii fara moarte ! $i acum,
as vrea sd cuget... 84 vad de voi putea sa le ghicesc!

) Pesemne-crezi ca grecii aduna-vor
{Se asaza ; demnitarii se inclind si ies. cu  ostiri mai numeroase ca acestea,
excepiia lui Artaban, care rimine in extrema §i — mesteri la corabii — fauri-vor
dreaptd, si a lui Alpistos, in partea opusa.  mai agere triere §i cercure ?
les si cei deoi sclavi. X vine spre marginea
3 & ARTABAN

colinei, privind defilarea.)
Nu ! Qaste ai, stipine, prea destuli,

X corabiile tale-neacd marea...

" Dar, vezi, cu cit te-avinti, cu-atit vor fi
mai dusmianoase cele doua lucruri

la care ma gindesc...

O, desfatatoare
priveliste ! Pamintu-ntreg se misci
din zare-n zare, la porunca mea !

Tot nu pricep.

(Face citiva pasi, duce mina la frunte, se
care-s acelea ?

apropie de tron — se reazama de spatar.
Artaban, care l-a urmirit tot timpul, vine ARTABAN
. T Almiet e e
incet spre el ; Alpistos se retrage in culise) Marea §i Pamintul !
ARTABAN
Ce fire schimbateare : pin-acum (Pauza.)
ai fost voios — gi, iatd, plingi... <
L. X Tu, Artaban, esti intelept, nici vorbai,
N}"e 33}‘5 . .. . dar ai fi fost mai bun de negustor !
cind ma glﬁnéesc la goliciunea vietii H Prea migilos misori si cintiresti,
Ce va ramine peste-un veac — din tot aduni §i scazi, inalfi si narui.. §i
acest potop insufletit ? asa, mereu in cumpani tu insufi,
ARTABAN nu fauregti nimic ! E-o parte alba
Nimi si-o parte neagra-n fiecare lucru,
e < cum bezna si lumina sint in toate,
%\’Ia} jalnica imi pare totusi dulcea cum Ahriman e geamin cu Ormuzd...
1spit-a mortii... Noi, oamenii, sortiti sintem s-alegem,
(X 41 priveste intrebitor.) aici, acum cit gi_ne umbraunnastrz‘z,
Ak 5 BRANCRES 4 R silind la rindu-i soarta si ne-asculte.
ARTABAN micar in fulgerarea unei clipe !
Care dintre noj Altminteri — i’nghqtim pe munti de ginduri
= e 5 o a3 s ispititoare, falnice §i sterpe !
chiar czl mai fericit — nu jinduiegte Vezi doar la ce mirire 2 ajuns

din cind in cind, repaosul etern ?

il G
Ni-i dat si patimim prea mult de-a lungul impiriia persilor ! Uscatul

si apa ni se-nchind, ori de nu

acestei repezi treceri prin luminid i N . e
e mult}:z su;crinf;el ll:ilidcsc ’ le imblinzim cu fierul si cu biciul !

pi sufletul §i carnea pi te-ndeamni Ne dugminesc — dar rabda, tremurind,

. i ¥ schimbind blestemu-n laudi scrignita,

si chemi in gind pe-nfricosatul inger
ce ne va duce-n fata lui Ormuzd

sau ne va prabusi in valea noptii
fard-nceput §i fard de sfirsit...

Eu cred ¢ zeii-au rinduit asa :

te lasa-abia s-adulmeci paradisul,

tirindu-se in fata noastra ! Dar

daca stipinii dinaintea mea,
Ahemenizii mesteri la razboaie,

ar fi avut sfatuiteri ca tine,

sau ar fi fost ca tine ingigi ei —

am fi rimas de-a pururea noi, persii,

gi-{i ian apof ¢ camitd-amiitz | un neam de robi ! Cici faptele de slava
X se-nfaptuiesc prin cutezantd, prin

Vai, tot ce spui — e prea adevirat ! neruginare, dacii vrei — prin singe

Dar s-alungam tristetea cugetirii si foc, de citre cei cutezitori,
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‘gindu-n pliscul{spadei, ALPISTOS
ne, Artabanl 3

Pa, stipine ]

N-ag wol
si-1 aflo istevii pest
Esti ochiol regelni o
meren |
ALPISTOS

Wel fil

Diar len-ucela, ve putes sil-nsemne ?

CORTINA




EPISOD VI

PE TARMUL STRYMONULUI

Povirnis la marginea unui cring. In stinga.
planul intii, niste salahori sapi o groapa.
Mai sus. spre dreapta, o ceati de copii
intre 14 s 16 ani s-au strins in jurul
Preotului persan. Ostasi cu fete de piatri,
cu arcuri lungi, vegheazi pretutindeni.

PREOTUL
E-un joc nevinovat, copiii mei!

LYGDAMIS
Atunci — de ce ati pus ostasi in preajma.
cu arcuri lungi si fete mohorite ?

PREOTUL

[Scazut.)
Ca si vi ocroteasca de primejdii !
Sdrmani copii !
KYPRIS
Dar noi cunoastem bine
aceste locuri... Ne-am niscut aici,
si hoinarim in orice primavari
pe linga Strymonul cu ape repezi,
prin cringuri si prin luncile-nflorite
i nimeni nu ne-a prigonit vreodati !
CLEOMEN
Pe-aici sint luminisuri §i izvoare
§i arberi care cinti...
MIRTO
8i dumbrivi
unde risar, odati cu Selene,
in faptul serii, ciute sperioase...
KYPRIS
Eu am vazut odat-un faun schiop,
impresurat de zinele-driade,
ca un ereie de un stol de vribii!
PREOTUL
{Aparte.)
O, bieti pagini!
LYGDAMIS
{Suspicios.}
Dar... gropile acestea,
ce rost au ele ?
PREOTUL
Datina, la persi,
aga-i, copile : s se rasideasca
la fiece rispintie — atiti
copaci, cite carari se-ncruciseazi...

LYGDAMIS

PREOTUL
Cu tot cu riadicini
se rasidesc copacii, ca sa prindi !

LYGDAMIS

Atit de mari?

De-ar fi asa !
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CREUSA
De ce ne-ati tulburat ?
De ce ne-ati luat din pajistea vecina
si ne-ati adus aicea, la rascruce
de drumuri ?
KYPRIS
$i abia infiripasem
alaiul de intoarcere-al Cybelei !
CLEOMEN
O-ncununam pe Kypris cu listare
de merigor, cici ea era zeita,
iar Hyllos si Lygdamis — Dioscurii
in slujba ei...
KYPRIS
Lasati-ne sa ducem
la bun sfirsit, stravechiul obicei !
PREOTUL
Jucati-vd, nu vi opreste nimeni...
Insd, — aici!

{Copiii ezitd, apoi citiva se prind de miim
si se rotesc. cintind in juru] fecioarei Kypris.
Din dreapta, sus, intra un crainic, se apropie
de preot, care urméreste jocul copiilor, se
inclind si-i face semn si vind de-o parte.)

CRAINICUL
{Confidential.)
Arabos, magul, vrea
sa afle daca toate-s pregatite !
PREOTUL
{Idem.)
Copiii sint sub straja... Sapiatorii
sfirsesc indatd... Ma voi duce insa
chiar eu, sd-i dau de stire !

[Trece in sus, spre dreapta, se opreste un
moment in fata girzii. Catre ostasi.)

Luati aminte !
{Iese.)

PRIMUL SAPATOR
(Catre colegul de groapa)
Ciudat razboi : si dai cu biciu-n valuri,
sd-nalti spinzuratori, si sapi morminte...
AL DOILEA SAPATOR
Vorbeste mai incet ! Te-aude vreunul
§i ne trezim si noi in fundul gropii!
PRIMUL SAPATOR

Ba, mai curind ne-or tibici spinarea,
iar cu asa ceva sintem dedati,
ca oile cu scaiul...



[Blipitonil
cu enada
si-1 ghiveas

AL DOILEA BAPATOR
e nrde pind ande ?
CRAINICIL
De la wrechi, pisd Iz wirful cozii,
precum aw

AL DOILEA BAPATOR

I SEmE e !

agii tilenisd semaunl dsta 2
CRAINICUL

§l ticluird e, ca-ntotdeanna,

pe placel &lor mari...
AL DOILEA BAPATOR

N-am anzit

cg-al zis 1 de la un timp — aod cam presi..

O
i

Cam prost M-mui
PRIMU

Si-neole ?

CRAINICUL
—

deaseh

cu dlaptle de
in sehimb — petre enirs noi.. St

eine!

3t
M Jasd capul...

Dia ! De-acolo-neepe
sEirsenla, de

81 hrama, zici o~

Ce tof bati cimp
AL DO

prousti?

Cine-a gis ¢ :
IMUL SBAPATOR

Atanegl — gum e}

£ef

AL DOILEA

Hirana !
CHAINICUL
Al Deloct
PRIMIIL SAPATOR
Pii — ee oo spui aga, de la-nceput 7
CRAINICUL
Ia seama gul vorhesti !
PRIMUL SAPATOR
Mi jarti. Dosmne !
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CRAINICUL PRIMUL SAPATOR
Te iarta el ! Prea jertitor il vid ! Noi implinim poruncile — si-atit !
.8, cum ziceam — de unde vreti si fie? LYGDAMIS
Corabiile ni le tot ineaci
ba — Notos, ba — Boreu, ba — mai ade- Dar — sinteti oameni! Poate-aveti §i voi
sea —  copil, acasd... Nu e cu putintd
prea iscusitii pusi sa le cirmeasea, fﬁ ne ucidﬁe;i fird de pricina,
iar hrana pentru noi — ingrasi pestii ! in chip atit de crunt...
Umbldm dupa ndluci prin tari striine, Asa cer zeii!
cind insisi cei de-aici sint strimtorati. UN OSTAS
Ne razboim cu umbre : cu femei, Asa cer zeii !
cu vreun cioban sau doi, fugiti la munte,
ori cu copii — asa cum sint acestia, LYGDAMIS
pe care-i vom inmorminta indatd, [Se-ntoarce spre ostas.)
de vii — in gropile de voi sdpate.! De ce asa ? Macar de ne-ati strapunge
cu spada, mai intii, sa suferim
(Pe ultimele fraze ale Crainmicului. Lygda- o clipa, doar!
mis, care s-a desprins din ceatd, s-a apropiat COPIII
gi & trds o eechica,) Cu spada ! Dati cu spada!
LYGDAMIS Nu ne-ngri)pa;i de vii...
Deci — asta-i jocul vostru ? De-i asa... OSTASUL
De-ar cuteza
{Ia spada lasata in iarba, vrea si se in-  si vi clinteascd cineva un fir
junghie — Crainicul sare ca ars. se luptd  de pir — l-as nirui cu-o lovituri !
cu el, 1i smulge arma.) Neprihaniti si teferi va veti duce
CRAINICUL lingd Yazdé, la dreapta lui Ormuzd !
.. . o Asa cer zeii !
Nu te pripi ! Hei, binisor, biiete !
% 8 A Zei salbatici !
(Cétre copiii care s-au_ strins lingd el ne CRAINICUL
dumeriti.} ‘A
{Aparte.)

Aflati si voi : a zis ¢ ne ingroapi,
pe toti, de vii!
KYPRIS
O, nu!
LYGDAMIS

L-am auzit.
(Catre Crainic.) Hai, spune-le si lor!
{Crainicul tace, stingherit.)
CREUSA
Dar, pentru ce?
Ce v-am facut?

CRAINICUL

Eu nu-s decit un crainic,
nu stiu sd spun — decit ce spun stapinii.
MIRTO
(Catre sapdtori, aratind groapa.)
E-adevirat ? Aceasta-i pentru noi ?

AL DOILEA SAPATOR

Eu sint un sapator.. Nu stiu decit
sd sap, atunci cind mi se dd porunca !
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Da,

stravechii nostri zei, mereu setosi

de singe — ca ostasul de odihna...
{Catre copit.}

Va trebui si vd-ngropam de vii,
aici, la-ncrucisare de cardri,

ca sa ne fie Zoganes prielnic

i cugetul senin...

(Intra magul Arabos. preetul. insotitori
inarmati.)

ARABOS
E totul gata ?

PREOTUL
Veniti sa-ncepem jocul sfint, copii !
{Inainteazd spre copil, acestia se inghesuie
ingroziti unul in altul, cifiva cad cu fruntea

la pamint — Arabos ridici mina dreapti —
ostasii se apropie.)

CORTINA



EPISOD Vil
NOAPTEA REGELUI

Cortul lui X in mijloc. La intrare, em-
blema regald : un wvultur de aur, cu aripile
desfacute, in wvirful wunei prijini metalice.
In cele patru unghiuri ale scenei, patru
strdjeri incremeniti, ca patru statui. Cortul
— straveziu — este luminat slab de wun
opaif. X doarme, intins pe spate. Indiritul
cortului, albia secati a unui riu. In dreapta,
o camild, sezind. In stinga, un rizboinic
etiop. In fati, lingd rampa, un grec mort.
Din reflector, o raza cade succesiv asupra
personajelor care vorbesc. Primul — este
geniul riului, un mosneag uscitiv, cu o co-
roani scilciati, pusi strimb pe crestet. El
se ridicd pe jumaitate din albie si spune, cu
tristefe :

CHEIDOROS

Sint Cheidoros, geniul bitrin

al riului care se cheamai astfel,

sau se chema asa, pina acum...

Nu inteleg ce s-a-ntimplat cu mine !
Purtam, de cind mi stiu, bogate valuri
prin care forfotea neadormitul

popor icu solzi... Pe malurile mele

se adunau in orice primivari

multimi de fete §i feciori — cintind

i -asternind cununi inmiresmate

pe fruntea mea, in semn de inchinare,
§i ma cinsteau precum se §i cuvine
unui coboritor din cerul vegnic...
De-odata — totul a pierit ! Un for

cu nesfirgite limbi mistuitoare,

cu gemete §i mugete si glasuri
salbatice — asuprid-mi a cizut,
schimbindu-mi-ntr-o dird de noroi!
Ce rost mai am pe lume, de-azi-nainte ?
M2 vor uita si oameni, si jivine...
Gingagele naiade — niciodata

n-or sa mai despleteasca lungi cosite
la pieptul meu, ocrotitor §i mindru,
nici soarele, nici stelele i luna

nu s-or mai oglindi surizitoare

in ochii mei secituiti... Nimic

nu mi-a ramas, decit un pat milos

in albia secatd, peste care

va trece miine pasul tuturor,

iar eu, ce-am fost pe vremuri Cheidoros,
voi incerca sd dorm, si dorm, si dorm...

(Se culca domol in albie — concomitent
cu aceastd migcare, o umbri se desprinde
din trupul sd3u si trece in trupul regelui
adormit. X tresare, violent.)

Ce ? Cine-a fost? un plins.. Mi s-a parut!
Nepotolite duhuri ale noptii !

{Se culed la loc.)

CAMILA
Sint Ner, camila iute de picior,
corabia desertului arabic,
zvirlita de furtuni pe-aceste {armuri
neprimitoare... Nu-nteleg nimic !
Mi-e¢ sete, doar, cum nu mi-a fost nicicind,
de valurile dunelor fierbinti,
de zarile sticloase, de nisipul
scinteietor pe soare §i pe luni...
Mi-e dor de-un cintec molcom, suspinind
ca o matase-abia infiorata
de furisarea sarpelui nocturn...
Mi-e dor de iarba aspra de kafrar,
cu iz ametitor i gust de moarte...
Ce caut eu aici, intre atiti
copaci scilimbi cu trunchiuri noduroase,
aici, pe cimpuri jilave §i verzi,
intre pereti de piatra, care stau
sa se rostogoleascd peste mine ?
Ce vint mai nemilos decit simunul
m-a dezridicinat §i m-a purtat
ca pe-un smochin bolnav — pina aici,
in tara deznadejdii, s3 ma sting
de dorul argintatelor nisipuri,
de sete de pustiu, pustiu, pustiu...

{Camila Ner apleaca botul spre pamint
si adearme, tinjind dupd desert. O umbra
se desprinde din trupul camilet si trece in
trupul regelui, care tresare violent.)

X
Ce-i ? Cine-a fost? Parc-am simfit ceva!

Ce sete mi-e !

{Bea lacom. dintr-un vas aflat la inde-

mina.)
Ce frimintatd noapte !
(Se culcd.)

ETIOPUL DIN ASIA
(Sta intr-o rind, in stinga cortului, invaluit
in niste zdrente, care-au fost cindva un
strai de bumbac — poartd pe cap o teasta
de cal, cu coama vilvoi si urechile ciulite —
pielea animalului 1i atimi peste briu. Linga
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el, un scut alungit. de o forma ciudata, din
piele de cocor. cu citeva pene)

Pamintul asta n-are niciun capat :

de-ar fi avat — de mult eram acolo!

Am §i witat de cind colind... Am mers

pe jos. nenumiarate parasange,

eu, vinator de armasari salbatici

din valea unde-i vesnic primavari...

Copite mi-au crescut in loc de talpi.

iar trupul mi s-a tabiacit de sare.

de argita si vint... Din ce in ce

mai mult, ma contopesc cu animalul

a carui piele mid-nveleste... Coama

lui moartd imi patrunde in grumaz.

wrechile gi-afund rddicina

in {easta mea.. Curind — o si nechez !

{Pauzd. Etiopul se ridicd pe jumitate. mi-
galind la scutul din piele de cocor}

Sint istovit. Mi-e foame. Mi-e urit.

As vrea si dorm, dar nu e chip... Eu n-am
nimic cu grecii: en mi tem de greci.
de armele lor aprige, de zeii

silagluind in riuri, in copaci

i in atitea alte ascunzisuri...

Ma tem — cici am ucis cindva un grec,
numai aga, sd-I vad cum se priavale!
Era un om ca mine, un pastor

venit s-adape turma la piriu...

Sedea pe buturugi si privea

cum alegeam din cucurd sigeata...
N-aveam nimic cu el... $i o si mor

§i eu, strapuns de-o arma dusyminoasi.
caci paviza din piele de cocor

n-0 si mi ocroteasci de pedeapsi !

(Se culcd pe spate. inaltdi pavaza spre
cer cu amindoud miinile. vorbeste cu ea.)

O, de-as putea si-mi fac din tine aripi !

O pasire sa fiu, precum ai fost,

sia mi reped in aer si si zbor

peste cimpii $i munti §i miri — spre valea
aceea, unde-i vesnic primivari,

spre valea mea... Si zbor, si zber. si zbor!

{Coboard paviza, se acoperi cu ea —
adoarme — o umbri se desprinde din trupul
sau §i se furiseazd in cort, in trupul rege-
lui. care tresare violent.)

X

Ce-a fost? Ce fognet surd ? Parc-a trecut
o pasire prin preajmai... Naluciri!

{Se culed)

iDin  rizboinical grec, care zace linga
rampi. creste un duh albastriu. pilplind in
penumbra.}

DUHUL
Sint duhul unui tinar luptiater
laconian, pe care valul soartei
I-a azvirlit in {ara macedond
¢ind s-a stirnit rizboinica stihie,
iar el era neribdator s-ajunga
in tabira lui Leonidas... Zeii
au vrut si-i iasd-n cale prea curind
vriajmasi fara de numiar — si-a cazut
ripus de fierul crud — mai inainte
s-apuce sa ucida... $i acum
e-un stirv ce zace-n praful riscolit
de mii de tilpi, de roti si de copite.
iar eu ar trebui sa plec — asa
cum pleaci frunza, toamna... $i cu toate
acestea — nu mi-ndur ! Parc-a rimas
ceva de implinit... ceva ne-ntreg...
Avea o viatd doar — gi-a diruit-o !
Si asta, uneori, e prea putin ?
Decit atit — ce poate fi mai mult?
De ce nu-mi aflu, totusi, alinare ?
Ce mai avea si faci el aici?
Era ceva.. mi-e greu si-mi amintesc,
desi sint duhu] lui... Era ceva
care tinea, pesemne, si de trup !
Nu stiu, nu pot... O fi mai greu decit
si nu mai fii — sa fii, sa fii, sa fii ?

{Duhul pluteste indecis intre cadavru si
cort, apoi se hotdraste si, cu o miscare
brusca. se furiseazd in trupul regelui, care
tresare violent.)

X
Nu. nu ! Destul, destul !

(Sare din pat, rasufld greu. se dezmeti-
ceste.)

Strdjeri, la mine!

{Cele patru statui din unghiurile scenei
navalesc spre cort — X iese in prag.)

54 mi se mute cortul de aici!

CORTINA




EPISOD

TEMPLUL

[l “piedestalul
ipollo. In lata
ed —mn o vas
editcazd, in-

mtiﬁh fm vor § r;z o
A DOUA VESTALA
Prea bine !

;fd‘z

DIN

Sase talanfi! B

Stin euw cit ai, b
ROSCOVANUL
Jumitate

.. Pe urmd — restall
PYTHYA

i. pune incd aanpl,
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ROSCOVANUL
Nu m.,u am im stang

gt facem |
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ROSCOVANUL
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PYTHYA

De nu...
ROSCOVANUL
Aj fi in stare si tridezi ?
PYTHYA
Dar tu?
ROSCOVANUL
0, zei!
PYTHYA

Ce legituri ai

cu zeii, roycovan negutfitor

de arme §i de ginduri?

ROSCOVANUL

(Flegmatic.)

Stim si noi

de vorbi, citeodati...
PYTHYA

Ia te uitd :

sintem colegi, cum vid !

Si ce-{i spun ei ?

ROSCOVANUL
De pildi — spun ci persii vin §i trec
cum vine §i se duce vijelia,
zadarnic incercind si fringid {irmul
stincos... Mai spun ci tirmul va rimine!
Dar — nu doar el : rimin pe tirm si grecii,
de felurite neamuri... $i atunci,
dupi furtund, s-ar putea sd vind
un val mai greu...

PYTHYA

Ce vrei si faci cu-atitea
coribii ? Ce urzesti ?

ROSCOVANUL
Ei sint prea mulfi,
noi — prea putini, peniru o lupti dreapta!
PYTHYA
Persii sau grecii ?
ROSCOVANUL

Nu zimbi ! $i unii

si altii... Cei din Sparta — $i acum

stau inci la-ndeoiald : s mai vada

cum s-o-nclina balan{a... Au trimis

cu chiu-cu vai — o mini de hopliti

cu Leonidas, regele — un fir

de pulbere, cind se revarsi cerul

asupri-ne ! Pe ce sd te mai bizui ?

Tratate ? Jurdminte ? Fum ?
PYTHYA

Dar tu,

n-ai fi ficut la fel, in locul lor?

‘Omul o priveste lung — ride in barba]

ROSCOVANUL
Mi tem ci da!

(Redevine serios.)

Politica ! Ce...

PYTHYA
(Sever.)
Lasa!
Si-atunci ?
ROSCOVANUL

Ramine marea...
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PYTHYA
Care spala
atita murdirie omeneasci
fard sia se minjeasci... $i pamintul ?
ROSCOVANUL
Pimintu]l — e al mirii ! De vom fi
stipini pe valuri — ni se va supune
si el.. De nu — Atena va pieri !
{Pauza.)
PYTHYA
Da, esti viclean ! Dar nu de dragul tiu
o fac, nici pentru aur : pentru zina
cn ochi de bufnifi ! Cit despre tine...
{(Gest de lehamite.)
ROSCOVANUL
Nici pentru aur ?
PYTHYA
Si-ti ghicesc sfirgitul ?
Nu, n-am s# riscolesc mocnitul jar
din vasul sacru ! Te privesc in ochi,
in ochii tii — ca unda ce se schimbi
odati cu vizduhul, si ziiresc
tot ce va fi... Coribiile-acestea
te vor purta departe... Vei ajunge
prin ele, sus de tot... $i cu atit
mai groaznic te vei nirui — prin ele!
ROSCOVANUL
Destul, Aristonike ! Mi se pare
cd vin..

PYTHYA
Talantul !
ROSCOVANUL
Dupa !
PYTHYA
Nu! acum!
ROSCOVANUL

Vei sta cu Danaidele alituri
in temnifa lui Hades.

PYTHYA
Nu huli,
strategule !

ROSCOVANUL
(Se ascunde dupi statuie)

Ia seama !

{(Intrd vestalele.)
PRIMA VESTALA

Pot veni ?

PYTHYA
De-au implinit intocmai rinduiala,
sa intre !

{Vestalele ies. Se reintorc cu cei
theori atenieni.)
PRIMUL THEOR
Apollo si-aceea care
s-a zdmislit din cregtetul divin
Atena Palas, fie-n preajma ta!
PYTHYA
V-ascult.
AL DOILEA THEOR
Venim, o, Pythya, la tine
in vitrege imprejurari...
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AL TREILEA THEOR

AL DOILEA THEOR
Niei zece timpuri nu s-au scurs de cind
zdrobirim pe barbari la Maraton,
si Medul cel pletes incalcd iarisi
pamintu] Greciei !

AL PATRULEA THEOR
In clipa grea,
te imploram s tilcuiesti destinul,
femeie sfintad !
PRIMUL THEOR

fncotro avem
sia ne-ndreptim nidejdea ?

AL TREILEA THEOR
Prooroceste,
o, glas al zeilor !

THEORII

Asa e!

Prooroceste !

(Theorii se asazi pe o banci de piatri,
aflatid intr-o laturd a inciperii — unul dintre
ei scoate o tablita. pe care va insemna ora-

colul — Pythya std3 un timp imobild —
apol riscoleste jarul si aruncd ceva dea-
supra. — Fum albdstriu. Theorii isi acoperd
fetele — Pythya se apleacd asupra vasului,
rosteste intr-un tirziu, cu glas schimbat)}
PYTHYA

Ce stati, nefericitilor ?

{Theorii se ridicd — sint uluiti — cel cu

tablita se asazd, se ridici iar, propteste ti-
blita pe un genunchi.)

Ce stati ?

Vi veti Iasa si vetrele si creasta
cetatii rotunjite ! Hai, fugiti

la marginea pamintului ! Nici capul,
nici trupul — nu ver fi ferite... Nici
picioarele, nici bratele, nimic

din ‘tot ce-i inauntrul agezarii

de pe colinid ! Fliciri pofticioase
vor mistui cetatea ! De pe-acum

se zhuciumi statuile divine

pe soclurile lor ! Sudori de singe

le napadesc obrajii impietriti !

Un singe negru se revarsa din
acoperisul templului ! Ziresc
nenorociri cumplite... Ce mai stafi ?

{Miscare. Panicd printre theori)

Iesiti din locul sfint ! Opriti sigeata
destinului — cuo scutul vitejiei !

(Theerii se imbulzesc spre iesire, inspai-
mintati de-a binelea))
ROSCOVANUL
{De dupa statuie)
Ce faci ? Ei pleaca ! N-ai spus de coribii!
PYTHYA
{Suierat.}
Talantul !
ROSCOVANUL
Mii de trasnete !

PYTHYA
Talantul !

ROSCOVANUL
{Se scotoceste furios, ii di moneda.)
Pe Cerber!

PYTHYA
(I doseste.)
Nu huli!
{Brusc-sever.}
Se-ntorc, ia seama !

{Theorii reintrd in monom. Sint abituti
Au ramuri verzi in miini. Se prosterneazi
spre piedestalul Pythyei)

PRIMUL THEOR
Nu ne lasa in gheara deznidejdii,
femeie sfinta !

AL DOILEA THEOR
Poate, totusi, zeii
au mai pastrat o razi de-nduorare
$i pentru noi !
PYTHYA
[Aruncad iardsi griunte pe jaratec — fum —
tacere profundi.)
Sa-ti aperi pururi capul
§i inima ! Nidejdea cea din urmi
e-n pavaza de lemn !
AL TREILEA THEOR
{Aparte.)
Misterios
limbaj al zeilor!
PYTHYA

Vid nigte scuturi

lemnoase, leginindu-se pe valuri...
Vid — dincolo de ele — cum se-nalfi
colina cu nemuriteare temple...

Atena sd se bizuie pe scutul

de lemn !

{Cade pe spate, cu bratele atirnind in
laturi. Taecere grea. Theorii se privese sem-
nificativ. Cel cu tablita serie de zor. Se aude
doar scrisnetul condeiului.)

PRIMUL THEOR
(Celorlalt.)
Afi auzit ?
AL PATRULEA THEOR

Cam incurcat...
Ce-or fi acele paveze de lemn?

AL TREILEA THEOR
Stravechiul meterez ?
AL DOILEA THEOR

Sau, mai degraba,
coribiile, flota ?

PRIMUL THEOR

Poate cd
avea dreptate, totusi, Themistocles :
poate-n cordbii sti speranta noastra !

AL DOILEA THEOR
Oricum ar fi — divinii s-au rostit!
(Citre cel cu tiblita.)
Ti-ai insemnat oracolul ?
{Confirmare mutd.)
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PRIMUL THEOR
S& mergem !

{Theorii se inclind st les. Dupd o pauza.
omul din spatele statuil scoate capul. isco-
ditor, apoi vine lingd Pythya. rizind domel)

PYTHYA
(Fara miscare.)
Esti multumit ?
ROSCOVANUL
Sint ! Dar ma umfla risul
vizind cum ii prostesti!
PYTHYA

{Acelasi joc]

ROSCOVANUL

Vrijitoare
batrina ! la-ti talantii!

(Ii aruncd trei monede in poali. Banii se
rostogolese pe lespezi. Pythya ridmine ne-
miscata.)

PYTHYA

Vei sfirsi
printre strdini... in chip cumplit...

Si-ti spun acum ROSCOVANUL
care-ti va fi sfirgitul ? Adio !
CORTINA
THERMOPYLE
Noapte — cortul lui X cu patul si tronul X

de campanie. Afard, furtuna, fulgere, traz-
nete. Infuntru — X — in culmea furiei
umbld cu pasi mari de-a lungul st de-a
latul scenei. Pe de laturi, in picioare. umili
smenii, stau Mardonios. Hydarnes, Hystas-
pes. Artafernes, Arabos, Pharnuces — di-
verse alte capetenil.

Netrebnici ! Lasi ! Paijate ! Bandaka !

Ati merita sa va cojeasca pielea

caldul — si s-o umple cu noroi !

Desi — nu s-ar schimba nimic ! Ar fi

pacat de osteneala ! Saltimbanci

in straie aurite ! Impotenti !
ARABOS

Stiapine...
X

Ce stipin ? Stipin pe-o turma
de drintori, care stiu sa huzureasca,
sa-ndruge vorbe mari, si facd planuri
intemeiate pe vizduh ? Stapin
sint eu, sau doar e jalnica papusa,
pe care-o minuiti precum va vine
la socoteald ! Vesnic zimbitori,
ascultitori, lingusitori — feciori
de tirfa !

HYSTASPES
Frate!
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Taci, acum, Hystaspes,
chiar tu!

(Pauzd -
afard))

tensiune extrema - fraznet

MARDONIOS
(Prinzind prilejul.)
E-un loc nefast stiapine...

X

Fiul
lui Gubaru cuteaza si vorbeasci?

(Il ia de piept.)
Esti os din osul unui luptitor
neinfricat — dar maici-ta, pesemne,
s-0 fi gresit cu paznicul cirezii
de rimatori ! (11 zvirle <it colo)

MARDONIOS
{Jalnic.)

X

Stapine...

Cum am zis !

Ai prapadit sub Darios, vestitul
parinte-al nostru — floarea-mpiratiei,
in hartuieli cu tracii! Ai hranit
ticutele fapturi din sinul marii,
zvirlindu-le plocon — o flotd-nireaga :
trei sute de triere §i mai bine !

Si mai cricnesti ? !



.a tivileald,
e-{i peate osal

5

a pastei !

¥ai. nu. stipine!

X

Da, vol mergeenl
8 wni s chiar asa de Hores
acest ziimatie... Leonidas, pareii...
{le pume de griidar !

i i mul in zori

HYDARNES

E loeal sirima,
stipine...
Al mai spus-a |
HYDARNES
Nu e chip
5d dreacd paire vameni dintr-edati |

{Carre Hydarnes.
Bi-atunci ?

{Ciire Mardonios.]
Atunei ?
{Citre Hystaspes.}
Atunei?
{Trizneste.}

MARDONIOS
X

Sidpine...

Faci!

{Pagi
xismul. Bt

5
Csufld gren. se asazd ]

MARDONIOS

A ghsit un om..

Vorbegie !

Ma mir !
Euo caut ip za
printre ai m

¥ aga ceva

MARDONIOS
..Un pimintean de-aici
Cuanoagte o potecit flinnitd
pe Ralidromes, ce coboari drept
in tabira greceascid..
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X
Rusines !

Injositor ! lesiti !

{Cind au ajuns la iesire.)
$a vind — omul !

{les toti. Fulgere, traznete. Indepirtindu-se,
X, singur pe tron, isi plimbd degetele prin
barba creata. Priveste piezis spre intrare.
Pinza se da la o parte. Cineva il impinge
infuntru pe Efialtes — o namili cu un
umir mai ridicat, cu glasul ragusit. Sta o
clipa, face un pas, ingenuncheazi. Doi ostasi
de gardd au intrat dupi el. cu sdbiile trase.)

X
Hai, zi !
EFIALTES
Ar fi un fel de cardruie...

Un drum de turme, care trece-aproape
de virful muntelui...

Ai fost pe-acole ?
EFIALTES
Nu doar o datd !

X
Bine! §i?
EFIALTES
De sus
se vede trecitoarea ca in palma..
X
Cit ceri?
EFIALTES
Nimic.
X

Te-am intrebat ceva !
Nimic — nu-i un rispuns la o-ntrebare...
Sint invitat si dau ! Mai am de unde !

EFTALTES
lertare, stralucirea-ta ! Urasc
un om — care se cheami Leonidas!

De aceea am venit...

X
Urdgti ? Frumos !
$i ura-i o simtire omeneasci...
E chiar, ceva deosebit ! De ce
urdsti pe cel pe care l-ai numit ?
EFIALTES
Aceasta — n-are-aface! 1l urisc,
si atit.
X
Hm, fie ! Totugi — care-i preful ?
EFIALTES
S& merg si en cu voi!
X
Sa mergi... cu noi ?
Glumesti !
EFIALTES
De fel !

X
Sa mergi la moarte ?
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EFIALTES
X

{(Brusca banuiali.)
Dacid-i o cursa ?
EFIALTES
{11 prives® drept.)
Uita-te la mine,
maria ta !

Poate...

X
Ia seama!
(Garzile tresar. Fac o migscare spre
Efialtes.)
EFIALTES
il urisc,
si-atit !
X
(Meditativ.)

Ce fel de om este acela

pe care vrei sa-l pierzi ?
EFIALTES

Nu-i om : un leu

ne-nduplecat !

X
{Ride.}
Un len! Un leu — ai zis ?
{Tace.)
EFIALTES

Si-ar nimici chiar fratele sau fiul!
Parca-i de piatri...

[Revelatie, spaimi))
Leul orb !
EFIALTES
Ce spui,
miria-ta ?
X

{Isi revine.)
Si... drumul {ine mult ?
EFIALTES

Cam cit ai prinde sase armisari
in hamuri.

X
Si... esti hotarit sa mergi?
EFIALTES
Chiar de-as muri eu, cel dintii!
Cindat !
EFIALTES
De ce?
X

Ciudat popor ! Ei, bine : fie!

(Face semn strajerilor. Efialtes ingenun-
cheazi, se ridicd, iese. X se duce dupd el
da pinza la o parte, priveste in noapte.
Fulger orbitor, traznet, scena se intuneca.
Cind regele se intoarce spre rampid. pe
tronul lui — cu spatele la public — sti
Nevizutul. X cade pe marginea patului,
privindu-1 ca in transi.%)



NEVAZUTUL
Sint multumit de tine !

Cine egti ?

NEVAZUTUL

Tot ce-ai facut, si tot ce vei mai face,
e sfint, e-ntocmai !

Cine egti ?

NEVAZUTUL
Un sol!
X

Cum ai ajuns aici?

NEVAZUTUL
Normal : pe puntea
ce-ai azvirlit-o citre viitor !
X

$i... ce-ai sd-mi spui ?

NEVAZUTUL
Acum gi-n veci de veci,
noi avem dreptul ! Noi avem dreptate !
Noi sintem legea ! Restul — nu conteaza
Nu tremura ! Esti cineva, ce dracu’?
Esti... Cum iti zice ? Da, — esti Kshaiarsha!
Adicd — alfa gi omega ! Nu,
acestea sint grecesti... Cu ce incepe
§i se sfirseste alfabetul vostru?

X

Un demon, sau un zeu, ce esti ?

NEVAZUTUL
Un rege...
X
Mai mult !
NEVAZUTUL

Mai mult, de fapt : antreprenor

de regi... Nu, iti lipseyte notiunea !

i fac si 1i desfac, ai inteles ?

Nu mi numesc nicicum ! Nu intreba

unde-i regatul mea ! Nici en nu-ntreb

nimic... Eu am venit sid-ti spun: e drept!
Mergi inainte !

X

Dar... mereu?

NEVAZUTUL
Exact :
mereu — cici astfel tu ajuzgi la noi.
si noi — la tine !
Dar...

NEVAZUTUL

Dar — ce?

X
Ma tem !
NEVAZUTUL
Poftim ?
X
Mi-e teama !
NEVAZUTUL
Ruginos ! De ce
te temi ?
X

De apa, de uscat, de zei...
Si mai ales de leul...

NEVAZUTUL

Superstitii !

Noi n-avem dreptul ! Noi avem dreptate,
intotdeauna ! Noi putem orice,

afard de ,,mi-e teama” ! Noi sintem

unul si-acelasi ! Noi sintem ai tai!

Al nostru esti, in veci! Vei fi! Ai fost
un rege bun !

X
Am fost 2!

NEVAZUTUL

Dar, bun — nebun,
un rege — ¢ un rege, au uita !

{(Fulgera, trizneste, se

intuneca, se
mineazi.)

X
(In picieare.)
Nu ! Unde esti ? Ce-i asta ?
{Dezolat.)

A pierit
fa fel de ne-nteles cum s-a iscat...

{Cade pe tron, sleit, cu fata la rampd.)
Vai, Artaban — cit imi lipsegti acum !
{Pauzd))
Un rege?
{Se scoald.)
Rege-al Regilor ! Am fost ? L...

{Ramine stupid, in picioare.}

CORTINA

la-



Burtuna wtrecut..

8e va intoarce !

Asae! Semnele m;-ngﬁzalai

AL DOI

Acam — la noi sint
Miroase-a fm:;zapais&a

pare
fnvilail in fzgm la revirsat
de zori..

AL PATRULEA HOPLIT
Cind eaga, vestegie toamni
fierbinte — 5i belsug in teascuri !
TEOGNIS
Astfel

04

De ce ne tulburi,
intristitoare ginduri

Ce giisegti

ci pergil an atifi arcagi
pumai sigeiile ce-or sl le-azvirle,
iniuneca-vor cerai !
AL DOILEA HOPLIT
Memr fi ran
si fle-aya @ ne vem lupta lu umbrd !
AL TR
Atit de multl arcagi
AL DOILEA HOPLIT
Te-ngrijoreazid ¥
AL TREILEA HOPLIT
pe tofl?
OPLIT

Ea mi-ndoiese ¢i ver putea rizhi..




Doar de-ar pica de undeva de sus...
TEOGNIS
Vin si de-acolo rele, deajuns !
Nu m-as mira!
PRIMUL HOPLIT
Un lucru-i nendoielnic :
azi — vom pieri ! Meghistias, bitrinul
hierofant, vazut-a semnul mortii
in miruntaiele intiiei jertfe...

AL DOILEA HOPLIT
Tot emul moare-odati !

AL PATRULEA HOPLIT
{Tresarind.}
Ce s-aude ?
TEOGNIS
Vin parca bolovani de-a rostogolul
pe povirnis...

[Sare brusc, ia lancea. Se ridica si ceilalii.)

PRIMUL HOPLIT
La arme !
UN GLAS
(Din culise)
Stati, strajeri!
Sint Policrat !
TEOGNIS
Pindarul de pe coastd !
(Intra Policrat, istovit de goana.)
AL DOILEA HOPLIT
Te ocroteasca geniile Spartei !
De ce nu dai semnalul cuvenit ?

POLICRAT

Abia mai suflu ! Unde-i Leonidas ?
HOPLITII

in cortul siu ! Dar ce-i cu tine ?
POLICRAT

Persii !
HOPLITII

Ce spui ? Visezi ?
POLICRAT

As vrea !

(Intra Leonidas, Demophilos, Meghistias.)

LEONIDAS

Ce se petrece ?
POLICRAT

Rege al Spartei, persii an razhit
pe Kalidromos !

(Miscare generala.)

LEONIDAS

Trage-ti rasuflarea.
Dati-i si bea ! Asa! Acum — te-ascult.

POLICRAT
Cei din Focida... girzile... incearci
si stavileasca valul — Insd vin

mereu, cum vine marea peste stinci...
Sint fara pumir ! Eu...

[Se clatini. Teognis il sustine.)

PRIMUL HOPLIT
E istovit !

AL TREILEA HOPLIT

Dar — singereaza !

TEOGNIS
E strapuns !

POLICRAT
Abia
zgiriat de o sidgeatd raticiti...

LEONIDAS

Legati-i rana ! Dati alarma ! Cei

ce vor sd plece — liberi sint : e vreme !
Cei ce ramin, si-gi pregiteascd lancea
§i inima ! Puteti s cautati

prin tolba — si ceva de ale gurii,

dar.. nu va imbuibati : nu are rost !

In seara asta — vom cina la Hades...

Scena 2

In fata cortului regal. Cipeteniile neamu-
rilor care pleacd din tabird trec pe rind
prin fata lui Leonidas, luindu-si rimas bun.

Corinthienii te saluti, rege !

LEONIDAS
Mergeti cu bine ! Salutati Corinthul !

Micenienii te salutd, rege !

LEONIDAS
Cu bine ! Salutati frumosul Argos !

Lecridienii te saluta. rege !

LEONIDAS
Drum bun ! Salutul meu, citre Locris !
Thebanii, rege, vor impartisi
destinul vostru !
LEONIDAS
Sparta e cu voi,
viteji thebani! Avem aceeasi soarti !
DEMOPHILOS
Si thespienii. rege, vor rimine
pina la capat!
LEONIDAS
Nobili thespieni,
Sparta-i cu voi ! Avem aceeasi soartd !

(Se apropie Meghistias.)

LEONIDAS
Meghistias, adio !

MEGHISTIAS

Eu ramin !

M-am siiturat si tilcuiesc destinul

in semnele ceresti gi-n miruntaie

de pasiri moarte... N-am gresit vreodati.
Sint obosit. Ramin aici. Feciorul

se duce-acasa, dia porunca mea...

E singurul ! S& nu se stinga neamul!



LEONIDAS
Va fi, Meghistias, precum ai zis !
DEMOPHILOS
O, rege, iatd : sintem numai noi,
cei care nu vom mai vorbi nicicind
vreunui muritor, — noi, de pe-acum
invesmintati in pulbere si umbra...
Ingiduie sA-ntreb, de ce-ai ales
lintoliul sfirgitului de veci ?
LEONIDAS
Ce crede credinciosul Demophiles ?

DEMOPHILOS
Cred ca puteai, dupa atitea zile
de luptd grea. in care tot puhoiul
barbarilor — s-a nidpustit zadarnic
asupra ta. muscind numai tarina
si inflorind cu lesuri tirmul marii —
puteai — acum, in cumpina cumplita,
sd-ti pui la adipost mirunta oaste,
pentru imprejurdri mai priincioase...

LEONIDAS
E-adevarat ! Dar spune tot ce crezi!

DEMOPHILOS
Cred cd aud un vuiet de furtuni
impresurindu-ne de pretutindeni...

LEONIDAS
Da, vuietul se-aude... Este inca
departe... $i mai ai ceva de spus?
DEMOPHILOS
Trufia, vai. pe nimenea nu iarta!
Te-ncearcd oare jalnica ispita
a slavei ?

MEGHISTIAS

Poate — stirpea lui Heracles,

cel care-a ars acolo, pe Oeta,

pe rugul faurit, de sine insusi,

te-ndeamna azi sa te jertfesti §i tu,

unindu-te in moarte cu strabunul...
LEONIDAS

Am sa raspund — aga cum se cuvine
s-0 faci‘in clipa cind ndluca vietii
reintrd in tenebre §i rdmii

inca putin — tu singur... Ascultati,
Meghistias §i Demophilos : eu

n-am fost decit un abur cu coroani...

MEGHISTIAS
Esti rege!

LEONIDAS
Abur — destramat usor
de vintul care suie gi coboard !
N-am sivirsit minuni de vitejie,
nici faima in rdzboaie, nici cununi
de lauri n-am adus cetdtii mele...
Deodati, o-ntimplare ma preschimbi
in vultur sau in fulger orbitor,
suind sau priavilindu-se in gol !
De ce m-as mai intoarce pe pamint
din vigduna asta, care miine
va fi Olimpu! gloriei spartane?

Eu — aripi n-am rivnit nicicind : mi-au fost

cu sila implintate de ursita,
§i n-a§ avea taria si le port!
Sint exilat in slavi — din gresala,
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erou fird de voie, care n-am

gindit o batilie niciodati,

ostag — ce-i drept — ca fiece spartan,
insd mereu infiorat la gindul

stihiei singeroase !

DEMOPHILOS
Leonidas,
esti rege-al Spartei!
LEONIDAS

Rege ? Un cuvint
intre atitea altele...

MEGHISTIAS
Dar legea ?
E lege, pentru mine, si urdsc
puterea oarbi, zimbetul ciznit,
umila aplecare la porunci,
desi asa facut-am de cind sint
si am silit pe ceilalti s4 o faca!
E lege — sd scrutezi pina la capit
nimicnicia, chiar in tine insuti,
cum ai patrunde bezna cu privirea
si piatra — cu auvzul | Jata — legea !
Eu am vizut eroi adevirati,
aidoma cu zeii firi moarte,
tiriti in glod de gloatele stirnite
care-i sliveau — o clipad mai-nainte
si le-ar fi inaltat altar divin,
de-ar fi gtiut sa moarid-n clipa-aceea.
aga cum nei in luptad vom muri
aici — spre slava legilor lacone !
.51 astfel — trecem intr-un vesnic vis
ce didinuieste dincolo de oameni,
de ce-au gindit gi-au faptuit cindva
$i n-au visat — si-ar fi putut visa!

(Nivileste in scend Eurytos. condus
un sclav.)

EURYTOS
0, zei ! Nu vad nimic, nimic, nimic !
Mi-ati stins faclia ochilor — acum,
cind Grecia se zbuciumi in fliciri!

LEONIDAS
Cine-i acesta ?

MEGHISTIAS
Un bitrin rdzboinic :
ii zice... Eurytos 5 a ficut
ispravi fard pereche altadata,
pe cimpul de bitaie §i-n intreceri...
E-aproape orb, sirmanul !

EURYTOS
Unde este
slavitul rege 7

LEONIDAS
Sint aici!

EURYTOS

Pe Ares,

e insusi Leonidas !

Sclav nating.

ce stai ? Calauzeste-ma la el
micar s-ating cu degetele mele
nevolnice — armura-i glorioasa !

LEONIDAS
Cum de-ai ajuns...

de
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CORUL

Urmeazi, insd, maren ¢ Sﬁiamiﬁa.

Ti-o spun —
§i liber glisuie
abia clad avi

vegele X, neinviiind nimic
dm fot prapidual ce-i stimm

!
o parie din ogtire — lmga unda
mivalnicd 2 riolei Asopes,
ce corge pris Beotia.. Acele
mal pitimi-ver pergil, de pe nema
irnfiel lor nehune si-a atfior
fliriddelegl de dlnsil slviggiie !
Aceasta. fosd, 2 o alif plesil,
ce se wa scrie, poafe, mai tirziv...
Acum, spre a sfirgi, ne vom infoarce
la Suss, sade regele domneste
prin Artaban, batrinel, lar acesta
prim Alpistos, a-toate-viziitorul...

CORTINA




EPISOD XI
LA CURTEA DIN SUSA

Fati de cortini. Anticamera silii tronului. ATOSSA
In dreapta, in carul de plimbare care-a  Da, Alpistos, se §i cunoaste !

purtat-o pind aici, std Atossa, mama rege-  Dar regele — cum stii — ¢ fiul nostru !
loi. In stinga, intr-un car aproape identic,  Eu tot iti spun de ieri de-un papagal
Amestris, sotia regelui. In mijloc, in picicare, cu pene de jiratec...
in dreptul wusii mari de la sala tronului — ALPISTOS
Alpistos, ochiul regelui. Papagalul

ATOSSA * cu pene ca jaratecul — va fi

Deci, Artaban mai doarme ?
ALPISTOS
Nu, slaviti
Atossa : chibzuieste !
ATOSSA
Ma intreb,

Ce-o fi avind de chibzuit ?

ALPISTOS
Probleme !

AMESTRIS
Trei zile sint — de cind am dat porunca
s mi se schimbe sclavii !

ALPISTOS
Dar, slavita
Amestris — V-am trimis...

AMESTRIS
Citiva lasoni!
Murdari ! Parogi !

ALPISTOS
Vai! Cum e cu putin{a ?

AMESTRIS
S-ar cuveni sd stii ! Si Artaban
s-ar cuveni sa stie...

ATOSSA
in zadar
ne plingem noi ! Iustrul suveran
nici nu se-arata !
ALPISTOS

Lunga priveghere
nu-i da rigaz pentru marunte treburi..

AMESTRIS
Mirunte treburi ? Alpistos, ia seama !
Eu sint sotia regelui !
ALPISTOS
Firegte !

AMESTRIS
M-am siturat de sclavi batrini §i sluti,
ca 3i de unii sfetnici slabi de minte...
Ti-o spun... am §i uitat de ¢ind !
ALPISTOS
Mai iarta,
regini ! Sint cu gindul peste miri
i fari..

al vostru — miine, chiar, in zorii zilei!
ATOSSA

De nu va fi — pofteste, Alpistos,

cu graiul tiu ce-ngind orice vorba,

si ma lipsesc de pasire !
ALPISTOS

Stapina,

e-mpiritia-n cumpana ! E greu !

Se-ntimpla sd uitim de papagali...
AMESTRIS

Vezi bine ! Uita el de sclavii mei !

Un sclav — e-un sclav ! Un papagal...

ATOSSA
Ce vrei
sd spui, fapturd gingasi ?
AMESTRIS
Ce-am spus,
indl{imea ta !
ALPISTOS
Nu va certati!
ATOSSA
Caea?!
AMESTRIS
Eu, una, m-ag certa, si am cu cine !
ATOSSA
Cum indraznesti ?
ALPISTOS
La dracu!
ATOSSA
Cum ?
AMESTRIS
Ce-ai zis ?
ALPISTOS

Am zis ¢c-0 si mi duc unde am treaba...
lertare !

{Cele doui regine se pregitesc sa plece,

ofensate. Carele se deplaseazd incet spre

iesire.)
ATOSSA
Nu wita de papagal!
AMESTRIS

Vezi, sclavii mei!
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Mal tineri, vezil

ATOSSA

Dar nicl aga de r!:mmm,

53 muose plictiseasci
iubiia noasird nord |

Viespe grasi!

AMESTRIS
{Aparte]

primeam s mi-ngri]
de lesparzi, eu p§:§~t§;

éﬁ-amsm doui

Stipine, din Sasp

Asculi !

eria

ALPISTOS

CRAINICEL

Biscosili !l Jafur

Ce spui?

&

Schingluiri ]
ALPISTOS

RAINICUL

Mogtenitoral lai Arfohmes

ridicl jars !

Tinerii de azil
Vom loa misuri !
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ALPISTOS

monios,

ALPISTOS
Nespus de bucuros
% i revid...
La Artaban volesc
sé intrn nelntireiat !
ALPISTOS
Stiipinul
& ostenit...

MARELE PREOT

Oricom ar Bl
ALPISTOS
Dar en
ascuit cu grij# tof ce-aveti si-i spunetil

Co eil
ALPISTOS
Cu neputingi !
.&%;alsms,
sint prectul dintii al lni Opnued
gi-al marelad stipinl
ALPISTOS
Sint cel din wrmi
din slajiterii sii — dar ce pol face ?
A stat de veghe...
Uu —san il voia
isi Alpistes —oen vol intral

AERISTOS

Bldwite
uu veti intrall

MARFELE PREOT
Catezi ?
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CARTEA DE TEATRU

Mihail Sebastian

JIntilnire
cu
teatrul “

Romancier «care, in epoca. a facut o anume
vilvd ; dramaturg jucat astazi cu succes in
tard §i chiar peste hotare, si continuat de
autori nu dintre cel mai putin interesanti —
Mihail Sebastian este, insa, inainte de toate,
un eseist de mare talent, un critic de find
intuitie si just, avansind idei rodnice si
argumentindu-le convingator. Expresia lui e
urband, eleganti chiar, dar opinia e rostita
rispicat, curajul de a afirma sau nega ne
fiind la el, alterat de nici un considerent ex-
terior artei. Accentele polemice nu lipsesc
dar injuriei grosolane i preferd zimbetul
iromic colorat adesea de © anume tristete

Pind la aparitia unei culegeri din bogata
si variata eseistici a lul Sebastian, antologia
alcdtuitd de Comelia Stefanescu pe o tema-
ticd datdi — Intilniri cu teatrul — supli-
neste fericit o carenti editoriald. permitind
cititorului contemporan si se familiarizeze cu
o gindire critica impunind stima.

O gindire originald, in sensul, mai ales, al
dispretului pentru poncifile didactice, pentru
cliseele de orice naturi, pentru ideile admise
in virtutea inertiei spirituale. Intr-o wvreme.
bunfdoard, c¢ind farsa era desconsiderati iar
teatrul ‘lui Pirandello, considerat ca teatru
de idei, era eclogiat, Mihail Sebastian, cu un
instinct sigur, cuteazd si facd elogiul farsei
§i 54 denunte in Pirandello un simplu faca-
tor de teatru, un tehnician, uzind .de trucuri,
de falsificiri, de simuldri care devin sufo-
cante”.

Elogiul farsei {,0 i farsa un gen facil
Dar facil numail pentru cine are o anumitd
calitate, rard «de altminteri, si care se cheama
imaginatie. Pentru ceilalfi, ea este o im-
paratie delinitiv inchisd... Pretind ¢d a in-
telege o farsd. a-i primi adicd adeviarul ei
fantezist, este un lucru care cere detasare,
spirit, sensibilitate tinara. De aceea cer pen-
tru farsi titlhu]l de gen artistic ,subtire”,
foarte pretentios cu publicul lui si foarte
aristocrat”] putea parea atunci el fdnsusi o
farsd, desi Sebastian 4l folosea pentru a de-
monstra perenitatea — contestatd uneori vio-
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lent — a lui Caragiale. Dar oare teatrul lui
Eugéne lonesco — poate cel mai mare dra-
maturg contemporan — ce alta face decit sa
repund farsa in drepturile ei firesti?

In genere, Mihail Sebastian i trateazd cu
dispret pe meseriagii, pe tehnicienii fard har,
pe cei care posedi numai refeta succesului
sigur. Henry Bernstein, confec{ionerul de
piese menite si asigure confortul moral al
micii burghezii, este, in pofida succesului
de care se bucura, executat nemilos. In
schimb, in Paul Claudel, caruia <a dra-
maturg ,oamenii ‘de meserie* ii aduceau cele
mai grave reprosuri, Secbastian vede — si pe
bund dreptate — un deschizitor de drumuri
in idomeniul dramaturgiei, tocmai fiindcd a
ficut ,sd se pribuseascid pur si simplu bietele
legi. de carton ale unei arte decazute®, §i
conchide : ,Singuri poezia — un suflu rds-
colitor de poezie, care si doboare la pimint
toate retetele de tehnicd, toate poncifele ac-
toricesti, toate procedeele mecanice — sin-
gurd poezia e in stare sd salveze teatrul®,

Sebastian nu e eriticul care sd se lase
derutat ; stie discerne valcarea de monva-
loare si %si sustine cu o logicd de fier pre-
ferintele. Nu actioneazd empiric, sub im-
pulsul evenimentelor cotidiene, <i le incadrea-
za fintr-o perspectivd si le subordonecazi (e-
ful.

Telul e crearea unei puternice, valoroase
dramaturgii mationale, alcdtuirea unor reper-
torii echitabile. lar aceasta 4] determind si
se angajeze ‘in adevdrate campanii care se
referd la conceptia despre conducerea unui
teatru, la necesitatea unei continuitdti in
materie «de politicd teatrald, la responsabi-
litatea criticii in dezvoltarea vietii teatrale,
la raporturile complexe dintre public si tea-
tru. Campanii curajoase, menite si sfarme
ghiata inertiilor, si spulbere inrddicinate pre-
judecati. Campanii dovedind nu ‘numai un
om de gust, un estet preocupat de fenomenul
artistic, i, mai mult un constructor de cultura
avizat, dotat cu simful istoriei si cu o in-
telegere a wrealitatilor contemporane. Un om
de gust si un constructor de culturd lipsit
de morgi, nu se sfieste si abordeze proble-
mele ce-i stau la inimi nu numai in articole
speciale. cu caracter grav, «ci, ori de cite
ori i se oferd posibilitatea, in cronici. sau
chiar in simple note.

Eugen Luca




Daria Halprin si Mark Frechette. prosagonistii noului film ol lui
Antonioni ,Zabriskie Point®

D. I. SUCHIANU
Neprotesionistul

in tilm

Antonioni anuntd cu mare satisfactie 3i
fudulie i in noul siu film Zabriskie Point
cei doi protagonisti : Mark Frechette si Daria
Halprin nu sint actori de wmeserie. Aceastd
problemd a -actorului neprofesionist este o
chestiune alunecoasid, wcare «duce lesne la o
mul{ime de judeciti gresite.

In Rominia. simpatia pentru amatori, pen-
tru «diletanti. pare la prima vedere justifi-
cata. Cici stim ¢d studentul de Conservator,
timp de cinci ani, dnvatd arta de a juca
fals, sau in el mai bun caz. cind prote-
sorul ¢ personal un bun actor, se aolip-
seste. pentru cine stie «©itd wreme, de stilul
si ticurile dascalulul

In alte tiri, simpatia pentru neprofesio-
nist izvoraste «din stima pentru cineastii so-
vietici (Dziga Vertov, Ei
care au inventat pe acto
strada. Cealalta sursa de admiratic este neo-
realismul italian, ferm wconvins ci el a in-
ventat pe actorul neprofesi

[ata cum argumentau s¢
tor de meserie i se acordd, de
ca sa-si dnvele rvelull adica
de fiinta persenajului. Dac
cetitean din viata «de toate
atha mutra care ‘trebui letniciri care
53 se potriveascd cu rolul: & alesul nostru
are, sa zicem, patruzect de ani, se cheami

unui ac-
i. o Juni
patrunda
ludm un
care sa

£
A

o
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Paul Newman

ca el a dispus de exact patruzeci de ani
ca si-si insuseascd personajul, ca si se iden-
tifice cu... in fond. cu el dnsusi.

Sofism, desigur. Cici foarte rar vom avea
norocul s& nimerim o  asemenea potrivire
cind ¢ wvorba de un rol important. Asta
merge pentru ,figuratia inteligentd”, sau cel
mult pentru roluri foarte secundare. E drept
cd in filme ca .Octombrie*, unde se re-
constituie Marea Revolutie, este foarte pro-
fitahil artisticeste si gisesti oameni care
chiar au participat cu arma la asaltul Pala-
tului de Jarnd, si si-i pui sd facd din nou
exact ce facuserd ei atunci. Dar — pe linga
ca asemenea potriviri sint foarte rare —
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cine nu vede i, pentru acel rol triit aievea,
acel figurant este un adevirat aotor profe-
sionist 7

Pentru «ce aceasti mod3, aceasti vogi,
pentru meprofesionigti ? Cauza € modesti si
comerciald. In epoca ,cine-ochiului® dui Dziga
Vertov, societatea pusi, 'de-abia iesitd din
razboi civil, nu-si erganizase fincd un in-
vatdmint actoricesc sistematic. Se mulfumea
cu mijloace de improvizatie. Tot siricia a
nascut si moda actorului luat de pe strads,
la asa-zisii neorealisti italieni. De pe stradd,
pentru ci studioul dnsusi se afla pe stredd.
Invazia anglo-franco-americand @ntrerupsese
activitatea ,Cine Cirtei“. Regizorii impro-
vizau in toate cele. Cind lucrurile s-au li-
nigtit si studiourile s-au redeschis, s-a re-
nuntat la stradd s§i s-a revenit la conserva-
toarele de declamatie. Asa cum moda actoru-
lui neprofesionist incetase in Uniune, exact
asa avea si fAnceteze §i dupd redeschiderea
atelierelor de la ,Cine Citta®.

Dar 4in Statele Unite ? Cum este privita
acolo aceastd problemd ?

Foarte curios. ‘Acolo toti actorii sint pro-
fesionisti, Dar, tot acolo, toti actorii sint
neprofesionisti... In sfirsit, altd ciuditenie:
acolo toti actorii de cinema sint actori de
teatru. Asta nu din intimplare, ¢i in mod
sistematic. Am ardtat, in alt numéir al acestei
reviste, cum se proceda la Hollywood in
epoca de aur, cind se dispunea de peste 300
de actori perfecti. Care fusese scoala lor?
Conservatorul 7 O! nu! In Statele Unite
conservatoarele de declamatie sint o pre-
judecatd europeand. Cind wmn ,vindtor de
talente® flera un «candidat promifitor, nu-i
angaja profesori, ¢i ii obtinea un angajament
de actor, intr-o trupad de teatru. Acolo, fie-
care actor juca toate rolurile din repertoriu.
Actorul care a trait, jucindu-i personal, pe
toti ceilalti ocameni din piesd, obtine, in
citeva zile, ceea «<e in viaia reald aflim
dupd lungi ani de relafii si convietuire, Este
si asta o ,scoald®, dar foarte deosebiti de
conservatoarele de declamatie. Mai intii, aici,
profesorul e un regizor, care mu va molipsi
pe elev cu propriile sale ticuri personale {ca
profesorul-actor), ¢i wa invita pe fiecare
actor alt stil, altd manierd. Apol, spre deose-
bire de profesorul de conservator, & lu-
creaza pe wviu, pe opere «<are infrunta intil-
nirea cu publicul. Este o treabd de ridspun-
dere.

lati de ce spuneam c¢3 in fara care nu-
mirid cei mai mulfi actori perfecti, ei sint



recrutati nu numai din teatru, dar i prin
teatru. La teatru, acolo, invatd ei arta fil-
mubui.

Aci intilnim o altd idee gresitd. Anume
ci ar exista © mare deosebire intre actorul
de teatru si cel de film. Ci a-1 recruta pe
acesta, dintre aceia, este o ercare. Se in-
vocd faptul i actorul de teatru beneficiaza
de acea naturalete a desfdsurdrii cronologice
normale, pe «cind actoru]l de cinema joacd
azi o scenid de la coada filmului, miine una
de la mijloc. Si-apei el turneazi de-abia
citeva minute de film in 12 ore de lucru.
Aceste circumstante nenaturale dau ceva ar-
tificial muncii sale, pe cind munca actoru-
lui are continuitate §i o cronologie fireasci.

Nu ¢ adevirat. Mai intii, un rol de teatru
este si el tdiat in bucdti, cu lungi pauze
intre intrarile in scend. Actorul de rampia
are si ¢} wocazia s3-si piardd continuitatea.
Pentru ca asta sd nu i se intimple, nu exista
decit un singur mijloc. Acela folosit de ac-
torul de film. Anume, in fiecare sceni, sa
se gindeasci intens i clar la piesa intreagd.
Nici un -gest, nici un ouvint care sa nu fie
luminat, <alauzit de inéreaga poveste. Numai
asa actorul de teatru joacd bine. Dacd s-ar
orienta numai dupd scena imediat anterioara,
jooul sdu ar fi incomplet, superficial, ne-
emotionat si neemotionant.

Sa recunoastem fotusi ¢d existd nu o mare,
ci o micd deosebire intre cele doud specii de
actori, deosebire ware tine de faptul ¢d la
teatru avem un public in carne §i oase. la
distanta de numai citiva metri. Asta pro-
duce, din ¢ind in ¢ind, o inversare a trans-
punerii sufletesti. La {ilm, spectatorul se
mutd in sufletul personajului. La teatru, se
mai intimpld ceva. In timpul jocului, actorul
primeste la rindu-i indrumiri de la public.
care il impinge spre cutare accente, sau il
respinge de la altele. De data asta, per-
sonajul e cel care se wva framspune in su-
fletul spectatorului.

Uneori intre public si interpret se dncheie
pacte curicase si neastepiate.

In sfirsit, ultima particularitate a meseriei
de actor: in unele momente culminante ale
filmului, actorul de film se preface in actor
de teatru, adici ecranul se preface in rampd
si cortind. Cum se fimplineste oare aceastd
vrijitorie? Am dat, in alt numir al acestei
reviste, <lteva patetice exemple.

Ag vrea s spun citeva cuvinte despre acel
faimos Actor’s Studio infiintat de Elia Kazan
§i Lee Strasberg, la New-York. Nu este un

oY AT MONOE

Marylin Monroe

conservator de declamatie, ¢i un -<cenaclu
unde vin nu elevi, ¢i acteri deja wvedete, do-
ritori s3 adinceascd, si rafineze dntelegerea

lor pentru actorie. Indrumatorii mu sint ac-

tori, ci regizori de mare prestigin. lar ar-
tigtii care au frecventat aceste demonstratii
experimentale de perfectionare au fost stele
consacrate, ca Marlon Brande, Montgomery
Clift, Paul Newman, Jack Palance, Rod Stei-
ger, Eva Maria Saint, Marylin Monroe.
Inainte de a termina, vreau si semnalez
un fapt tulburitor in legituri cu cele doud
categorii de acteri (prolesiomsti, bineinteles).
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in momentele culminante ale unui film bun,
actorul de film se transform3 in actor de
teatru. Aan dat, in articolul meu din nr. 4
al acestei reviste, doud exemple din ca-
riera Mariei Felix. Voi da acum fnci wunul,
incd mai patetic, din cariera lui Sordi si
Gassman. In ,La grande guerra® de Monni-
celli, ei sint doi gmecheri care chiulesc, pe
front, cit pot. In cursul uneia din .ambusciri®
sint ficuti prizonieri. Ne aflim in ajunul
unui atac din pantea italienilor, i nemtii
cer celor «loi prizonieri si le spuni punctul
unde se va da atacul. Dacd nu, vor fi im-
puscafi. Cei idoi derbedei wer 15 minute de
deliberare. Conchid, realist, ¢& ©o wviatd are
omul, ¢ dacd spun ce 1i se cere asta nu
inscamnd c3 ai lor vor minca bataie, si-apoi
chiar daci mininca, pierderea wnei bitali
nu inseamna pierderea razboiului etc. ebc.
$i declard ci sint gata s3 vorbeascd. Atunci
ofiterul austriac spune «cdpitanului german :
~Am pierdut pariul. Dar eram asa de incre-
dintat i nu vor trida!® La care neamtul
raspunde: ,ai uitat poate ci sint italieni;
toti miste tirituri, nigte excremente ale pa-
mintului, nigte...“,

In fata acestor insulte adresate Ttaliei ca
atare, chiulangiul nostru isi aduce aminte ce
oncare imensd este sa fii italian. Si atunc
spunc ncamfului :

— Allora e cosi? Allora ¢i diro, un bel
niente ! Facia di merda!

Si, dmpreund cu camaradul siu, se duce
la moarte.

Faptul <i ei nu tridaserd va asigura vic-
toria italienilor. Trupele lor gomesc pe nemti.
Vedem pe italieni, pe dinserate, trecind inco-
lonati prin dreptul casei in curtea cireia cei
doi chivlangii impugcafi zdceau, la pimint,
pe burtd, cu picicarele rascricirate. Dar asa,
in aceastd pozitie foarte putin martiald, ei
devin -eroii batiliei, autorii neounescufi ai
victoriei. Prin fata Jlor defileazd trupa dusd
de ei la izbindd. Ei primesc ceremonia trium-
fului. Ei acum nu mai sint actori de film,
cici se afld in fata unor mulfimi care aplauda
ca la teatru, st incd fdrd si-si dea seama
cui ii dau onorul. Ba chiar, culmea ironiei,
unul din soldati va spune: .Unde dracu’
s-or fi ascunzind acum chiulangiii nogtri?®
Este teatru, icdci acum personajul e publicul
insusi. In materie de ,cortini“ pe ultima sce-
nd, nu se poate imagina ceva mai tulburdtor.

A c3zut wcortina pe vitejiile acestor doi
actori. Si publicul aplaudd. Nu cu palmele,
ci defilind festiv. Iar cuvintele calomnioase,
pe «care le-am amintit. arunci pe eroi in
anonimat. Ciaci adevaratul erou este eroul
necunoscit.

Marlon Brando si Shirley Jone in ,Bedtime Story*,




SCRISOARE
DIN

SOFIA

DE LA
ILEANA
POPOVICI

Porunca a saptea: [urd mai pufin® de Dario Fo in
interpretarea  Teatrului de Satird din Sofia. Regia Gr.

ORASE,

Ostrovski,

TEATRE S| MUZEE

Sase zile in Bulgaria.. E mault, e putin?
Ce sia observi, si cunosti, si intelegi mai
Tl ik e ‘ e o
intii ? S3 privesti cu ochii larg deschisi ai
turistului, absorbind fard alegere Impresii,
sau sd dtriezi, sa renunti, ou optica austera,
prin asta totusi nu mai apropiati de ade-

var -—— orice renunfare contine o minciuna
— a yspecialistului“?
Prima  iluzie: apropierea, aseminanile.

Distanta ¢ ,0 azvirlitura de bat". de ordinul
celei pe care o parcurg intr-un week-end o
multime dintre automobilistii ce se respec-
ta. Survolind sesuri §i dealuri impadurite
deasupra cirora te crezi incad acasid, avionul
ajunge la Sofia dupd aproape tot atitea
minute cite sint necesare pentru a ajunge
din centru pind la Otopeni. Parcurgi stra-
zile orasului, descifrezi literele chirilice ale
firmelor, descoperi, amuzat, ¢i magazinele
alimentare se numesc ,hranitelni stoki™. Vi-
trinele au o infatisare familiard. In vorbi-
rea cintatd®, rapidd, rdsar ici-colo cuvinte
din care sensul general al frazelor pare sa

se inchege. O mulfime de simetrii sint evi-
dente. In primele ore, totul pare si se dez-
lege simplu, in cheia similitudinilor.
Surprinzator, intunericul serii dezviluie
niste deosebiri discrete, insa din categoria
celor ce definesc un oras tot atit de precis
cum ordinea obiectelor dintr-o camerd ex-
prima caracterul locatarilor. Strazile se li-
nistesc neagteptat de devreme ({toate spec-
tacolele incep la ora 1900). s asga, goale,
tacute, impresioneaza deodatd, prin nevero-
simila lor curifenie. Pavajul din mici ble-
curi paralelipipedice galben-ocru striluceste.
neted — l-ai putea minglia usor cu virful
degetelor. {Aveam s3 mi conving: n-am
vdzut, in sase zile, o singurd hirtie aruncata
pe jos., un muc de tigard.. Marmora sidefie
a pasajelor subterane de pe laturile pieti
centrale, prin care se perinda mii de treca-
tori, e tot timpul imaculatd, ca intr-o sald
de bal) Cupolele aurite ale marii catedrale
LAlexandr Nevski®™ se aprind sub lumina
reflectoarelor.  evidentiind-o superba, ma-
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jestuoasd, printr-un savant efect de contras-
te, in raport cu parcurile umbrite din jur,
cufundate anonim si modest in noapte. Poii
intui, privind atent citeva minute orasul,
gustul pemtru spectacol §i spectaculos al so-
fiotilor.

Aceastd superficiala impresie de Inceput
se consolideazd apoi, pas cu pas, pregizind
trasitura cea mal izbitoare a atitudinii ge-
nerale : foamea de imagine, plicerea de a
fi spectator, curiozitatea treazd, disponibili-
tatea permanentd a ochiului pentru tot ceea
ce ar fi, intr-un fel sau altul, ca;pabi& sa-1
impresioneze ; un fel aparte, calm 5i intere-
sat, de a recepta lumea prin privire. Prin
somptuoasa navd a catedralei sau prin ve-
chea, severa biserici Sfinta Sofia, peste care
au trecut viltorile umor secole de robie, se
scurg tot timpul lungi siruri de gcolari; ei
privesc istoricele ldcasuri de inchindciune
atent $i In acelasi tim’p detasat, ca pe niste
muzee mai speciale, iar icoanele bitute in
aur si argmt ca pe niste instructive expo-
nate de artd. In fata fragmentului din zi-
dul cetatii Serdicka, scos la iveald de sapa-
turile pentru pasaj si incrustat, pe loc, in
noua lucrare, ca o ;)iatri pretioasa intr-o
monturd, mici grupuri comenteazd indelung,
cu real interes, deosebind pietrele autentice
de «cele adiugate la restaurare. Toati lumea
insistd sd urc pe muntele Vitosa, ale cirui
culmi inzapezite strdjuiesc oragul; nu atit
de dragul ascensiunii si al plimbarii in pa-
dure, ¢i ca sa admir de acolo, ca dintr-o
lojd de onoare, panorama desfdsuratd a ca-
pitalel si cimpia din jur. Cind ajung sus,
observ ¢i o multime de ocameni sint in-
stalati astfel lingd balustrade, ca la teatru;
$i nu numai aici, dar si la sute de kilo-
metri, la mindstirea qtpka, strilucind pe un
virf de munte ; ba chiar i mai sus, pe cul-
mea unui lung sir de trepte, la monumen-
! eroilor din rdzboiul pentru indepen-
dentd, unde flacira vesnica pilpiie sub
vintul naprasnic si de unde Balcanii Karlo-
vei se desfdsoard intr-o impresiomanti suc-
cesiune de perspective — peste tot ¢ o ade-
varati aglomeratie de privitori, care nu-gi
cautd odihnd sau confort sau distractii, ci
un soi speczal de hranid destinati ochilor.
Trec cu masina prin oragul Kalofer, e du-

minicd, bureazia ; un alai de nunti se in-
dreaptd spre oficiul de stare civils, ducind
cu sine aoc in camge trase de bm daru-
rile de tot soiul cap&tate — perne §i paturi
inflorate in culori wii, asezate teanc lingd
un  mare mfamer Iustrmt cumpdarat de la

un magazin de mobild modernd. Intr-un sat,
alaiul cu daruri ar fi fost expresie neng-
locitd ; alci insd, pe strizile asfaltate, in-
conjurat de fete proaspat coafate, inciliate
cu pantofi albi cu tocuri fnalte, el are ca-
tegoric semmificafie de spectacol, de ,re-

prezentare”.
Tatd cum, prin forta fimprejuririlor, sint
readusd pe tarimul preocupdrilor profesio-

nale. Dar ambianta mid ajuti s inteleg
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Margarita Duparinova, artistdi a po-

porului, interpreta  piesci-monolog
.Udduva colonelului® de Johan Smuul,
(Teatrul ,199° din Sofia)

oarecum mai lesne ,fenomenul public® din
Bulgaria : faptul ca, fird exceptie si aproa-
pe fird deosebire, silile de teatru sint in-
variabil pline; c¢id literalmente nu existd
.problema atragerii spectatorilor” si eventua-
litatea umui refuz din partea acestora. Jata
o situatie de invidiat pentru tfeatru, situatia
de loterie cu toate numerele cistigitoare...
La Teatrul popular .Ivan Vazov®, unde se
reprezinti de doi ani drama istorici Ka-
loian ; intr-o salid dintr-un cartier al Plov-
divului, unde o echipd secundd joaca o
piesd pentru tineret; la o reprezentatie in
matinen pentru copii sau intr-una de seard,
la Teatrul ,199%, la care asistenta e 95%%
feminind si se aud, discret, suspinele stir-
nite de viafa agitatd a Edither Piaff —
peste tot, siruri strinse de spectatori atenti,
numai ochi §i urechi, cu reactia prompta,
binevoitoare, adecvati, lipsiti de malitie sau
de vreo reticemtd. La Henric IU de Piran-
dello, montarea cea mai modernd {51 deci
mai controversati) la ordinea zilei, al cirel
protagonist e cunoscutul actor de teatru g
film Apostol Karamitev, nu se poate obfine
nici un bilet, desi celegu gazetari ma sfa-
tulesc s nu-1 pierd. Zadarnice sint f(alta

deosebire!) orice fel de interventii, mai
oficiale sau mai amicale : sala, mica, ¢
tixitd, au mai fost cereri similare, refuzate,

elementard cere sa nu se
Ramin cu regre-

echitatea cea mai
facd vreo exceptie, deci...



tul, cu atlt mai mult cu cit ar fi fost
clou-ul acestet  sdptdmini, in care afigul
nu-mi este In mod special favorabil.

Teatrul raspunde la diapazonul impus de
solicitare. O concluzie cu pretentii genena-
lizatoare ar fi. bineinteles, pripitd, dupi o
atit de scurtd intilnire ; dar cele citeva spec-
tacole pe care le-am vdzut erau clare si
directe, compuse ocu o grija speciali pentru
a oferi cantitatea satisficitoare de elemente
de atractie. Se fncearcid animarea cadrului,
crearea  posibilitatilor pentru  permanente
transformari ; chiar §i in montajul ,Edith
Piaff despre sine insdsi®, compus din frag-
mente autobiografice si din Inregistrdri pe
banda. imterpreta-realizatoare fartista eme-
ritd Tania Masalitinova) i regia [artista
emeritd Lena Cenceva) au simtit nevoia s&
se sprijine pe planse cu portrete si pe dese
schimbari de luminia. Spectacolul teatrului
din Plovdiv, realizat de o echipad foarte ti-
nara sub directia lui Nicolai Kolev. izbutea
sd ascundd faptul ci piesa (Aproape o idi-
li de Nadejda Dragova si P. Stefanov) era
un firav pretext sentimental $i moraliza-
tor, datorita spontanelor wvariatiuni scenice,
sus{inute de interprefii din planul doi, care
compuneau, prin aparifii insolite, un fel de
comentariu iromic asupra actiunii si a pro-
tagonistilor {Tvetana Maneva, Petdr Slavov,
K. Doncev, Stoian Bicivarov), sustinut ele-
gant si cu fluen{d. Demonstratia cea mai
energicd o oferd Insd montarea piesel lui
Dario Fo Porunca a sapiea: furd mai pu-
tin! la Teatrul de satird; cu nerv §i cu
ritm, diversele sugestii tonale ale textului
sint exploatate sub egida comediei grotesti.
Regia {Gr. Ostrovski) si scenografia (K. Ra-
dev) se fintrec in dinamizarea miscarii, in
contrastele coloristice, in ‘inventarea gag-
urilor.

O a doua caracteristici a teatrului bulgar
pare si fie inalta autoritate a actorului. Aic-
torul domini contextul in care se misca, nu
e pus in umbrd nici de decor, nici de mu-
zick {des utilizatd), ci tramsformd cu dezin-
volturi tot ce e pe scend In suport pentru
jocul siu, Andreptindu-l, astfel potentat, ci-
tre public. Acest stil de joc este un reflex
al teatrului conceput ca dialog cit mai di-

rect cu sala; departe de a construi pe
sceni un univers autonom pe care sa-l des-
chidi doar ,absenta celui de-al patrulea

perete”, partenerii de joc fac parcd tot
timpul apel la martor, adresindu-i-se mai
mult sau mai putin declarat; chiar firul co-
municirii dintre ei trece prin sala. E un
stil care impune actorul dotat cu for{d, cu
temperament. O exponentd a acestei cate-
goril estc artista poporului Margarita Dupa-
rinova, interpreta monologului dramatie Ud-
duva colonetului de Johan Smuul, la Tea-
trul ,199%: un desdvirgit profesionalism al
gradirii §i varierii mijloacelor de expresie.
o stiintd de a ,face prizd” cu sala, de a-i
acorda sourte momente de destindere, re-
venind de indatd cu wn plus de vigoare.

~Oricit am fi de zelosi consumatori de
spectacole, si recunoastem insd: teatrul nu
e totul pe aceastd lume. Ca si cunosti, cit
de cit, o tard, existi loouri si taine anume,
pe care nu-{i poti Ingddui si le ocolesti.
Unul din ele este subterana catedralei, a-
menajatd ca expozitie de icoane vechi, adu-
nate de la Tirnovo, de la Rila, din toate
centrele traditionale de picturd bisericeasci.
Citeva ore, te pierzi privind in ochii ex-

presivi — curiosi, blinzi, aspri, indurerati.
intelepti — ai unor sfinti pictati cu un co-
plesitor realism. Ramin indelung in fata

uneia, reprezentindu-i. pe cei 40 de sfinti si
martiri ; trupurile schinginite se sprijind, se
susfin unul pe celdlalt, chipurile sugereaza
izhitor reprezentirile lagdrelor de concen-
trare: e un grup de detinti de la Ausch-
witz. Istoria, eterna, se repeti.. Sus, un nor
de coroane agteaptd mireata clipi a sancti-
ficarii. Mi-e foarte aproape wacest trecut, a-
ceastd viziune realistd, durd, lucida.

Imaginile fug: muntii. Plovdivul vechi,
cu strazile sale inguste i citdrate scipate
ca prin minune de distrugere si foc, Valea
trandafirilor, din nou muntii, metereze de
piatra, lacuri.. Concentrarea pe distante re-
lativ. mici a atitor frumusefi pure, nesupuse
nici unei puteri temporale, creeazi o anumita
emotie, de care nu incerc si ma eliberez.
Nu reusesc, in goand, si-mi procur un ziar
roménesc, interpretul ma asigurd ¢i nu sint
nici un fel de stiri pe lume, si m3 las prinsd,
cu un fel de voluptate wvinovati, in acest
neagteptat ,joc de-a vacanta”. Abia dumi-
nicd, 17 mai, am, brusc si irevocabil, con-
stiinta depértirii : masina gomeste pe o ser-
pentind splendida (soselele, perfecte, sint un
rai pentru automobilisti), soferul invirteste
la intimplare butoanele aparatului de ra-
dio, o ploicicd nevinovati tamburincazi pe
capotd, fredenind parci o melodie. Intr-un
buletin de stiri semitelegrafic, pe care-l as-
cult cu jumatate de ureche — un joc, ca si
vid cite cuvinte inteleg — disting: Roma-
nia — catastrofd. ,Niste inundatii™ — spune
cineva din masind. ,Unde?" ,Probabil, la
Dunare®. Si nu pot sd aflu nimic mai mult
Toate posturile de pe scald transmit muzi-
ci. Abia citeva ore mai tirziu capit, in fine,
un ziar vechi de trei zile, incd nedesprins
din bandercli, continind un prim comuni-
cat, demult perimat.

Doi romini, cu care mi intilnesc in avion
la intoarcere, nu stiu nici ei mai mult decit
mine. Privim pe fereastrd: ploud.

lleana Popovici



S-au implinit — in primavard — doi ani
de ¢ind ‘G. Ciprian s-a stins — aga cum se
spune — «lim viatd.. Cineva sus{inea <& ac-
torul care mai triieste {Ard s& mal apara
pe scend, moare de doud ori — o datd cind
a parisit teatrul §i a doua oard oind para-
seste viata ca orice muritor. Poate ¢i e un
adevdr trist in acest gind. Actorul Ciprian.
care si-a 4rait atit e intens si de ndstrugnic,
in continud miscare. clipele wvietii proprii §i
clipele wietii teatrului, a fost silit, dn ultimii
ani, la o imobilitate dureroasid si pentru €,
si  pentru cei care-] iubeau si-l prefuiaw.
Actorul, adicd ,masciriciul®, ocum i-a placut
si-si spund, plecase, dntr-un fel, dintre noi.
pentru ¢t se ascundea in durere. pentru cd
nu ne lisa si-i vedem suferinta ; var .miz-
galiciul® — alt autocalificativ — omul de
spirit, originalul minuitor de condei, scriito-
rul surprinzator si ghidus era prezent pe

scenele mnoastre, la fel de win, la fel de
tindr...

...Pentru ¢i. lisind la o parte cariera ac-
toriceascd — strilucitd si plind de biruingi —

dar care are, totusi, o viatd scurtd, egald
cu a contemporaniler, intrind apoi intr-o
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e amintiri
e evocari
e portrete

G. CIPRIAN

zond in care luminile, oricit ar fi fost de
mari, sint fintrecute de umbre — G. Ciprian,
care iubea atit de mult viata, a gisit o..
nnazdravinie® care si-l tind win, multi i
multd vreme.

Intr-o zi, din toati rispindirea i rostogo-
lirea pe drumurile intontocheate si bolovi-
noase ale teatrului si ale unei personalititi
innodate cu toate complexele de indrizneald
si timiditate, G. Ciprian s-a opnit, si-a scos

condeiu] — care era asoufit de multd vreme,
dar nu stia mimeni — si s-a apucat si scrie,
imtnind  driumfal — as zice ,cilare® — in

literatura dramatici romfineasci. Anul era
1927 si piesa : Omuad cu mirfoaga. ,Mirtoaga®
s-a dovedit a fi — peste vreme — un armi-
sar ide 'cursd lungd care a luat-o — de atunci
incd — da goand prin Europa, jucatd fiind
la Berlin, la Praga, la Berna si la Paris,
unde a fost interpretati — fn 1937 — de
Georges Pitoeff si Pierre Brasseur, intre
altii.

Succesul  atit de 'mare n-a schimbat «cu

nimic viata celui care-l dobindise. Nici nu
s-a finfumurat, nici mnu s-a apucat de in-
rie dramatica®. Avea prea mult umor
ng al ridicolului, avea reactii prea .alt-
decit ale altora — i deci — a rdmas
insusi, cu bucuriile si chinurile unei wvieti
pe care o ducea mai departe, asa cum simfea,
cum gindea, care era ,a lui®, fard in-
ire gi thpare...
Si iatd cd asa, din acesie caracteristici de
si nonconformism ale autorului si ale
etii lui, s-a niscut Capul de rdlot
Intr-o vreme «<ind majoritatea autorilor dra-
ici se multumeau cu formula facila a
hivlui® sau on situatiile sprintare ale
G, Ciprian are dndrdzncala sd spoargd
parele i «canocanele si sd facd .o baic
de creier” — mneasteptati §i acidulatd —
spectatorilor anulut’ 1940, cind Capul de ritoi
s-a jucat pentru prima oard,




Astazi, <ind portile literaturii dramatice
s-au deschis jpretutindeni, pentru toate for-
mele, pemtru teate imovatule, «oind wcinculd
prin ‘teatru atltea §i atitea ,idei” si ou-
rente“, lucrul ou mai pare — desi este in
continuare — atit de mou. Dar, daci ne in-
toancem in #timp, la ora oind piesa a fost
scrisd, mu putem s3 nu ne mindrim cu ori-
ginalitatea §i moutatea scriitorului care, de
pe malurile Dimbowitei, in murmd cu treizeci
de ani, anticipa o fintreagd literatura dra-
matici ce mvea si vind. Afirmatiile noastre
nu sint mumai un omagiu personal §i postum
adus auterilui. Tumeul la Venetia, ficut

acum #rei ani ocu Teatrul 'de Comedie, unde
am reprezentat si Capul de rifoi — ecoul
i .camesmtaruie pe «care piesa le-a stirnit —
i-au adus §1 megterului G. Ciprian, cu citeva
luni inainte de plecarea dintre noi, un zZimbet
final de multumire... Jar prima lui piesa,
in afard de intravrea trivmfald in literatura
dramatici romineasci — Omul cu mirfoags
w j-a ldsat dui G. Ciprian o parte din tithu,
— un tithu de noblete, am zice moi —, ani
de zile prietenii i-au spus si 11 mal spun
incd: ,OMUL*®!

Mircea Septilici

MONOLOG s

Spectatorilor ramagi teferi li

n-are voluri  feminine. Nu

CuU
»TITLU
NEFIXAT*

Nu md cunoasteti si nu vé
cunose, dar va@ sfatulesc prie-
teneste, pdrinteste, feriji-vi
st faceti teatru! Ferifi-vi ca
de ciumd. In teatru ¢ o min-
catorie cum nu s-a mai vz,
L imposibil si patrundid un
element tindr. In timpul vis-
colului din 1954, m-am dus
la directorul Nationalului gi
l-am rugat sd-mi  joace o
piesd ;  mdcar  une, cd
n-aqueam mai multe in acel
moment. Era foarte usor de
pus in scend, economicid la
montare, de efect, §i stimu-
latoare pentru tindra noastri
industrie chimicd. Mai intii
intrau in scend doi domni

Roc, cu litera ¢, si Rok,
cu  litera k, dugmani de
moarte intre ei, fiinded Roc
sustinea <@ alfabetul incepe
cu litera A, iar Rok susfinea
ca alfabetul incepe cu litera
A. Fiecare tinea un  scurt
discurs ou miez, apoi se lLisau
la bataie, dupid cum era §i
normal. Intre timp, un soldat

cu romb z;fe’%asifzs, st altul,
cu romb indigo, aduceau in
scend cite o ?affer‘a Totul {a

scend deschisd. Qs:pa ce se
termina  bitaia, invingitorul
lua petarde din lddita §i le
arunce in sald. Uite, asa!

servea apoi, in  foaier,
tuicd fiartd. Chestia era opor-

tund, aveam §i un referat
favorabil de la Vinalcool,
dar credeti cd am gasit

mdcar un pic de intelegere ?
Directorul m-a aruncat pe
scard. M-am dus la teatrul
de peste dmum, care intimpli-
tor nu avea director. L-am
gdsit pe pompienul de servi-
ciiu §t m-a dratat cu o buling,
zicea ¢d e redd cu portarul

echipei de hochei i i-a
adus-o din  straindatate, in
loc de calciu Sandoz. Mi-am

dat seama imedial unde bate
§i d-am refuzat categoric.
Meama spunea cd geniul ¢ un
fel de [m’)m : imi vine sa@ rid.

tofi  serittorii  pe care i
cunosc sint sdndtogi tun. Am
termometrul  la  subtioard.

Poftim : 36 cu 6 {faceti-l si
circule din ming in mind).

In urmatorul an biseot am
mai facut o piesd, ceva mai
accesibild, §i m-aem dus la,
azi  adposatul, Teatru al
Juventutei. Probabil nu l-afi
mai apucat, nu-i nici pa-
gubd, ¢ tot n-a vrut sd md
joace. Eva o piesa religioasd :
Pace femurului tiu !, in cave
apdreau Brahmae Puira, cum-
natul  regelui  Mutesa  al
Bugandei, care mai era in
viafd, doi milionart americani
de pe coasta Pacificului, care
tocmai cistigaserad la licitatle
nigte terenuri  petrolifere in
Alaska, §i Zavoda 11, il
stiti, Uasile ! Piesdé  foarte
bund. Credeji ¢id mi-a ju-
cat-o, ay! Nici astia nu s-au
orientat,  Au  obiectai  cd

v-am spus ? E o mincatorie..,
E amposibil sd patrundd un
element tindr. M-am gindit
s-0 vind americanilor, dar am
renunjat ; au ei, §i aga, des-
tule necazwuri, si fard mine.
Mai degraba te intelege tot
wnul  de-ai  nostri sdracii!

Acum am venit aici, §i am
ceva  sperante. O chestie
foarte moderna, de idei si
anti-idei. Nu i-am gasit incd
un ttlu. Protagonistul intrd
in scend §i ospune ginditor:
du-du-duba-dubaduba.  fme-
diat, toji ceilalli de pe seena
se impart in grupuri adverse,
Unii spun : duba-duba-duba-
duba, tar ceilalti dimpotrivi :
duba-duba-duba-duba. Un

batrin  cu  sau  fara bharbi

ncearcd sa-i impace ;. duba-
duba-duba-duba. Cijiva se
lasd convinst :  duba-duba-

duba-duba. Restul protesteazi
cu vehementit gradati : duba-
duba-duba-duba. Se formeaza
grupuri mici care discuta cu
aprindere :  duba-duba-duba-
duba. Murmurul se yié?zgg §i
deodata cineva spune : Para-
lc,.zprpesd La z.'zmpuz unit
contestd : «duba-duba-duba-
duba. dar in cele din urmd
se ajunge lot la duba-duba
samd. Am ceva speranie,
nu mariy, dar am. De data
asta, m-am ficut injeles mai
muli ca inainte. Mda duc la
director. Dacd drece pe aici,
spuneli-i i l-am cdutat. Ah,
da, nu face nimic, mi-l1 duaji

tnapoi  {(termometrul)  data
viitoare. Poate imi gasifi st
un titlu, Plec. Pa.

Mirecea Clrloantd
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CORESPONDENTA

DIN

PARIS

de la

GEORGES SCHLOCKER

Opereti cu gheare

Daci amestecul sau perfordrile de stiluri
fac trasfitura teatrului de astdzi, Parisul in-
dici si nazuinta spre delectatia intelectiv
incitatoare. Nu numai scrittorii iau initiativa
ingeminirili parodieli cu gravitatea, cum o
face bundoara Witold Gombrowicz in cea de
a treia lui lucrare dramaticd Opereta, a carei
premieri a avut loc la ,Théltre National
Populaire® {sala cea mica), sourt timp dupd
premiera absoluti din Milano. §i regizorii
se simt chemati si instaleze acest dublu sens
in opere ale trecutului. Faptul s-a petrecut
la ,Théitre de I'Epée de Bois® cu inscena-
rea lui Thomas Gennari a practic necunos-
cutei lucrari Les Marrons du Feu (Castanele
din fec) a lui Alfred de Musset. Principiul
director al ambelor inscendri a fost ,idiefia
divina®, pe care Gombrowicz a conferit-o
operetei drept semn al perenitatii ei. Contele
Agénor (im talmicire germand e] poartd
numele Charme). baronul Firulet (niste crai
Hlusturateci, mustaciosi, ou palarii tiroleze pe
cap) si perechea princiara Himalaj — iatd
reprezentangit  vlaguiti de idiotie ai unel

112

realitdti revolute : ei sint, fard a-si da seama
cd In realitate nu sint. Teatrul infdtiseazd
cu o vologie incrincenatd aceasti bruscid tre-
cere a realului in ireal, adusd in prim plan
de schimbirile istorice. Substanta de alta-
datd — inconsistenta de azi se conjugi in
chip indisolubil.

Opereta a fost pusid fin sceni de regizorul
parizian Jacques Rosner {cindva wcolaborator
al lui Brecht, si trecut apoi pe scema lui
Roger Planchon) la Villeurbanne. Sint etapele
unei evolutii artistice care deseneazd un pro-
gram, in care citim un teatru al lumindrii
constiinfei. Si nu e chiar atit de la sine
inteles faptul c¢&@ regizomul a luat asupra sa
montarea lucrarii lui Gombrowicz, Fiinded
ramolita idila operetistica din vremea Austriei
de alti datd, care se axeazi in jurul prea
curatei Albertine, este, in partea a doua —
acolo unde o striabate ,vintul istoriei® —
cuprinsi de un wvirtej aparte. La dnceput
simboluri, apoi pur si simplu imagini zgo-
motos absurde inchid aceastd tragi-comedie
istoricd : balul 4n palatul princiar. manechi-



nele ultimului  strigdt al modei invelite in
saci, acestea fiaffadinda—sc pind la urmi
adcptlﬁ al zvasticei, dupd cum waletul profe-
sorului dcﬁvzvnc_ un  conducdtor revolutionar
care cere sa 1 .se lustruiascd «cizmele, sint
imagind saturate de ironie si critici. Ele cul-
mineaza in apoteoza finalului: in triumful
in care tinerii o poartd, despuiati, pe Alber-
tina, spre sfidarea societatii stricate si uzate
de egoism si compromisuri, a celor batrini
si uriti, Tema principald a lui Gombrowicz
s-ar defini in genere: wictoria tineretului
pur asupra generatiei batrine maculate, a
inorederii in viatd., asupra vietii rutinizate.
In romanele sale, tema se poate reliefa doar
ca un vitalism; in cele trei lucrdri drama-
tice, acest filon de bazd se coloreazi mereu
mai puternic intr-o criticd sociald. Programul
lui  Gombrowicz este sia dezviluie contra-
dictii si apoi, abrupt, sd@ le concilieze; si
arate bresa pe care istoria o face in ,sublim
sclerozata® extaziere istoricd. Ceva pe ca-
lapodul tinerei generatii teatrale. Care s-a
desprins de linia didacticd de tip brechtian.
nu insd pentru a se inscrie pe fdgasul tea-
trului atemporal, adica al unui amuzament
apolitic, ¢i dorind sa punda gheare delectaiiei
soenice.

Ce context mai nimerit ar putea exista
decit un bal mascat intr-o ambiantd baroca.
Muzicd, vin, {emei, cintec, totul este destinat
si adoarmi constiintele, pind la neprevazutul
moment in care are loc schimbarea brusca.
Desigur, Rosner nu dezminte scoala lui Brecht.
Un truc operetistic ii face in aceeasi ma-
surd plicere ca si o problemd de calcul al
artei scenice. Actorii nu sint lasati chiar in
voia lor pe seama bicisnicului bal. Ambitia
lui este sia facd vizibil lentul mecanism al
brustei transformiri, si facad asadar .auzit,

prin plicutul timbru al tenorului, tic-tacul
bombelor cu intirziere.

Thomas Gennari, in teatrul sau ruinat {,La
spada de lemn®), o duce mai greu cu lu-
crarea lui Musset. Caci, ]a acest romantic,
nu se aratd nicdieri vreo Jfisurd in identi-
tatea personajelor. Ceea ce inseamnd a pre-
zenta critica sau a glosa pe marginea figu-
rilor dramatice, intr-un joc mut, mimic ori
pantomimic. Muzica si dansul se dovedesc,
in acest scop, de la o vreme fAncoace, mij-
lcace exceptionale. In Castanele din foc sta
din fericire, in centru, o actritdi. Un amant
vrea s-o pirdseascd, an altul pdtrunde noap-
tea la ea, in straiele indragostitului care n-o
mai iubeste. El urmeaza sa-1 ucidd pe acesta,
inainte de a se bucura de wreo favoare.
Dar, ghicim din timp, zadarnic implineste
el aceastd dorinti. Nu-i ramine, de accea,
decit exclamatia: ,Vai, mi-am ucis priete-
nul®. Firav argument. Pe drept cuvint nu se
mai joacd aceastd piesutd de spadd. Dar.
cind dansul, migcarea grotesca i simturile
imprumutd expresia exacerbarii plastice, folo-
site de altfel si de scriitor, avem de-a face
cu un imens joc care nu ¢ in fond altceva
decit un credincios realism, chiar daca ri-
dicat la o scara mai inaltd. Prin urmare, o
realitate care poartd in sine parodia ca pe
o indispensabild parte componenti. lar teatrul
tindr este sedus de aceastd dubli fati laun-
trica. El nu mai vrea, ca acum citiva vreme,
sd smulgd magti si sd descopere necrutdtor
adevaruri. Aceastd pericadd de dezvaluire
cedeaza pasul unei placeri a invaluirii, sa
ziceme a travestirii, care Ingaduie artei si
foloseascd deopotrivd infierarea aparentelor,
sau investmintarea lor cu semnificatii.

JTartuffe de Moliére in

regia Mariettei Sadova pe

scena Teatrului Napional

LJUasile  Alecsandri”  din

lasi.  Stefan  Dancinescu

(Tartuffe) si Sorin Lepa
(Orgon)
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Aparitia discului stereofonic cu compozi-
{ii roménesti nu e un eveniment peste care
sd se poatd trece cu una cu doud.

Obiectul in speti poartd simbolul ST-ECE
0416 i aduce contributia de prestigiu a co-
rului de camerid Madrigal, fondat i condus

de Marin Constantin.  Experienfa  gravurii
stereofonice e ceva mai veche pentru for-
matia vedeti a scolii noastre interpretative,
care si-a onorat titlul trecind cu doud dis-
curi (stereofonice de asemeni) prin apogeul
genului specific al Renagterii,

Acuratetea exersati pe clasici i-a fost pre-
misi bunid pentru Insemnatele realizdri pe
care le obfine acum Madrigalul in domeniul
muzicii contemporane. De unde, cu cifiva
ani mai in urmd se hotdra greu si ia in
piept paginile cu multiple probleme ale mu-
zicii noi, azi 11 putem atribui corului Ma-
drigal un rel insemnat in revirimentul pe
care 4l triieste specia corald in sinul scolii
moderne roméinesti, De aceea, discul cu pri-
cina trebuie si-1 intedlegem ca pe un docu-
ment intru totul reprezentativ pentru poten-
tialu] actual al unei miscirl artistice care a
intrat intr-o fazi de mare prosperitate si
tocmal de aceea cred ci turul de orizont ar
trebuil continuat cu piesele a cappelle de
Costinescu, Miereanu, Nemescu, Doru Popo-
vick..

Cu Scenele norturne dupid Garcia Lorea
(1964), Amnatol Viern reasazi cintecul in
zona madrigalulul dramatic, acest precursor
renascentist al teatrului liric. Spun cintecul,
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pentru @ in mul{imea de procedee care
concurd Ja includerea piesei intr-un context
contemporan — scrise in 1964, Scemele noc-
turne ocupid in opera autorului rolul de pi-
vot pentru viitoarele sale prospectdri in
spatii noi —, modelul de referinti rimine
pind la urmd cintecul traditional cu bazele
sale modale, pe planurile melodic §i ritmic.
Cele sapte pirti, subordonate liniei generale
de evolutie dramaticd, au alura unor inven-
tiuni, folosind fiecare cu prioritate cite un
element muzical caracteristic: bloc armonic
strivit ‘'de exclamatii, dialog contrapunctic,
cintare omofond, declamafie ritmici, situat
totul intr-o constelatie a cumpitdrii. Se re-
gaseste, in acest edificiu solid, personalita-
tea lui Vieru, caracterizati si prin lipsa de
simpatie fata de alambicdri, intr-un stil efi-
cient, unde desenul se contureazd din apli-
cafii viguroase ale grosimilor de penel
Ritualul pentru selea pdmintului de My-
riam Marbe vrea si este mai mult decit o
muzicd si  atit, fiindcd ritualul acesta de
fertilitate reintrupeazi intreaga filogenezi a
imaginatiei bintuite de fricd, de fricile exis-
tentiale. Lui Marbé i-a reusit si lase im-
presia ci interventia compozitoarei in mate-
rialul folcloric ar fi minima. Dar a scoate
de la pistrare pur si simplu datele stri-
vechi, neumblate, nu presupune neapdrat. o
activitate compozitionald. Asa incit, obiecti-
vul autoarei pare a se fi concretizat in ur-
mitoarea temd: si se comunice omului mo-
dern intensitatea reactiilor emotive conser-



vate in cele mal ‘impresionante decumente
strimogesti, In cazul de fatd, ritualele. Deci,
sd fie gidsite si si se extragi acéle cuvinte
si acéle stereotipe muzicale a cliror putere
s-a verificat prin practica milenari. Resultd
o muzicd in care categoriile clasice de tra-
gic, de comic, de sublim sint strdine, o mu-
zicd ce se oficiazd confundindu-se cu solem-
nitatea.

Muzical vorbind, materialul are aspectul
unei grupari de momente pe care autoarea
le-a agezat, da, intr-o ordine anumiti. Insi
anticulatiile nu au caracter necesar de an-
tecedentd si consecventi si apar mai de-
grabi ca o serie de ostinate susceptibile &
de altd ordine, a ciror capacitate este de a
lucra asupra fortelor latente din subcon-
stient.

Aldturi de o temi si o tratare similard
si spunem Nunte de Stravinski, piesa My-
riamei Marbé poate concura prin marea, re-
marcabila sa wvarietate de situatii.

Conceptual muzica aceasta isi mirturiseste
apartenenta la o cronologie mai recentd
(1968) si prin determinirile probabiliste pe
care le include. Dupi spusa autoarei, ver-
siunea de pe disc ar fi una din executiile
posibile, alte variante depinzind de initia-
tiva intenpretilor. ba chiar a publiculul, in
anumite ‘momente,

Din punctul de vedere al conceptului pro-
babilistic, dar $i al nivelului de abstractiza-
re, Aforismele lui Stefan Niculescu [1969)
pe texte de Heraclit din Efes merg consi-
derabil mai departe. In treacdt fie spus, gin-
direa muzicald clasicd a aspirat catre rea-
lizdri in ‘intregime previzute de compozi-
tor, ceea ce a corespuns nofiunii clasice de
cauzalitate, de pildi in fizicd, unde fiecdrui
eveniment i se atribuia o cauza fotal §i mi-
nutios previzibild. In momentul de fatd se
stie cd mulfimea  posibild de interactiuni
tinde cdtre infinit, ca atare se postuleazd
doar probabilitatea de producere a eveni-
mentului, In lantul probabilistic al desld-
surdrilor din naturi si din univers. In par-
titura Aforismelor acest lucru  se #traduce
prin libertatea de initiativd ldsati dirijo-
rului de a-si alege singur un trasew in gra-

ful de strueturi care se condifioneazi reci-
proc. dar intr-o misurd mai restrinsi. In
insasi elaborarea siructurilor infervine o no-
tiune muzicald, eterofoniz, notiune bivalentd,
care e tot de naturd probabilistici si unde
s¢ discern dovi faze: una de unitate, rezu-
mind interdependenta s interactinea pla-
nurilor si a proceselor sonore, alta de mul-
tiplicitate, In care trasecle si procesele so-
nore se diversificE primind destine indepen-
dente unele de altele. Aceste doud faze
succed ca infr-e respirafie. Mai rimine de
precizat cd faza de unitate include dialectic
si multiplicitatea probabila.

Evident ¢i auditoriul obisnuit sd refind
repere numai din ordinea frecvenfelor si a
duratelor, adici o ordine de tipul a ceea ce
se numeste melodie, apare dezorientat in
universul sonor al Aforismelor, unde ele-
mentele ordonatoare se miscd Intr-un spatiu
multi dimensional, reperul putind consta tot
atit de bine dintr-o variatie de timbre. de
articulatil, de zone de Indltimi, de densitifi
de dinamici. In acest context. icrarhiile pe
care se intemeia ordinea muzicii clasice au
ajuns simple relatii ale unor cazuri parti-
culare.

Dar cine se familiarizeazi cu acest discurs
pierde din vedere eriteriul  senzationa]  al
noutitii si incepe si desluscascd dimpotrivi
nenumiratele legituri ale Aferismelor cu
traditia muzicali cea mai nobild, agezind
aceastd lucrare a lui Stefan Niculescu la lo-

cul ce i se cuvine printre cele mai bune
creatii ale genului.
Corul Madrigal pune in serviciu]  celor

trei picse aceleasi ideale calititi de preci-
zie, de puritate sonord §i de stil care au
fost comsemnate In superlativele absolute ale
cronicarilor din marile centre muzicale ale
lumii. Captarea stereofonicd  avantajeazd

mult calitatea Inregistririi in comparafie cu
ce s-ar fi putut obting in moeno, desi parcd
it lipseste fncd relieful de carc este in stare
aceastd

tehnicd.

Radu Stan



Citeam: recent iIntr-un amplu articol de
sinteze §i avertismente medicale, tiparit in
~Roménia literari®, cd televizorul este, ald-
turi de automobil, o cauzd feroce (produsi
de civilizatia modernd) a sedentarismului.
care, la rindul lul, este, aldturi de surmenaj
§i supraalimentafie, o cauzd tragici a necru-
{atoarelor boli de inimi.. Prin urmare, mai
dezlipiti-vd, oameni ai secolului 20, de cutia

perfidd «care distribuie {denevie in masa
sedentarism si atacuri de cord !
Nu, rispund telefanaticii, mai bine si

murim de inimd, declt sd no stim ce se
petrece in lume, mai bine si murim mai
devreme, decit s murim prosti, ignoranti.
departe de culturd, departe de telejurnal.
de John Steed si de Sanda Tiranu! Unii
telefili prefind chiar c¢d acuzatia adusi tele-
vizorului este un truc a] medicinii cotempo-
rane, neputincioasi in fata valului de acci-
dente cardiace, incapabild si explice de cc
oamenii nu mai mor de holeri s ciumi.
ci de infarct miocardic.. Si au gisit un
vinovat : televizorul. Fiindcd te obligi la
sedentarism. Dar cartea, cinematogralul. tea-
trul, ziarele nu au oare acelasi efect ? Doar
nu citim facind gimnastici suedezi, nu facem
cros in sdlile de cinematograf si nu doborim
copaci in sidlile de teatru. lar toate astea.
teatrul,  cartea, cinematograful, muzica
{fiindcd, sincer vorbind, nici in sala Ateneu-
lui romdn n-am vizut melomani ficind
judo...) sint ceva mai vechi decit tapul ispi-
sitor al civilizatiei moderne — televizorul.

Acestea ar fi deci. in mare, punctele de
vedere ale detractorilor si fanaticilor tele-
viziunii,
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Ce pozitie are, in disputa de fati. croni-
caru] de televiziune ? Noi, cronicarii, sintem
gata s& murim in {ata televizorului, asa cum
a murit batrinul Leonida pe cimpul de luptd,
asa cum a murit batrinul Moliére pe scena,
sau bitrinel S.oir printre gheturile polare...
Stim st noi. oamenii moderni. si ne sacrifi-
cam, stim si no1, telecronicarii, si murim la
datorie ! Dar pentru ce? Pentru niste cintecc
fard cap si fdra coadd. pentru niste wvoci
alterate de gripd sau de bere rece, pentru
o tocaturd de melodii si texte. masacrate de
cea mai rdspinditd categorie de inamici ai
bunului gust — superficialii. pentru mniste
conferinte somnolente de cite trei sferturi de
ord. pentru un film prifuit scos de la nalta-
lind, pentru nigte poezii recitate ca la ser-
barile din scoala primara, cind §i podidesc
pe parinti lacrimile estetice ? Pentru ce sid
mori ? Pentru un Rocambole desuet si plicti-
cos, ca o zi ploioasd de toamnd, pentru eroul
.ale carui aventuri erau citite cu sufletul la
gurd® {ne asigurd Programul ide radio-televi-
ziune)... in secolul trecut? Jar si me mutim
in secolele trecute? Poate <3 domnii, care
s-au gindit cu atita respect la Rocambole,
si l-au facut erou la televiziune, au avut
in vedere publicul dezabuzat §i angoasat de
aiurea, satul de excesul de erotism g§i gaze
de esapament, predispus la o precara evazi-
une in evul calestilor, al balurilor mascate
si al malacofului... Poate ¢ si la noi le-or
{i plicind unora intrigile de salon, fandarile
pe masi i crinolinele. Dar, jur, nu meritd
s4 mori pentru asta ! Sigur, sd ne deconectdam.
dar si nu ne pierdem umorul luind in
serios toate scamatoriile cu joben §i perucd
Daci e si ne creascd concentratia de cole-
stero! in singe, micar sd stim pentru ce. sd
ne jertfim pentru frumos, pentru intelepciune,
pentru stiin{3, pentru cunoasterea de univers
si de noi insine. Dar datoria este datorie,
lupti si pentru cauze pierdute, risti §i infrin-
geri. treci cu vederea si pécalelile de 1
aprilie, si pe acelea de 2 aprilie, 3 aprilie,
4 aprilie...

Existi insid si satisfactil, si motive de
meditatie, i zone de interes artistic, si zone
de interes intelectual, si zone de interes
politic, si zone de divertisment autentic, si
viatd, si fictiune, si dramd, §i haz. Asadar.
televizorul nu e chiar sinucidere curatd, cum
ar vrea parci si insinueze colesterologii.
Asadar, indeplinim o datorie uneori placutd.

Chiar daci, de pildd, nu avem nici o
inclinatie pentru biologie, care pentru noi,
profanii, este la fel de aridd si de opaca
precum calculul diferential, nu putem sa nu
riminem, cu riscul depunerii de grdsimi pe
peretii anterelor, in fata televizorului, cind se
transmite emisiunea consacratd bioritmurilor.
Nu putem si nu urminim cu interes expu-
nerea ou privire la ceasomicele biologice
ficuti de un fin poet si pictor, de  un
veritabil savani, care se numeste Alexandru
Lungu.



Chiar dacd nu avem altd legaturd cu apa
decit ¢a 0 bem gi ne spildm cu ea, nu putem
ramine indiferenti la pasiunea extraordinari,
atit de omeneascd g1 totusi atit de neobignu-
itd, pe care o pune in fiecare fraza dedicatd
profesiei sale, inginerul, profesorul, savantul
Dorin  Pavel. Este imposibil s& nu admin
cildura acestui om, care se ocupd de 50 ani
de utilitatea apel, tinere{ea acestui profesor
de 70 ani, dragostea lui pentru munca, bucu-
ria de a darui mereu, patriotismul sincer.
satisfactia de a transmite tinerelor generatii
stafeta stiintei. Dacd nu exista hulitul &
iubitul televizor, mulfi dintre noi n-am fi
stiut poate niciodatd ci existd, i cum aratd
la fata. acest admirabil om, ce gindeste el
despre apd, despre hidrocentrale, despre stu-
denti, despre experientd, despre munca.

Dacd nu exista televizorul, mul{i dintre
noi n-am fi stiut, poate miciodatd. de ce
parintii nostri se dadeau in  wvint dupa
romanul Rebecca, in timp ce noi preferdam
Kafka si Faulkner.

Dac3d nu exista televizorul, multi dintre
noi n-am i gtiut, poate, cum s-a mnascut
neorealismul Halian, st cit datoreazd aceastd
scoald cinematograficd lui Visconti.

N-am fi stiut poate nici cum aratd Austra-
lia, nici cum joaca fotbal olandezii din oragul
lui Erasmus, nici cum se infifiseaza locali-
tatile eliberate de armata romdni acum 25
de ani, nici cum s-a produs victoria asupra
fascismului, n-am [i vdzut. poate, nici spu-
meoasa comedie a lui Anatole France. prelu-
crati dupd o straveche farsi anonimd. nici,
nici, nici.. Si toate acestea, intr-o singura
saptamina.

Parcd nu me mal sperie, totusi, atit de
tare teribilul colesterol..

PINA LA APARITIA unor personalititi
in interpretarea muzicii ugoare la noi, cred
¢4 actorul de teatru are un rol deosebit in
ceea ce s-ar numi descoperirea stilului de
interpretare. Cu mai mari sau mai mici ca-
litati vocale, actorii aduc totusi un stil, o
formuld, o personalitate interpretativd, un
relief... Mi gindesc la excelentele emisi-
uni realizate de regizorul Alexandru Beca-
net cu Dan Tufaru, Florian Pittis, si Anda
Calugireanu, emisiuni ¥n care, prin remar-
cabilu] talent scenic al celor doi actori, ca
gi prin neasteptatele insusiri actoricesti ale
cintdretei Anda Calugireany, muzica
usoara devine spectacol autentic, arti dina-
micd, comunicare complexd... Asadar, nu
stricd niciodatd aceastd infuzie de expe-
rientd si de vocatie scenici...

POT EXISTA PUNCTE de vedere di-
ferite sau chiar opuse cu privire la o carte.
un spectacol, o expozitie. un film, un feno-
men artistic. Ce este mai interesant decit o
confruntare la televiziune, pe marginea unui
subiect care suscitd opinii contradictorii ?
Dialogul este, cred, cea mai telegenica mo-
dalitate criticd. Ceea ce mu prea reiese din
emisiunile culturale, a caror unicd pasiune
pare a fi aceea a didacticismul Si totul
ar f{i atit de simplu! Doi critici care au
scris doud cronici diferite {ca apreciere de
valoare] asupra unei cdrti, unui spectacol
etc., pot [i invitati sd-si confrunte parerile
in fata spectatorilor. Vom urmiri astfel lo-
gica in miscare, gindirea activd, dialectica
actului oritic, secretele judecdtii de valoare.
si nu pur gi simplu descrierea unor puncte
de vedere...

Dumitru Solomon

wBraval soldat Svejk® dramatizere dupd Haseh in inter-
pretarea Teatrului Maghiar de Stat din Timiseara. Regia :
Cseresnyes Gyula ; decoruri : Kazinczy Gabor.
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UACANTA

VIZITATI MAGAZINELE DE
CONFECTII UNDE GASITI
UN BOGAT SORTIMENT DE
ROCHII DE VARA ,INTR-0O MARE
GAMA DE TESATURI,

IN CULORI VARIATE




PANTALONINI
EVAZATI

CU SI FARA
JACHETA,

DIN TESATURI DE
BUMBAC Si LINA,
CU GARNITURI
DE TIGHELE,
BUZUNARE,
CORDOANE




Uictor Eftimiv — Regizorul si textul

DIRECTORI SI REGIZORI DES-
PRE STAGIUNEA TEATRALA
Horia Lovinescu

Lucian Giurchescu

Gheorghe Leahu .

-
L] -

Mihnea Gheorghiu — lpoteze .

# 4% (loncursuri, festivaluri.
super-conservatoare . . .
Florin Tornea — Crin Teodorescu

Crin Teodorescu — Ce inseamni si
fii modern (II) .
Aurel Baranga — Opinii particulare

Margareta Barbujd — Cua ,Visul®
tui Shakespeare pe drumuri ita-
liene . P

Nicolae Manolescu — ,Coana Chi-
rita® sau despre baroc .

Ualentin Silvestru — Ore reci pe
paminturile de sub apa .

# 4% e In ajutorul sinmistragilor

Mira losif — Teatrud de dramia
iugoslav la Bucuregti . .

ACTORI §I ROLURI
Eugen Barbu — George Constantin

Mircea Stefanescu — Florin Piersic

Dorina Rddulescu — Rodica Man-
dache -

Adrian Marino — Valentmo Dam

D. R. Popescu — Larisa Stase-
Muresan . . o s

Paul Everac — Ca nmxodata .

e BT

30

32
34

lostf Naghiu — Gh. lonescu-Gion
Nina Cassian — Vally Voiculescu-
Pepino .

L
L .
Tristan Bernard — Rizbunarea lui
Galuche . . .

Miron Radu Paraschivescu — Cind
scopul stricd mijloacele

Ion Omeseu — Primatul fiintei

CRONICA DRAMATICA
Semneaza : Mira losif, Radu Al-

bala, IHeana Popovici, George

Radu, Mona Iluga . .

REGELE X
poem dramatic
de Dan Degliv .

Eugen Luca — Mihail Sebastian :
Jntilnire cu teatrul® .

D 1. Suchianu — Nepmfcsm-mstu]
in film S . s @

lleana Popovici — Scrisoare din

Sofia

Mircea Sepiilici — G. Ciprian .

Mircea Cirloanid — Monolog cu
Ltitlu  nefixat®. s o« s

Georges Schlocker — Operetd cu
gheare .

Radu Stan — Electrecordul in priza
electronicd .

Dumitru Solomon — Cronica tele-

viziunii .

L
G

112

114

116

Redactia gi administratia, str. Constantin Mille nr. 5—7—3% — Bucuresti — Telefon 14.35.58.

Abonamentele se fac prin factorii postali,

unui abonament: 21 lei pe trei luni, 42 lei pe sase luni, 84 lei pe un an,

@I.P.I. - c. b54d

prin oficiile postale din intreaga tari, Preful
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SERIE NOUA

ADRESATI COMENZILE DUMNEAVOASTRA PRIN
OFICIILE POSTALE $1I FACTORIlI POSTALI

PRETUL UNUI ABONAMENT :
21 lei pe.trei luni;
42 lei pe sase luni;

84 lei pe un an
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® TEATRUL,C.Il. NOTTARA"
prezinta
PREMIERELE

.CRIMA S| PEDEAPSA”
de GABRIEL AROUT
dupa F. M. DOSTOIEVSKI

Directia de scena: SANDA MANU
Bcenografia : . POPESCU UDRISTE

BARBATI FARA NEVESTE"
(THE ODD COUPLE)

de NEIL SIMON

Directia de scena: GEORGE RAFAEL
Scenografia : TRAIAN NITESCU

,O LUNA LA TARA”

de . 5. TURGHENIEV

Directia de scenéd: GEORGE RAFAEL
Decorul GIULIO TINCU
Costumele LIDIA RADIAN
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