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Regizonul

si textul

Imi povestea Paul Gusty < :
Alecsandri cerea actorflor care il interpretau
sa vorbeascd limpede. cu fata la public.

Eu, de aceea mi-am scris versurile, ca sa
fie aquzite !

Vasile Alecsandri avea perfecta dreptate.
Daci omul din sald n-a auzit, n-a inteles
textul poetului, insemneazd ¢ poctul a fost
tradat.

Gindul. sentimentul. se exprimd prin cu-

vint. si dacd mi-a scapat cuvintul, insem-’

neazit ¢a am pierdut §i sentimentele care
agita personajele §i gindul pe care a vrut

sa mi-l transmitd dramaturgul,
Felul acesta de a vorbi ostentativ, cu fata
la - public, este. fireste, conventional, peri-

mat. Teatrul nu-{i mai di impresia vie{ii, a

adevarului, a naturaletei. atunci cind pro-
tagonistii unei piese au aerul ci s-au ase-
zat in fafa rampei. sd discute direct cu spec-
tatorii.

Regizorul, evitind st el ostenbativ, acest
contact prea direct. a pus pe actori si se
me cu spatele la public, sau din profil.
e, spectator, mi-e absolut indiferent daca
actorul se uitd la mine cind isi debiteaza
rolu] sau daca se adreseazd, intorcindu-mi
spatele, unui masinist din fundul scenei sau
unui recuziter din culise. Liber este, pentru
mine, actorul, si vorbeasci — fiindcid asa
i-a impus directorul de scena — din capul
upei scari, din dosul unui fotoliu sau de
sub pat. Ceea oce ma intereseaza este sa
stiu ce spune. sk-mi transmitd intentiile au-
torului.
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Depinde de vocea §i de dictiunea lui, de
felul cum 9si lanseazd replica sau tirada,
s& se facd inteles si si mi emotioneze.

In memorabila noapte cind Stamislavski si
Nemirovici-Dancenke au pus bazele teatru-
lui artistic din Moscova, primul articol de
lege pe care l-au inscris in program a
fost : Actorul, regizorul, decoratorul, masi-
nistii n-au decit un scop : acela al poetu-
lma. Adici obligatia de a se pune in slujba
textului dramatic, a-i reda toate intentiile,
toati intensitatea, menite si emotioneze pe
spectator. Gu alte cuvinte, a da dreptate,
postum, Tui Vasile Alecsandri, care expni-
mase cu atita simplitate doleantele tuturor
scriitorilor de teatru:

Eu, de aceea mi-am scris versurile, ca si
fie* quzite | ' Y

Teatrul a fost si rimine cea mai conven-
fionald dintre arte. Fiind cea mai vie, cea
care se adreseazd, in acelasi moment, la
citeva sute de spectatori, el nu se poate in-
chide in turnul de fildes al poetului, al
pictorulul, a] sculptorului., Dacid acesti trei
creatort se muliumesc cu adeziunea intimi
a unui cerc restrins, care poate asculta si
repeta auditia sau lectura unui sonet, par-
ticipind, prin propria-i stare sufleteasc3, la
emotia creata de stihuitor, daca tabloul sau
chipul cioplit este si rimine el insusi. imo-
bil si imuabil, tridind prin propnile-i vir-
tufi latemte, putind fi reconsiderat in re-
petate rinduri, spectacolul unei drame nu
mai are reintoarcere. Omul din sald, din
toate colturile sdlii, nu ftrebuie si plarda
nimic din intregul unui ansamblu. Acolo, pe
scend, grupurile se descompun abia com-
puse, replica pe care n-ai auzit-o este defi-
nitiv pierdutd, pierdut si gestul patetic pe
care o parte din spectatori mu l-a prins,
fiindcd a fost fidcut dincolo de raza lui vi-
zuald.

Regizorul trebuie si tind seama de toate
aceste deziderate ale omului din sald. care.
oriunde ar fi plasat, trebuie sd vadd si sd
audd tot ¢e se petrece pe scend

Luerind. la  repetitii, printre actori. in
acelasi spatiu restrins, directorul de scend
se familiarizeazd. se identifici cu lumea
rampei, se complace In acel climat favora-
bil, situindu-se astfel pe o pozitie [falsi.
Fiindcd spectatorul caruia 1 se adreseazd
e departe. Fiindci ceea ce vede el, regizo-
rul, aict, e foarte aproape.

De-acolo, de lingd sufleur, optica e gre-
sitd, fiindcd spectacolu] e hirdzit nu sufleu-
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rului, ci sutelor de oameni rispinditi in
sald. $1 nu teate silile au o aocusticd per-
fectd sau o perfectd dispozitie a locurilor.

Repetind pe scend, regizorul aude cea mai
soptita replicd. vede gestul cel mai nein-
semnat, si, creind o atmosferi de autentici-
tate, e foarte mulfumit de aceastid reali-
zare antistica.

Dar socoteala de pe scend nu se potri-
veste cu cea din sald.

Numai Afericitii din primele rinduri de
fotolii — si mu toti, numai cei din mijloc
— aud si vdd intreaga piesd. Trei sferturi
dintre oaspeti nu participd tetal la festinul
rampei. Ei isi sucesc gitul si 3si incordeaza
auzul ca si perceapd ce-a spus cutare ac-
tritd, aplecatdi pe  bordura ferestrei din
dreapta, sau ce gest a fdcut protagonistul
cocotat pe cea mai naltd treaptd a scdrii,
din stinga. Directorul de scend a viazut si
a auzit toate acestea. fiindcid el a organizat
reprezentatia de lingd  sufleur §i nu i-a
scapat mnimic.

{nciodatd, insd, in artd, si mai ales in
arta teatrali, nu pofi face abstractic de
conventie ! Asezati la citiva metri inaltime,
ca si pari de mirime naturald, o statuie
trebuie sa fie de doull ori mai inaltd si mai
groasi decit omul. Tot asa, ca si pard na-
tyral, un actor trebuie si dea de doud ori
niai mult decit in viata cotidiand.

Regizorul. dupi ce §i-a eyafodat intreaga
constructie scemicd, la ultimele repetifii. tre-
buie si urmireasci spectacolul din sald, din
toate colturile silii. din fund, de la dreap-
ta. de la stinga, din balcon, de la galerie
si si remedieze toate deficientele. .

Va apropia de mijlocul scenei, ca sa fie
vizuti, pe actorii care sint prea departe,
va cere altora si intdreascd tonul, si spuna
replicile mai clar, sd scate§scé pe _spectator
de penibila incordare a vdzului si-a auzu-
lut.

Sint actori a céror putere de emotivitate,
intensd pentru cel din primele fotolii, este
nuli fatd de restul spectatonilor. Fluidul e
prea scurt, nu se transmite mai departe de
doi metri  distanta.

Actorul trebuie si ajungid, prin virtuozi-
tate, si intensifice ace] fluid. Tatd miiestria
artistica.

Sint actori de mare sensibilifate care tra-
iesc liuntric rolul, se comsumd, gem gt varsd
lacrimi adevarate, dar acest zbucium sufle-
tesc, aceastd liudabild diruire, pind la jert-



fa, rimin literd moartd pentru omul din
sald, cdruia ii este absolut indiferent daca
interpretul  plinge cu adevirat: esentialul
este ca dummneata, actor, si mi faci pe mine,
spectator, sa pling, far nu si plingi dum-
neata. Sileste-te sa-mi transmifi §i mie emo-
tia care te incearcd si care, dacd nu m-a
miscaf, e inutild.

In rolul hatmanului Luca Arbore din Ui-
forul, Nottara trebuia si boceascd pe trupul
neinsufletit al fiului su asasinat.

(iteva gesturi, citeva intonafii cu mdies-
trie ticluite exprimau atit de intens dure-
rea batrinului pirinte, incit toatd lumea
plingea in sald. Singumul care nu era emo-
tionat era tragedianul insusi: el nu trebuia
si-si piardd mici o clipd luciditatea spiri-
tului, ca si nu-i scape nici unul din ami-
nuntele artistice cu care i5i dmpodobise par-
titura.

Arta actorului este franspunerea, prin mij-
loace cerebrale, in personalitatea tempera-
mentali a personajului reprezentat. Transfi-
gurarea. Cit mestesug, citd miiestrie nu fo-
loseste cutare mare actor verist, ca 5i pard
natural !

Cite artificii, ca si nu pari antificial !

Cu atit mai bine, daci acel actor — si
acesta este actorul adevirat — poate sa dea
drumul sensibilititii, temperamentului sdu

clocotitor, pastrindu-si, in acelagi timp, con-
trolul jocului, teate aminuntele studiate 51
fixate la repetitii |

_Tot aga, regizorul trebuie si faci abstrac-
fie de personalitatea sa proprie, ciutind
perfectia spectacolului nu numai in reali-
zarea lui pe loc, adicd in turnul de fildes
al scenel, ¢i in transpunerea lui intelegerii,
adeziunii totale a publiculul.

El va tine seami, in primul rind, de ex-
primarea clard §i intensi a textului, care
text, la ‘unii animatori teatrali, devine un
simplu pretext pentru desfisurarea propriei
lor fantezii. latda marea primejdie ce pin-
deste pe regizor. In urmirirea spectaculo-
sului, a deplasirii permanente a personaje-
lor, in ciutarea de misciri si grupin origi-
nale, el neglijeazd cuvintul autorului, nu se
ocupd de dictiunea actorilor, nu le impune
sonorizarea celél mai imperceptibile conso-
ante.

Ultima silabd a cuvintului cade, fraze in-
tregi sint spuse precipitat ; totul se rezumi
la cautarea efectului plastic, a emotiel vi-
zuale.

O scend in doi, scnis# de autor sub sem-
nul unel  lupte sufletesti, Intr-o continui
crestere a actiunil, interesantid prin conflic-
tele si revirimentele pe care le desfisoara,
in loc sa fie condusd de regizor, cu preocu-
parea de a evidentia substan{e dramatice, e
intretidiatd cu deplasiri ale personajelor, cu
deschiderea unei ferestre, pe unde vine zgo-
motul strizii, cu urcdri §i coboriri pe-o
scard, cu aprinderea unei lampi.. Satul de
text, pe care-l stie pe dianmafard, inchipu-
indu-si ¢i si spectatoral e plictisit de acel
dialog, regizorul il incarcd cu accesorii sce-
nice. care fring linia purd trasi de autor.

Textul inainte de orice : iatd comanda-
mentul suprem al artei teatrale !




