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Regizatul 
şi textul 

îmi povestea Piaul Gusty că Vasile 
Alecsandr i cerea ac tor i l o r care îl interpretau 
să vorbească l impede, cu faţa la public . 

Eu, de aceea mi-am scris versurile, ca să 
fie auzite! 

Vasile Aleosandr i avea perfectă dreptate. 
Dacă omul d i n sală n-a auzit, n-a înţeles 
t e x t u l poetu lu i , însemnează că poetul a fost 
trădat. 

Gîndul. sent imentul , se exprimă p r i n cu-
vînt. şi dacă m i - a scăpat cuvîntul. însem-' 
nează că am pierdut şi sentimentele care 
agită personajele şi g-înduil pe care a vrut 
să mi-fl transanită d r a m a t u r g u l . 

Felul acesta de a v o r b i ostentativ, cu faţa 
la publ ic , este. fireşte, convenţional, p e r i ­
mat . T e a t r u l nu-ţi ma i dă impresia vieţii, a 

adevărului, a naturaleţei. atunci cînd p r o ­
tagoniştii unei piese au aerul că s-au aşe­
zat I n faţa rampei , să discute direct cu spec­
t a t o r i i . 

Regizorul , evitînd şi el, ostenbativ, acest 
contact prea direct , a pus pe actor i să se 
exprime cu spatele la publ ic , sau d i n p r o f i l . 
M i e , sipeebator, in i - e absolut ind i f e rent dacă 
actorul se uită la mine cînd îşi debitează 
r o l u l sau dacă se adresează, întorcindu-mi 
spatele, unui maşinist d i n f u n d u l scenei sau 
unui recuziter d i n culise. L i b e r este, p e n t r u 
mine. actorul , să vorbească — fiindcă aşa 
i -a impus d i rec toru l de scenă — d i n capul 
unei scări, d i n dosul u n u i f o t o l i u sau de 
sub pat. Ceea ce mă interesează este să 
ştiu ce spune, sâ^mi transmită intenţiile a u ­
t o r u l u i . 



Depinde de vocea şi de dicţiunea l u i , de 
f e l u l cum îşi lansează repl ica sau t i rada , 
să se facă înţeles şi să mă emoţioneze. 

în memorab i la noapte cînd Stanislavski şi 
Nemiirovici - iDancenko au pus bazele t e a t r u ­
l u i art ist ic d i n Moscova, p r i m u l a r t i c o l de 
lege pe care l - a u înscris în program a 
fosit : Actorul, regizorul, decoratorul, maşi-
nistii n-au decît un scop: acela al poetu­
lui. Adică obligaţia de a se pune în s lu jba 
t e x t u l u i dramat ic , a - i reda toate intenţiile, 
toată intensitatea, menite să emoţioneze pe 
spectator. Cu alte cuvinte, a da dreptate, 
postum, l u i Vasi le A lecsandr i , care e x p r i ­
mase cu atîta s impl i ta te doleanţele t u t u r o r 
s c r i i t o r i l o r de t e a t r u : 

Eu, de aceea mi-am scris versurile, ca să 
fie auzite ! V , 

T e a t r u l a fost şi rămîne cea m a i conven­
ţională d i n t r e arte. F i i n d cea m a i v ie , cea 
care se adresează, în acelaşi moment , la 
cîteva sute de spectatori , el n u se poate în­
chide în t u r n u l de fildeş al poe tu lu i , a l 
p i c t o r u l u i , a l s cu lp toru lu i . Dacă aceşti t r e i 
creatori se mulţumesc cu adeziunea intimă 
a u n u i cerc resitrîns, care poate asculta şi 
repeta audiţia sau lectura u n u i sonet, par -
ticipînd, p r i n p r o p r i a - i stare sufletească, la 
emoţia creată de s t ihu i tor , dacă tab lou l sau 
ch ipul c i op l i t este şi rămîne el însuşi, i m o ­
b i l şi i m u a b i l , trăind p r i n p r o p r i i l e - i v i r ­
tuţi latente, putînd f i reconsiderat în r e ­
petate rînduri, spectacolul unei drame n u 
m a i are reîntoarcere. O m u l d i n sală, d i n 
toate colţurile sălii, nu trebuie să piardă 
n imic d i n întregul unu i ansamblu. Aco lo , pe 
scenă, g r u p u r i l e se descompun abia com­
puse, repl ica pe care n - a i auzit -o este d e f i ­
n i t i v pierdută, p ierdut şi gestul patetic pe 
care o parte d i n spectatori nu 1-a pr ins , 
fiindcă a fost făcut dincolo de raza l u i v i ­
zuală. 

Regizorul trebuie să ţină seama de toate 
aceste deziderate ale o m u l u i d i n sală, care. 
or iunde ar f i plasat, trebuie să vadă şi să 
audă tot ce se petrece pe scenă. 

L u c r i n d , la repetiţii, p r i n t r e actor i . în 
acelaşi spaţiu restrîns, d i re c to ru l de scenă 
se familiarizează. se identifică cu lumea 
rampei , se complace în acel c l imat f a v o r a ­
b i l , situîndu-se astfel pe o poziţie falsă. 
Fiindcă spectatorul căruia i se adresează 
e departe. Fiindcă ceea ce vede el , regizo­
r u l , a ic i , e foarte aproape. 

De-acolo, de lîngă sufleur, optica e gre­
şită, fiindcă spectacolul e hărăzit nu suf leu-

r u l u i , ci sutelor de oameni răspîndiţi în 
sală. Şi nu toate sălile au o acustică per­
fectă sau o perfectă dispoziţie a l o cur i l o r . 

Repetînd pe scenă, reg izorul aude cea m a i 
şoptită replică, vede gestul cel ma i neîn­
semnat, şi, cre ind o atmosferă de autent i c i ­
tate, e foarte mulţumit de această r e a l i ­
zare artistică. 

D a r socoteala de pe scenă nu se p o t r i ­
veşte cu cea d i n sală. 

N u m a i fericiţii d i n pr imele rînduri de 
f o t o l i i — şi n u toţi, n u m a i cei d i n m i j l o c 
— aud şi văd întreaga piesă. T r e i s fer tur i 
d intre oaspeţi n u participă t o ta l la fest inul 
rampei . E i îşi sucesc gîtuil şi îşi încordează 
auzul ca să perceapă ce-a spus cutare ac­
triţă, aplecată pe bordura ferestrei d i n 
dreapta, sau ce gest a făcut protagonistu l 
cocoţat pe cea mai înaltă treaptă a scării, 
d i n stingă. D i r e c t o r u l de scenă a văzut şi 
a auzit toate acestea, fiindcă el a organizat 
reprezentaţia de lîngă sufleur şi n u i -a 
scăpat n imic . 

încăodată, însă, în artă, şi m a i ales în 
arta teatrală, nu poţi face abstracţie de 
convenţie ! Aşezată l a cîţiva m e t r i înălţime, 
ca să pară de mărime naturală, o statuie 
trebuie să f ie de două o r i m a i înaltă şi mai 
groasă decît omul . T o t aşa, ca să pară na ­
t u r a l , un actor trebuie să dea de două o r i 
m a i m u l t decît în viaţa cotidiană. 

Regizorul , după ce şi-a eşafodat întreaga 
construcţie scenică, l a u l t ime le repetiţii, t re ­
buie să urmărească spectacolul din sală, d i n 
toate colţurile sălii, d i n f u n d , de l a dreap­
ta, de l a stingă, d i n balcon, de la galerie 
şi să remedieze toate deficienţele. 

V a apropia de m i j l o c u l scenei, ca să f i * 
văzuţi, pe ac to r i i care sînt prea departe , 
va cere a l tora să întărească t o n u l , să spună 
rep l i c i l e m a i clar, să scutească pe spectator 
de pen ib i la "încordare a văzului şi-a auzu­
l u i . 

Sînt actori a căror putere de emotivitate» 
intensă pentru cei d i n pr imele f o t o l i i , este 
nulă faţă de restul spectatori lor . F l u i d u l e 
prea scurt, nu se transmite m a i departe de 
doi m e t r i distanţă. 

A c t o r u l trebuie să ajungă, prim v i r t u o z i ­
tate, să intensif ice acel f l u i d . Iată măiestria 
artistică. 

Sînt actor i de mare sensibil itate care tră­
iesc lăuntric r o l u l , se consumă, gem şi varsă 
l a c r i m i adevărate, dar acest zbucium sufle­
tesc, această lăudabilă dăruire, pînă l a j e r t -
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fă, rămîn literă moartă pentru omul d i n 
sală, căruia îi este absolut ind i f e rent dacă 
i n t e r p r e t u l plînge cu adevărat : esenţialul 
este ca dumneata, actor, să mă faci pe mine, 
spectator, să plîng, i a r n u să plîngi d u m ­
neata. Sileşte-te să-mi transmiţi şi mie emo­
ţia care te încearcă şi care, dacă nu m-a 
mişcat, e inutilă. 

în r o l u l h a t m a n u l u i L u c a A r b o r e d i n Vi­
forul, N o t t a r a trebuia să bocească pe t r u p u l 
neînsufleţit a l firului său asasinat. 

Cîteva gesturi , cîteva intonaţii cu măies­
t r i e t i c l u i t e e x p r i m a u atît de intens dure ­
rea bătrînului părinte, încît toată lumea 
plînge a în sală. S i n g u r u l care n u era emo­
ţionat era t raged ianu l însuşi : el nu trebuia 
să-şi piardă n i c i o clipă luc id i tatea s p i r i ­
t u l u i , ca să n u - i scape n i c i u n u l d i n amă­
nuntele art ist ice cu care îşi împodobise par ­
t i t u r a . 

A r t a ac toru lu i este transpunerea, p r i n m i j ­
loace cerebrale, în personalitatea tempera­
mentală a persona ju lu i reprezentat. T r a n s f i ­
gurarea. Gît meşteşug, cîtă măiestrie nu fo ­
loseşte cutare mare actor verist , ca să pară 
n a t u r a l ! 

Gîte a r t i f i c i i , ca să n u pară a r t i f i c i a l ! 
Cu atît m a i bine, dacă acel actor — şi 

acesta este actorul adevărat — poate să dea 
d r u m u l sensibilităţii, temperamentului său 

clocotitor , păstrîndu-şi, în acelaşi t i m p , con­
t r o l u l j o c u l u i , toate amănuntele studiate şi 
f i xa te l a repetiţii ! 

T o t aşa, regizorul trebuie să facă abstrac­
ţie de personalitatea sa propr ie , căutînd 
perfecţia spectacolului n u numai în r e a l i ­
zarea l u i pe loc, adică în t u r n u l de fildeş 
a l scenei, ci în transpunerea l u i înţelegerii, 
adez iuni i totale a p u b l i c u l u i . 

E l va ţine seamă, în p r i m u l rînd, de ex­
pr imarea clară şi intensă a t e x t u l u i , care 
text , la u n i i a n i m a t o r i t e a t r a l i , devine u n 
s implu pretext pentru desfăşurarea p r o p r i e i 
l o r fantez i i , lată marea p r i m e j d i e ce pîn-
deşte pe regizor. în urmărirea spectaculo­
sului , a deplasării permanente a personaje­
lor , în căutarea de mişcări şi grupări o r i g i ­
nale, el neglijează cuvîntul a u t o r u l u i , n u se 
ocupă de dicţiunea actor i lor , n u le impune 
sonorizarea celei m a i impercept ib i le conso­
nante. 

U l t i m a silabă a cuvîntului cade, fraze în­
tregi sînt spuse prec ip i ta t ; t o t u l se rezumă 
la căutarea efectului plastic , a emoţiei v i ­
zuale. 

O scenă în do i , scrisă de autor sub sem­
n u l unei lupte sufleteşti, i n t r - o continuă 
creştere a acţiunii, interesantă p r i n conf l i c ­
tele şi rev ir imente le pe care le desfăşoară, 
în loc să f ie condusă de regizor, cu preocu­
parea de a evidenţia substanţe dramatice , e 
întretăiată cu deplasări ale personajelor, cu 
deschiderea unei ferestre, pe unde vine zgo­
m o t u l străzii, cu urcări şi coborîri pe-o 
scară, cu aprinderea unei lămpi... Sătul de 
text , pe care-1 ştie pe dianafară, închipu-
indu-şi că şi spectatorul e p l i c t i s i t de acel 
d ia log , regizorul îl încarcă cu accesorii sce­
nice, care frîng l i n i a pură trasă de autor. 

Textul înainte de orice: iată comanda­
mentul suprem al artei teatrale! 


