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De multe ori, in arta filmului, un montaj realizat cu suficient mestesug a izbutit
sé transmitd spectatorului ocea stare sufleteascd speciald, irepetabild, o aglomeratie
indicibila de forme, sunete si culori, produsdé de explozia ultimelor rezerve ,de viatg”
ale sistemului nostru nervos, ca o genune siderald, in care un muribund cade spre o
nu se mai frezi dupd aceea ,la vietd“ niciodata.

Realizarea aocestei stari, in arta teatrold, n-a putut da aceleasi rezultate, dar
astfel de stranii repovestiri dramatice ale trecerii omului ,dincolo” n-au lipsit din reper-
toriul teatrului antic, medieval si modern, chiar docd morala acestui suprem spectacol
o inregistrat mari salturi filozofice determinate de evolutia ideii de moarte.

Mai putin incurojator decit Alcesta si chiar decit ,,dansurile macabre” de exemplu,
teatrul lui Samuel Beckett se integreazd intr-o anumité filozofie a trecerii noastre de la
o stare la alta, inteleasd definitiv ca o solutie de continuitate intre doud neanturi ; iar
spectacolul ei, ca teatru (vizual soau auditiv), este monocrom si monoton pe mé&sura tona-
litatii in care autorul acceptd prezenta spectatorului ca martor al tragicei sale puteri
de discerndmint,

In tentatia sg permanentd de a ilustra, cu aceostd lucidd disperare, izolarea si
tdcerea umand in fata ineluctabilului, autorul ii oferd interpretului-sdu-actor, dreptul la
doud sau trei ipoteze de lucru. Doud, sau numai una dintre ele, au fost consumate in
En attendant Godot si Oh, les beaux jours, care i-au permis, ca orice experientd-limitg,
3& facd un teatru o cérui modd o trecut, dupd o intrare in scend ce pusese sub semnul
intrebdrii majoritatea artei dramatice. Ultima ipotezd propusd de marele dramaturg
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ar fi arta tdcerii actorului, fiinded principalele sale teme par sd fie mai bine servite
de mimul inteligent, cu precddere impasibil, incolor, perfect inutil ca prezentd vie. Ea
se impune in Acte sans paroles, dar nu am putea totusi spune c¢& este o ipotezd noud
pentru cei care au vézut Les enfants du paradis unde Jean-louis Barrault l-a creat
pe Baptiste.

De fapt, ultima si cea mai importantd propunere, pe care laureatul cu Nobel
o face artei actorului, este contrapunctul audio-vizual, asa cum il concepe si recomandd
in Ultima bandé de magnetofon a lui Krapp. Memoriile friste si derizorii, pe care un
personaj senil, consumat de uitarea unor bucurii pierdute, si le debiteaz& de pe un
rulou mecanic, ca un monolog strdin, infrd intr-un contrast v&dit cu actorul-om care
le-ar fi trait si le mimeazd acum, surprins in felul sdu, punctindu-le cu sunete animalice,
ca s&§ imprime astfel, in ochii si inima spectatorului, impresia unei definitive z&ddrnicii
si concluzia ¢§, pentru atita lucru, viata nu meritd truda de a fi tr&itd. Vorbind despre
importanta profesionald a acestei ipoteze actoricesti, nu acceptam, desigur, concluzia
furnizatd de decrepitudinea personajului in chestiune, ci voiom s& iou notd de o noud
relatie ce poate fi stabilitd intre un text dramatic vorbit si un spectacol jucat pe tdcute,
adicd video-reinterpretat, in conformitate cu o conceplie pe care ne-o impunem, si
care poate fi uneori contrard celor rostite, sau mergind pe directii paralele, avind in
vedere ¢d paralelele se intilnesc numai la infinit.

In toate cazurile, dar mai ales in acesta din urmd, existd primejdia ca viziunea
actorului 58 nu coincid& cu conceptia regizorald. Spectacolul devine atunci ,interesant”,
doar ca bazd de discutie. Este ceea ce a pd&tit de curind Roger Planchon la Teatrul
~Montparnasse” cu Bérénice de Racine, in care, tentind un supra-text inspirat din Roland
Barthes, a pierdut controlul noului spectacol (creat de personalitdti actoricesti, totdeauna
individualiste} care s-a preschimbat, cum afirma crificufﬂobert Kanters, intr-o ,,geometrie
fara suflet” cu tendinte vulgare, sau ininteligibile.

Traditia marilor actori se pierde vézind cu ochii, odatd cu a ,marelui teatru”,
chiar dacd tragedia nu moare. {Incd de tindr, Arthur Adamov a trdit experienfe zgu-
duitoare, despre care multi europeni necunoscind dificultatea de a trdi, afléd doar din
cdrii. Mesterii sdi literari au fost Bichner, Kleist, Strindberg si Cehov, o scoald bung,
la care mdrturiseau ¢& au invdiat si cei mai buni dramaturgi americani, si care ni se
efaleazd, nedisimulatd, de la prima sa piesd I'Aveu (1946), pind la Printemps 71, fre-
cind prin perioada lui Paolo Paoli din care tot Planchon scotea o capodoperd de artd
teatrald, in deceniul precedent, reluatd cu succes de Teatrul National Popular.)

Acelasi T.N.P. si-a deschis acum portile palatului s&u parizian, cu un repertoriu
de primdvard avind in frunte pe Corneille, in regia lui Georges Wilson. {In locul. lui
Adamov, adicd pe locul tragediei moderne, o fost reluat un Sartre.) Prin urmare, regizorii
mari dau asalt clasicilor. (Gabriel Monnet isi inaugureazd sezonul noului teatru de la
Nisa, cu Awvarul lui Moliére.)] Dar ce vor putea face cu ei, dacd actorii §i vor scurta
cu un cap, incercind s&-i ,demitizeze?” Decit sd-| joci pe Racine in dramd burgheza & la
Bernstein, ori s& aplici ,efectul de distantare” la Moliére, mai bine revenim voiosi la
incornoratul magnific al lui Crommelynck ale cdrui spectacole erau cel putin asociate
cu meseriasi de primul rang, ca Berthe Bady, Jouvet, Alice Cocea si Tania Balachova,
iar ,teatrul ritual” era nitel mai serios teoretizat de Gémier, vreau sd spun cu tot res-
pectul cuvenit...

Munciti de gindul autodistrugerii neamului omenesc si de simtdmintul absurditatii
si irealitétii lumii imediate, unii autori dramatici contemporani au protestat si protesteazd,
in felul lor {Adamov, ca elita intelectuald europeand o anilor 30, iar Beckeft, ca un
mare intirziat, in anii 60), dar apdrarea lumii si-o asumat-o astdzi teatrul politic, si tot
ce-i este strdin s-a demodat, dateazd. Ca s& faci, ozi, teatru clasic, cu actori antrenati
pentru Godot, este a te confrunta & rebours cu aceleasi dificultdti cu care Brecht a
trebuit sd lupte in compania adversarilor, sau partenerilor sdi, addpati la sursele lui
Aristotel, ori Stanislavski. {Este lucru de care si-au dat seama actorii si directorii noului
Jfeatru cooperativ’ din Berlinul occidental care pregdtesc Mutter Courage pentru
Festivalul berlinez viitor; dar ceea ce nu a realizat trupa noii s&li a teatrului din
Dusseldorf, care dramatizind Grimasa de Heinrich Bl i-a rdpit tot duhul politic realist,
preschimbind spectacolul intr-un solo de clovni)

Revista ,Plays and Players” a constatat, in concluziile anchetei sale critice, cd
cel mai buni actori englezi ai anului au fost Norman Rossiter, in rolul principal din
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.The Revenger's Tragedy“ la lan McKellen (Richard II):
Aldwych :  aproape o comedie unwe! din cei mai buni actori
satiricd. englezi ai anului 1969.

Arturo Ui, si lon McKellen in Richard 1, doud piese cu un continut de o actualitate
politicd tot mai pronuntatd,

Lucrul actorului intr-un rol clasic este de doud ori riscant, mai intii pentru termenii
de comparatie cu care se infruntd, si apoi, din pricina luptei cu timpul, cu modificarea
conceptiei despre viatd si despre teatru, in acelasi timp.

Spectacolul de la Adlwych, cu drama elisabethand The Revenger’s Tragedy, f&cut
de Trevor Nunn, a fost infeles ca o piesd criticd, aproape o comedie satiricd, in care
se confruntd societatea in evolutia ei fireascd, cu sistemele de filisting diplomatie ale
marilor puteri traditionale. Comentindu-l si acceptind efectele vizuale si seria de ,coups
de theédtre” pe care si le-a permis regizorul, sustinut de actori ca lan Richardson si
tinarul Alan Howard, Esslin e de parere c¢&, fold de evenimentele relatate de tragicii
elisabethani, noi ,putem realiza autentica distantd printr-un ris sdndtos”, ceea ce con-
firmd o veche si bund conceptie marxistd despre judecata trecutului. Dacd munca
regizorului ar putea sd ofere depline garantii de succes acestor confruntdri contempo-
rane, sarcina actorului ar fi mult mai agreabild, iar riscurile sale s-ar reduce la destinul
oricdrei premiere; insd, de la o vreme, lozinca lui Grotowski: ,nu avem nevoie s& facem
piese noi, vrem 58 ne confruntdm cu noi-insine” ambitioneazd pe interpreli s& preia ei
insisi friiele ,cdrutei cu paiote” si sd-i dea drumul la vale dupd bunul lor plac, cu bine-
cuvintarea regizorului convertit la renasterea actoriei, dupd formula actorului in liber-
tate, cea mai seducdtoare dintre cele mai goale formule care se procticd azi pe citeva
scene europene si americane. (La New York, un astfel de spectacol cu Macheth, jucat
de The Performance Group si dirijat de Richard Schechner, o fost, se pare, penibil.} Prin
1850, un actor australian a jucat simultan cele trei roluri principale din Othello, cu o
jumatate a fetei machiatd in maur si cu cealaltd jumétate, rdmasd albd, intruchipind
succesiv pe lago si Desdemona si prezentind tot spectacolul ,,de profil” dupd cerintele
textului. Dar a fost fluierat si molestat de spectatori. O experientd..

Aceastd aventurd nu poate duce la nimic bun — nici macar launa dintre acele
.experiente” care deschid perspective noi unui efort verificat — decit in cazul in care
frupa care-si asumd riscul e compusd din elemente de prima mind, care, pe linga
talent si inteligentd, posed& un simt dezvoltat al ansamblului si un simt outocritic
dezvoltat, sou © mare puritate, ceea ce este foarte greu de obtinut, chiar cind actorii
sint foarte tineri ori studenti, incd nealterati de servitutile aplouzelor la scend deschisd.

Recenzind spectacolul teatrului din Nottingham cu Regele Lear {realizot de
lonathan Miller], cunoscutul teatrolog Martin Esslin observd c& aceastd piesd closicd
reclom& un enorm consum de talent din partea interprefilor secundari, tocmai fiindcd
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ceilalti au partituri cu care nu se pot ,juca” la fel de liberi. El saluta in rolul lui Oswald
versatilitotea excelentd a lvi Donald Gee care ,,apare ca un tindr Louis Jouvet”. Refe-
rindu-se la Bufon, criticul gdseste ca ii evocd partiturile celebre ale clovnilor Debureau
si Grock, sub chipul bétrinului ,nebun” care acompaniozd, cu o adincg dezamdgire,
tacerile izvorite din nebunic outenticd o Regelui iresponsabil, jucat ,magnific® de
Michoel Hordern in clipele in care acele taceri ,ilumineazd procesul subteran al alte-
rarii sale mentale”. Esslin considera c¢& montarea ,revolutionard” a lui Peter Brook,
desi mai spectoculoasd, era mai putin concentratd i purd decit spectacolul de inalt
nivel furnizat de cei mai buni octori din aceostd productie de provincie. Revenim deci
la noua importanid pe care jocul complex al técerilor o capétd intr-o conceptie de
facturd pronuntat actoriceascd,

Toate acestea ne lasd sd intrevedem o anumitd accentuare a vizualitatii in
spectacolul dramatic contemporon si osta presupune un sporit efort de antrenament
profesional ol actorilor nostri in sectorul de gesticd si mimicd si ol misc&rii scenice, o
imbogdtire deci o prezenfei lor fizice,

Fata de cele afirmate la inceputul acestor ipoteze mai am de f&cut doud remarci,
pe boza unor exemple concrete. Am vdzut un spectacol cu Dr. Faustus de Marlowe,
interpretat de studentii lui Radu Penciulescu. Elevul sdu, tindrul regizor Constantin Mari-
nescu, a sustinut o idee de ansamblu foarte interesantd si actuald In viziunea lui scenicd,
pentru c¢& a vdzut un Faust mai rebel si mai nemultumit decit al lui Goethe, revoltat in
primul rind impotriva limitelor impuse de conditic noastr@ umand si pentru care toate
cunostintele si toate adevdrurile acumulate prin mijlocirea stiinfelor traditioncle apar
neincapdioare si- parfiale in raport cu adevérul absolut spre care tindem prin noul proces
vertiginos al progresului tehnico-stiintific: un savant ,furios”, iconoclast, inamic declarat
al tuturor dogmelor.

Din nefericire, tindra distributie estudiantind nu i-a servit ideile intr-o mdsurd
care s&-l satisfacd si pe profesor. Problema nu se complicd, in fond, decit pentru clasele
de actorie ale scolii noastre de artd dramaticd. In aceste conditii, putea-vom noi pre-
vedea pentru atit de curind un teatru roménesc al ,actorului in libertate”?

Un alt exemplu este al spectacolului cu Oragul nostru de Thornton Wilder, pe
care l-o dat recent o trupd americand, cu Henry Fonda in rolul Comperului, Teatrul
american revine acuma spre clasicii sdi, acordindu-le un regim preferential, in asteptarea
unui ,teatru national” specific. De aceeq, critica i-a fdcut justa observatie cd nu e
permis s& se introducd elemente ,hippies” in interpretarea unei piese o cdrei acfiune

se raporteazd la o epocd foarte precisd din istoria Americii dintre cele doud razboaie.

Atit Faust-ul lui Marlowe, cit si lumea clasicului american incearcd acea trecere
de la o stare la alta invocatd la inceputul acestor note despre teatrul contemporan.
Amindoud le-au sugerat regizorilor respectivi o tratare originald a problemei actuali-
z&rii. Problema rémine, bineinteles, deschisd.




