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„Coana Chiriţa" 
sau despre baroc 

Coana Chiriţa, în regia l u i Horea Popescu, 
este, înainte de orice, u n spectacol de o în-
cîntătoare gratu i tate . U n spectacol pentru 
ochii... 

N u putem, desigur, întreba : ce a rămas 
d i n piesele l u i Ailecsandri ? N u u i t că ceea 
ce vedem pe scenă nu e o piesă de, c i după 
A l e c s a n d r i ; n i c i Chiriţa în Iaşi, n i c i Chiriţa 
în provincie, n i c i Cucoana Chiriţa în voiagiu, 
ci pur şi s implu Coana Chiriţa, de T u d o r 
Muşatescu. însă rescrierea piesei, ca şi regia 
ei. reprezintă o încercare de lectură contem­

porană şi raportull cu t e x t u l l u i A lecsandr i 
nu poate f i ignorat . Ge a rămas d i n comedia 
de m o r a v u r i , d i n satira socială, d i n l i m b a 
şi d i n tehnica pieselor l u i A le c sandr i ? 

L e c t u r i l e noastre d i n clasici sînt totdeauna 
o formă de a ne detaşa de ei : n u numai 
l i t e r a l , dar şi l i t e r a r . îi reinventăm, şi această 
re inventare nu poate f i decît de două f e l u r i : 
presupunând că au orice sens, sau presupu-
nînd că n - a u niciun sens. Adăugăm t o t u l sau 
scădem totu'l ; ne lăsăm angajaţi d e p l i n sau 
ne îngăduim o l ibertate deplină. L i t e r a t u r a 
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clasică este un scenariu ideal p e n t r u contem­
poran i . 

H o r e a Popescu a ales (a ju ta t şi de adap­
tarea l u i T u d o r Muşatescu) cea de a doua 
cale. E l n-a inventat decît sub r a p o r t u l f o r ­
melor , făcînd parcă abstracţie de semni f i ca ­
ţiile .reale sau posibi le ale Chiriţelor l u i 
A lecsandr i . Trăsătura spectacolului este g r a ­
tui tatea . Eliberată de tute la oricărui înţeles 
ma jor , imaginaţia reg i zoru lu i s-a putut dez-
lănţui nestingherită. Coana Chiriţa a deve­
n i t , la T e a t r u l Naţional, u n spectacol de 
v i r tuoz i ta te , u n j o c de forme şi c u l o r i , de 
lumină şi de l i n i e . 0 astfel de lectură intră 
în definiţia barocu lu i , dacă ne gîndim la 
disociaţiile l u i G. Călinescu d i n prefaţa la 
„Impresii asupra l i t e r a t u r i i spanio le" . B a r o -
chistul e g r a t u i t , observă G. Căl inescu: „e 
t i p u l a r t i s t u l u i de atel ier , care face artă p e n ­
t r u artă, analizînd regu l i l e şi perfecţionuin-
du- le , amplificMidu - le" . Şi, în f i n e : „ A r ­
t is tu l baroc, şi asta e esenţa, renunţă la 
observaţia morală a c las icului şi la idei le şi 
problemele r o m a n t i c u l u i . Dacă v r e m să păs­
trăm termenul , e l se limitează l a probleme 
tehnice". 

Spectacolul se cuvine, aşadar, judecat pe 
l i n i a „artei", a r a f i n a m e n t u l u i s t i l i s t i c . D i n 
acest u n g h i , o parte d i n observaţiile care 
s-au făcut sînt fără obiect. Rămîne una s i n ­
gură, foarte întemeiată : a l u r a spectacolului 
ţine, uneor i , prea evident de t e a t r u l de b u ­
levard. O m a i mare p u r i t a t e şi, de ce n u , 
sobrietate stilistică ar f i e l i m i n a t efectele 
prea bruta le . 0 discrepanţă se remarcă de 
a l t fe l între suavitatea unor personaje şi g r o ­
solănia a l t o ra : reg izoru l t rebuia să păstreze 
ech i l ib ru l , spre a nu se cădea în grotesc. 
Chiriţa l u i A le c sandr i poate f i , ea, vulgară, 
grotescă, monstruoasă ; Chiriţa l u i H o r e a Po­
pescu este n u m a i ridicolă, gesturi le şi r e p l i ­
cile purtând o surdină vizibilă. 

Tocmeli acesta este m e r i t u l regiei : de a 
f i întors grotescul în pitoresc subţire şi de 
a f i t rans format o comedie ( foarte super­
ficială) de m o r a v u r i , într-o feerie decorativă, 
în toate l a t u r i l e , piesa oferă acest spectacol 
de gratu i ta te şi de baroc. 

Gel m a i f r a p a n t , în decor şi costume. A u d 
p r i m a dată de Radu şi M i n u n a Boruzescu. 
Regizorul a făcut o alegere excepţională. E 
greu de i m a g i n a t o m a i mare i n v e n t i v i t a t e 
plastică. A doua cortină este lucrată cu 
graţie şi umor , sugerînd în împestriţarea de 
tonur i şi cu l o r i atmosfera piesei. Sîntem în 
p l i n basm, cu case şi străzi care amintesc de 
ilustraţiile la Andersen, P e r r a u l t sau Fraţii 

G n m i m cu ferestrele m i n i a t u r a l e care clipesc 
i ron i c în m i j l o c u l unor acoperişuri ascuţite, 
cu uşi minuţios desenate, cu trăsuri neve­
ros imi le conduse cu vo lanu l , cu cai pe roţi, 
ca nişte jucării uriaşe şi stîngace... Arisbiţa, 
Calipsiţa şi Luluţa sînt nişte m a r i păpuşi 
v i i , în r o ch i i de toate culor i le , cu volane şi 
volănaşe, cu pang l i c i , cu pampoane, cu p a n -
tal o n i cu dantelă, cu panto f i de carnaval , 
mergînd ca şi cum ar dansa, într-un amestec 
de balet graţios şi de paşi mecanic i . Ele par 
cînd nişte păsări speriate, fluturîndu-şi fus­
tele ca pe a r i p i , cînd nişte f l o r i plăpînde şi 
obosite. Toată piesa este gîndită, astfel , în 
d e t a l i i . E fec tu l n u e psihologic, ci plastic. 
N u urmărim ce se întîmplă, ci ne p ierdem 
cu ochi i pe cîte o scenă : Chiriţa pe cal n u 
m a i e o amazoană vulgară, ci o figură plas­
tică, aşa cum e Luluţa şezînd pe brăsurică, 
cu toată fusta înfoiată pe deasupra. N u f i ­
rescul sau veros imi l i tatea fac farmecul de­
co ru lu i , a l costumelor, ci a r t i f i c i u l , ouloarea, 
l i n i a , r a f i n a m e n t u l exterior . 

Gratuită este şi i n t r i g a . P r i n compensaţie, 
ea a devenit inexplicabilă. Peripeţiile (cu­
mulate) se succed în cascadă, dar nu i m p r e ­
v i z i b i l u l , suspensul ne interesează, ci aceeaşi 
valoare de joc . Piesa este un balet c o m p l i ­
cat, cu f i g u r i nenumărate şi naive, cu t r a ­
ves t iur i , q u i - p r o - q u o - u r i şi l o v i t u r i de teatru . 
Spectatorul care ştie regu la j o c u l u i se lasă 
antrenat tocmai de această latură pur spec­
taculară, exterioară, ignorînd restul . T e h ­
nica de vodev i l a l u i A lecsandr i e împinsă 
în parodie ironică : Luluţa nu se desparte 
la bimp de Leonaş, câzînd într-un fe l de 
transă erotică, tocmai atît cît să f ie sur­
prinşi de gelosul Guliţă ; Leonaş se traves­
teşte într-un s p i r i t m a i curînd poetic decît 
ef ic ient. 

M o r a l a , în sfîrşit, este ambiguă şi gratuită. 
Sat ira s-a bocit, a degenerat în s i m p l u pretext . 
N i m e n i nu se sinchiseşte cu adevărat de 
combinaţiile Chiriţei. de hoţiile l u i Bîrzoi. 
de sărutările „sub scară" ale Luluţei. de 
imbec i l i tatea pretendenţilor Arisbiţei şi Ca-
lipsiţei, de imora l i ta tea l u i Guouleţ, de su­
pravegherea oamenilor agiei. . . Curcanu l v în-
dut de cincizeci şi opt de o r i de ispravnic 
este u n curcan de art izanat , iar Brustur şi 
Cociurlă nu mai anticipează pe F a r f u r i d i şi 
Brînzovenescu. ci descind d i n Stan şi B r a n . 
Piesa se încheie cu nişte „cînticele" cu tîlc : 
cum toată lumea trage cîte o consecinţă mo­
rală, nu ne rămîne decît să a d m i t e m că 
mora la s-a re la t iv i za t peste măsură... 


