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Coana Chirita, in regia Iui Horea Popescu,
este, inainte de orice, un spectacol de o in-
cintatoare gratuitate. Un spectacel pentru
ochi...

Nu putem, desigur, intréba: ce a rimas
din piesele lui Alecsandri? Nu uit cd ceea
ce vedem pe scend nu ¢ o piesd de, ¢ dupd
Alecsandri ; mici Chirifa in lasi, nici Chintla
in provincie, nici Cucoana Chirifa in volagiu,
ci pur si simpla Coana Chiriga, de Tudor
Musatescu. Insd rescrievea piesel, ca §i regia
ei. reprezintd o incercare de lecturd contem-
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boana Chirita®
sau despre baroc

porana si raportul cu textul lui Alecsandri
nu poate fi ignorat. Ce a rdmas din comedia
de moravuri, din satira sociald, din limba
$i din tehnica pieselor lui Alecsandri?
Lecturile noastre din clasici sint totdeauna
o forma de a ne detasa de ei: nu numal
literal, dar si literar. 1i reinventdm, si aceastd
reinventare nu poate fi decit de doua feluri:
presupunind cd au orice sens, sau presupu-
nind od m-au niciun sens. Adaugam totul sau
scidem totul ; ne lisim angajati deplin sau
ne ingidduim o libertate deplind. Literatura



clasicd este un scenariu ideal pentru contem-
porani.

Horea Popescu a ales (ajutat si de adap-
tarea lui Tudor Musatescu) cea de a doua
cale. El n-a inventat decit sub raportul for-
melor, facind parcid abstractie de semnifica-
tille reale sau posibile ale Chirifelor lui
Alecsandri. Trasdtura spectacolului este gra-
tuitatea. Eliberatd de tutela oriciirui inteles
major, imaginatia regizorului s-a putut dez-
lantui nestingheritd. Coana Chirifa a deve-
nit, la Teatrul National, un spectacol de
virtuozitate, un joc de forme si culori, de
lumind si de linie. O astfel de lecturd intrid
in definitia barocului, daci ne gindim la
disociatiile Iui G. Calinesou din prefata la
»lmpresii asupra literaturii spaniole®. Baro-
chistul e gratuit, observdi G. Calinesou: ,e
tipul artistului de atelier, care face artd pen-
tru arta, analizind regulile §i perfectionin-
du-le, amplificindu-le®. $i, in fine: ,Ar-
tistul barec, si asta e esenta, renunti la
observatia morald a clasicului si la ideile si
problemele romanticului. Daci vrem s3 pis-
tram termenul, el se limiteazi la probleme
tehnice®.

Spectacolul se cuwvine, asadar, judecat pe
limia ,artei®, a rafinamentului stilistic. Din
acest unghi. o parte din observatiile care
s-au facut sint fird obiect. Ramine una sin-
gurd, foarte Intemeiatd: alura spectacolului
{ine, uneori, prea evident de teatrul de bu-
levard. O mai mare puritate §i, de ce mou,
sobrietate stilisticd ar fi eliminat efectele
prea brutale. O discrepan{id se remarci de
altfel intre suavitatea umor personaje §i gro-
solidnia altora : regizorul trebuia sa pastreze
echilibrul, spre a nu se c3dea in grotesc.
Chirita lui Alecsandri poate fi, ea, vulgard,
grotescd, momstruoasd ; Chirita Jui Horea Po-
pescu este numai ridicold, gesturile §i repli-
cile puriind o surdind vizibila.

Tocmai acesta este meritul regiei: de a
fi intors grotescul in pitoresc subtire §i de
a fi transformat o comedie - {foarte super-
ficiald) de moravuri, intr-o feerie decorativi.
In toate laturile, piesa oferd acest spectacol
de gratuitate si de baroc.

Cel mai frapant, in decor §i costume. Aud
prima dati de Radu si Miruna Boruzescu.
Regizorul a facut o alegere exceptionalid. E
greu de imaginat o mai mare imventivitate
plasticdi. A doua contind este lucrati cu
gratie §i umor, sugerind in impestritarea de
tonuri si culori atmosfera piesei. Sintem in
plin basm, cu case §i strizi care amintesc de
ilustratiile la Andersen, Perrault sau Fratii

_Grizr_r_km; cu ferestrele miniaturale care olipesc
ronic in _m;l_;iglacmi unor acoperisuri asoutite,
cu usr minufios desenate, ou trisuri neve-
rosimile conduse cu volanul, cu cai pe roti,
ta nigte jucarii uriase §i stingace.. Aristifa,
Calipsita si Luluta sint niste mari papusi
vii, in rochii de toate culorile, cu volane si
volanase, cu panglici, ou pampoane, cu pan-
taloni cu danteld, cu pantofi de carnaval,
mergind ca ¢i cum ar dansa, intr-un amestec
de balet gratios §i de pasi mecanici. Ele par
cind niste pdsiri speriate, fluturindu-si fus-
tele ca pe aripi, cind nigte flori plipinde si
obosite. Toati piesa este ginditd, astfel, in
detalii. Efectul nu e psihologic, ci plastic.
Nu urmarim ce se intimpl3, ¢i ne pierdem
cu ochii pe dte o scend: Chirifa pe cal nu
mai ¢ o amazoana vulgard, ci o figurd plas-
ticd, aga cum e Luluta sezind pe trisurici,
cu toatd fusta infoiatd pe deasupra. Nu fi-
rescul sau verosimilitatea fac farmeoul de-
corului, al costumelor, c¢i artificiul, oculoarea,
linia, rafimamentul exterior.

Gratuitd este si intriga. Prin compensaiie,
ea a devenit imexplicabila. Peripetiile (cu-
mulate} se succed in cascadd, dar nu impre-
vizibilul, suspensul ne infereseazd, ci aceeasi
valoare de joc. Piesa este un balet compli-
cat, cu figuri nenumdrate §i naive. ou tra-
vestiuri, qui-pro-quo-uri si lovituri de teatru.
Spectatorul care stie regula jocului se lasd
antrenat tocmai de aceastd laturd pur spec-
taculard, exterioard, ignorind restul. Teh-
nica de vodevil a lui Alecsandri e impinsd
in parodie ironici: Luluta nu se desparte
ja timp de Leonas, cazind intr-un vfei de
transi erotici, tocmai atit cit sa fie sur-
pringi de gelosul Gulitd; Leonas se traves-
teste dntr-un spirit mai curind poetic decit
eficient.

Morala, in sfirsit, este ambigud si gratuitd.
Satira s-a tocit, a degenerat in simplu pretext.
Nimeni mu se sinchiseste cu adevarat de
combinatiile Chiritei. de hotiile Tui Birzoi,
de samutirile ,sub scard” ale Lulute.iw de
imbecilitatea pretendentilor Amistifei si Ca-
lipsitei, de imoralitatea lui Cuculet. de su-
pravegherea oamenilor agiei... Curcanul vin-
dut de cincizeci si opt de ori de ispravnic
este un ourcan de artizanat, iar Brustur si
Cociurli nu mai anticipeazd pe Farfuridi s1
Brinzovenescu. ¢i descind din Stan si Bran.
Piesa se incheie ou niste ,cinticele” cu tile:
cum toati lumea trage cite o consecin{d mo-
ralid, nu ne ramine decit si admitem ca
morala s-a relativizat peste masurd..




