
Teatrul de dramă jugoslav 

la Bucureşti 

Un teatru al actorilor 
Ansamblul dramatic fondat în 1947 la 

Belgrad de către regizorul Bojan Stupica 
ne-a demonstrat p r i n cele două montări, 
aduse în turneu, temeinicia marelui său r e ­
nume cîştigat pe scenele iugoslave. U n tea­
tru de repertoriu şi direcţionare cu l tura l -
artistică care în cele două decenii a optat 
pentru m a r i t i t l u r i d in catalogul universal 
şi naţional, de la Eschil pînă la Ionesco, 
trecînd p r i n Shakespeare, Racine, Moliere, 
realizînd peste 120 de premiere. U n teatru 
al contemporaneităţii, p r i n atacarea temelor 
„Ja z i " , marcate p r i n impecabilul profesio­
nalism al actorilor săi. De fapt, calitatea 
actorilor acestui ansamblu a constituit punc­
tu l de atracţie al turneului . Pr in forţa de 
radiaţie a unor formate personalităţi, p r i n 
plasticitatea întregului ansamblu interpreta­
t iv , cele două reprezentaţii au învins necu­
noaşterea l i m b i i şi, în bună parte, a operelor 
de către marele public. Spectacolele au avut 
un puternic relief, mulţumită expresivităţii 
jocului care a confirmat valoarea unor ac­
tor i de l a renumita M a r i j a Cmobori , l a 
Ljubisa Jovanovic, L jubomir Bogdanovic 
— decani de vîrstă şi prestigiu — la inter­
preţi a i „generaţiei de mi j l o c " sau alţii 
foarte t i n e r i , precum L j u b a Tadic , Steyo 
Zigon, M a r i j an Lov-ric, Mlada Veselinovic, 
Petar Slovenscki. Misa Janketic, Svetlana 
Bojkovic, Rada Dur i c in . 

Tratarea scenică a unor scrieri epice^ r e ­
prezintă întotdeauna o operaţie dificilă şi 
riscantă. Ansamblul iugoslav a surmontat-o, 
reuşind în ambele cazuri să transmită f ie 
spiritul unei opere, f ie perenitatea unei 
teme. Scena finală d in spectacolul La limi­
tele raţiunii exprimă, într-o sugestivă ima­
gine sintetică, ideea-cheie a montării. Pe 
turnantă se rotesc, într-o imensă cuşcă, toate 
personajele piesei, i a r eroul marelui mono­
log care constituie de fapt piesa priveşte 
această faună umană cu groază si totodată 
dispreţ. (Decorul conceput de scenograful 
Petar Pasic — panouri d i n grat i i metalice — 
exprimă cu deplină funcţionalitate şi suges­
tivitate metaforică diversitatea locuri lor ^ de 
joc). în această lentă şi grotescă paradă a 

unor personaje derizorii , rigide şi unidimen­
sionale f igur i reprezentînd „civilizaţia jobe­
n u l u i " , se transmite sălii atitudinea violent 
protestatară a doctorului, acest alter ego al 
marelui scriitor croat, eroul romanului. D r a ­
matizarea romanului La limitele raţiunii, 
scris în 1938, luminează cu destulă consec­
venţă cîteva aspecte fundamentale ale ope­
rei l u i Krleza, specifice de altfel unei întregi 
generaţii de scriitori europeni d i n primele 
decenii ale secolului. Vehemenţă polemică, 
patos acuzator, protest împotriva unei so­
cietăţi oprimatoare şi corupte, pătrunzătoare 
forţă de analiză şi disecţie în straturile ei 
subtil diferenţiate ; proiectarea în p r i m - p l a n 
a destinului intelectualului în conflict i re ­
ductibi l cu forţele implacabile ale „sistemu­
l u i " . L juba Tadic — interpretul doctorului 
adus la „limitele raţiunii" de către sistemul 

Mâja Dimitricvic ţi Stcvo Zigon în 
„ 0 poveste obişnuită" dramatizare 

după I . A. Goncearov. 



o l igarh ie i f inanc iare , pe care a încercat să-1 
demaşte într-om moment m a x i m a l al crizei 
de conştiinţă — susţine cu sobră forţă de 
inter ior izare acest a m p l u monolog -rec i ta l . 
trecînd cu ab i l i ta te d i n postura de narator 
obiect iv şi l u c i d al evenimentelor la cea de 
part i c ipant direct , trăind cu patos concen­
tra t situaţia. L a apelul doctorulu i se animă 
pe rind personajele naraţiunii, actor i i compu-
nînd, cu v i r tuoz i tatea unor experimentaţi 
creatori de t i p u r i , o amplă frescă conformă 
epicei dense a l u i M i r o s l a v Krleza. D inamica 
acestor scurte ^compoziţii integrate în ansam­
blu l unei desfăşurări ample, de puternică res­
piraţie, a fost asigurată cu precizie de regia 
austeră a f u i Mata MiTosevic. U n spectacol 
sobru şi tulburător care ne permite , dincolo 
de fami l iar i zarea cu s t i l u l d ist inct al l u i 
Krleza. o incursiune în universul tensionat 
al inte lec tua lu lu i , martor acuzator a l l u m i i 
capitaliste. 

Pe alte coordonate de expresie, vizînd în­
deosebi r i t m . culoare şi vervă tipologică, se 
desfăşoară O poveste obişnuită, dramat izare 
a r o m a n u l u i cu acelaşi t i t l u al c las icului rus 
I. A . Goncearov. Regia l u i M i r o s l a v Belovic 
a evitat i n m o d programat ic reconstituirea 
de epocă, a luz i i l a documentaţia istorică 
sau la speci f icul p a r t i c u l a r a l împrejurărilor 
care au generat fenomenul „oblomovismu­
l u i " prezent şi în pag in i l e acestui roman 
publicat în 1846. .anticameră" a I u i Oblo 
mov^ Spectacolul valorifică schema esenţială 
a cărţii şi anume antiteza d in t re două ca­
ractere exponente a două a t i t u d i n i în faţa 
vieţii : r o m a n t i s m u l exaltat , de l i rant , r i d i c o l 
p r i n desprinderea de real i tate şi ignorarea 
p r a x i s u l u i , dar totodată inocent, emoţionant 
p r i n autentic i tatea şi vibraţia sentimentelor ; 
şi „realismul", pragmat ismul bunulu i simţ. 

eficienţa lucidă, rezultat al adaptabilităţii, 
condiţie a reuşitei d a r şi s ter i l i ta tea , măr­
g in irea , izvorîtă d i n lipsa u n o r m a r i dispo­
nibilităţi sufleteşti. Ciocnirea celor două 
caractere a fost cu vervă desenată în scenă, 
p r i n t r - u n necontenit duel verbal între i n ­
terpreţii celor do i A d u e v i — Stevo Z i g o n 
( U n c h i u l ) şi Misa Janketic (Nepotu l ) . Ca 
_ t i p " art ist ic , d i n f a m i l i a ac tor i l or de f i l m 
englezi. Stevo Z i g o n . cu un farmec p a r t i c u ­
lar ?i o morgă personală aparte, trece de la 
schiţa comică l a d e t a l i u l dramat ic dominîind 
scena p r i n autoritatea unei m a r i experienţe. 
Misa Janketic posedă o mare v ivac i tate t e m ­
peramentală asociată cu u n antrenament 
minuţios al dicţiei şi mişcării. în j u r u l celor 
doi eroi pivotează nenumărate siluete d i n 
care reţinem graţia şi suavitatea Svetlanei 
Bo jkov i c . disoreţia calmă a M a j e i D i m i t r i e -
vic, prezenţa plăcută a Radei D u r i c i n . N o ­
tabilă în acest spectacol 'este optica m o ­
dernă, p r i v i r e a contemporană cum se spune, 
a unei opere peste care s-a aşternut n u 
puţin p r a f . Fără ostentaţie în soluţii, m o n ­
tarea are fluenţă şi nerv în scenele de p n m -
p l a n care decupează tra iector ia celor două 
caractere, s u b l i n i i n d cu fineţe l o v i t u r a de 
teatru d i n f i n a l : un f i n a l care marchează 
cu haz şi cu i ronie fină modi f i carea celor 
două t i p u r i în urma clasicei experienţe^ de 
viaţă. Ca si în dramatizarea operei l u i K r l e ­
za, montarea Poveştii obişnuite aduce la 
rampă numeroase apariţii actoriceşti care în 
r o l u r i l e episodice ne conving că o ţinută 
scenică omogenă şi lucrată, profes ional ismul , 
reprezintă marca de cal itate a acestui pres­
tigios ansamblu. 

Mira Iosif 

Scenă din spectacolul „La Umilele raţiunii" de Miroslav Krleza 


