Gregory Peck in filmul ,..8& ucizi o pasire cintdtoare”

CIVILIZATIA OCHIULUI

Revista . Teatrul® mid trateazi cu un ex-
ces de onoare. anuntind in sumarul el i
insemnirile mele lupare despre civilizarea
omului modern prin mijloace vizuale ar L
~cropioa filmului™. Nu! nu sint cronicar de
film, 1ar ceea ce incerc si fac aici nu ¢ o
eronicd a filmului, pentru foarte bunul te-
mel c¢i nu sint  capabil s-o fac. Altfel as
intolege eu cronica filmului: riguroasi. la
obiect, cu o informatie firi lacund, cu o

Cind scopul strica

Mmijloacele

de MIRON RADU PARASCHIVESCU

continuitate de metode si teluri urmirind
in primul rind evolutia. sublinierca si even-
tual criticarea  filmelor rominesti. adici
sustinerea aceste! tinere productii nationale
ahia in fasd. dar in care se investesc atitea
sperante, energit si. probabil. fonduri.

Dar. repet. nu ma simt de loc chemat
pentru asemenea treaba, Mai intii. ¢d nici
nu stiu micar cum se face un film.
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Filmul — pentru numele lui Dummnezeu!
— nu este altceva decit transcrierea unui
vis pe o bandi de celuloid. Cum iesim din
acest tarlm si din aceastd comceptie, avem
tot felul de asa zise ecramizdri, mai reusite
sau ba, mai decente sau mai dezmifate, mai
acdtdrii sau mai jenante, dar acestea toate
nu sint poemele care pornesc dintr-un cre-
ier al secolului nostru ca si se adreseze pe
caile ochiului creierdlor celorlalfi contem-
porani ai nogtri,

Toate acele improvizatii numite ecrani-
zari, fie ci sunt ficute dupi romane celebre
sau ba, dupd Intimpladni memorabile, dupi
biografii sau anecdote, fie ci urmiresc s
sustind o tezi pro sau comtra ceva, si edu-
ce, si instruiascd, s3 mobilizeze, si ne faci
si credem intr-un anumit lucru sau jntr-un
om anumit. — toate acestea sunt nigte sco-
puri -extra-artistice care se folosesc de teh-
nica filmului, asa cum un conferentiar se
foloseste. ca si-si demonstreze punctul siu
de wvedere. de cerneala si hirtia pe care-si
asterme discursul,

Dar nu o asemenea treabi o urmireste
titularul rubricii de fati. El si-a propus s
urmireascd mumai in ce misurd populatia
globului si. in arie mai restrinsd. aceea din
tara noastri poate fi captivatid si convertitd
la o viatd a poeziel prin imagine §i
nimic altceva decit prin aceasta. Imagine
care, ea singuri, e fin stare si declanseze
din subconstient si pind in cele mai subtile
si limpezi asociatii de idei ale mintii noas-
tre. un univers poetic si si ne comunice
niste sentimente si idei care si ne fack s
mai mult si inaintim spre un prototip ome-
nesc superior, mal bun, mai cinstit. mai
deschis sufleteste celorlalti, mai civilizat, cu
un cuvint.

Tati de ce m-am dus cu grabd si
la unul din filmele nord-americane.

prin

interes
recent
prezentat la noi sub titlul aproximativ tra-
dus : Sd wucizi o pasire cintidtoare — si rea-
lizat in patria. daci nu natald. dar sigur
cea mai prestigioasi a filmului, in Statele-
Unite, de «cltre regizorul Robert Mulligan.

Ceea ce am urmirit pe ecran era efortul
disperat al acestui inteligent si staruitor re-
gizor de-a spune ceva cu mijloace fdcute
si spuni cu totul altceva. Adicid. in locul
acelel poezii a imaginii pe care marii crea-
tori de film o scot din ei insisi, am asistat
la incercarea de adaptare a poeziei in ima-
gine, pusi in serviciul unei teze sociale ri-
guroase : demascarea rasismului  anti-negru
din Statele Unite. Tezda, bineinteles, foarte
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nobild si foante ldudabild. Dar de la bunele
intentii §1 pind la realizarea artisticd.. vai!
citd distanii si citd irosire de energie!

Ci avem de-a face cu un regizor inteli-
gent §i capabil, oricine gi-a pututda seama ;
fiindcd filmul acesta — care povesteste is-
toria straveche a acuzei nedrepte adusi unui
om de culoare, cum se spune, de citre o
colectivitate finapoiatd din sudul Statelor
Unite, si a sentintei nedrepte pe care aceas-
td colectivitate, hranita din uri §i prejude-
cdti, o rosteste impotriva unui negru — fil-
mul acesta, spuneam, e ficut, in fond, din
doud filme: unu] despre copildrie si altul,
privind inscenarea unui proces Intr-un tirg
de provincie.

Tar filmele in care interpretii principali
sunt copiii, rareori au putut cunoagte ege-
curi. De altfel, aceasta e si partea poema-
ticd, de vis §i incintare, a filmului lui Mul-
ligan: trei interpreti copii, intre 9 i 12
ani, dau tot ce au mai pur §i mai emofio-
nant in evocarea stirii paradisiace a wietii
copildriei. Nu le stim numele dar tofi drei,
intre care si o fetiti exceptional dotati, ne
spun odati mai mult ceea ce stiam incid de
la Jackie Coogan si Shirley Temple: ¢3
nioi un actor, oricit de mare ar fi el, nu
poate concura cu jocul unui copil. De unde
va fi venind aceasti putere de dedublare a
copilului, pus si joace ca un actor ? Si fie
numai imensa disponibilitate de a se trans-
muta, pe care le-o oferd o imaginatie wvir-
gind ? S3i fie aspirafia §i comparatia copi-
lului ou ,,0oamenii mari®, care-1 face si-gi
depiseasci propriza lui conditie. conducin-
du-se in om matur? Sau si fie, pur gi
simplu, praetica jocului, in infelesul cel
mai divect si mai deplin al cuvintului, de
la v-ati ascunselea la hotii si vardistii, prac-
tica jocului pur care e, in fond, insdsi con-
ditia si ratiunea de a fi a copildrici?

Nu stiu — dar sigur e c@ regizorul ame-
rican si-a salvat filmul prin acesti admira-
bili interpreti, dupi cum n-a mai putut sal-
va nimic in a doua parte a filmului, unde
totul e antificios si didactic, tezismul piagu-
bind mijloacele artistice,

Si, riminind consecvent convingerii mele
ci filmul desavirsit e numai cel mut, tre-
buie si subliniez neapirat aportul exceptio-
nalului comentariu muzical semmat de El-
mer Bernstein; findca film mut nu vrea
si insemmeze § lipsit de muzici. Dimpo-
trivi ! Cel care-si mai amintesc virsta de
aur a cinematografului, stiu ci un pianist
se striduja cit timp finea filmul, si acopere



Filmul lui Robernt Mulligan : texi foarte nobild si foarte liudabili dar..

sfiriiturile magsinii de proiecfie, cu potpu-
riuri spontane si improvizatii duse
datd, pind la miecl virtuozitdti.

nu o

Regretabili si intrutotul supdratoare tra-
ducerea in titluni rominesti a textului, sem-
catastrofala Milka

natd de inevitabila si

Bancila.
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Dar daci filmul lui Robert Mulligan ne-a
ldsat gustul sdlciu al compromisului, ce des-
fatare ar fi putut oferi in schimb, cui a vi-
zut-o, maretui fotograf
Henri Cartier-Bresson — deschisd in holul
facultdtii de arhitecouri din Bucuresti.

expozifia francez

O cronicd pe expozifii

ar fi prea putin sau ar necesita spatiul unei

marginea acestei

rubrici intregi. Ceea ce pot spune, doar. o

cd, dincolo de ceea ce se vede, Bresson stie
s spuna si invizibilul. Hotdrit, fotografia
a fost de la inceput o arti, dar nivelul la
care au putut-o ridica unele personalitdfi.
printre care la Joc de frunte st acest ma-
estru francez ne aratd incd o datd ci teh-
nica rdmine tehnicd si arta rdmine artd,
atunci cind spiritul celui care le conduce
stie s le despartd una de alta.

Ceea ce se vede bine din expozitia lui Henr
Cartier-Bresson e i tehnica poate si trebuie
si devini servul artel moderne — §i nu in-
vers. (ind Bresson mireste o fotografie,
aceastd supradimensionare fns3si ¢ un mo-
ment §i are o finalitate artisticd ; dupa cum
atunci cind miniaturizeazd operatia aceasta
sugereaza si rdspunde unei intentii artistice.

Si performanta e cu atit mai mare cu cit
avem de a face ou fotografia in cea mai
purd si riguroasi acceptie a ei: in alb §i
negru. Penmtru ca, din felul cum e aleasd si
prezentatd imaginea, ochiul nostru sd re-
constituie §i culori, §i miresme, si sunete.

Nu mai starui aici asupra sensului intelec-
tual. asupra droniei implicite, asupra comen-
tarivlui mut, discret si cu atlta mai capti-
vant, asupra aluziilor pe care, grafie tchnicei
aparent obiective, {ciei s-ar pirea «d e a
camerei 1) Bresson ni le transmite cind cou

humor, cind cu tragism, sau purd poezie.

al







th de femei ascultind pe Generalul
Gaulle

Iynde Bourne 1955. In timpul an-
tractului unei reprezenlatii

Muzeul Prado —»




O Irdanda, redusd la un cal dintre ievburi;
un instantaneu din muzeuwl Prado, ande ta-
bloul din perete priveste §i spune in contrast
cu paznicul de lingd eol, imobilizat §i pared
arbsub ochelariilui negri; un Shanghai din
1949 wmde ,conditia wmani® din carfile Jui
Malraux fsi capiti toati semnificatia tra-
gicd ; un Madrid 1933, in care pontretul viu,
surprins de obiectivul lui Bresson, ne duce
de-a dreptul lIa El Greco; o Arizond, unde
piscurile muntilor zig-zagate in cenusinl din
zare, primesc replica singurelor pisini ce
le sfideazi de pe sol: un «ird de avicane
stralucitoare §i albe «ca porumbeii, poposite
parci Ta poalele lor; un instantaneu din
Yamaia-Japonia 1965, care explici avintul
si wvocatia hipentehnicei de ware di dovadi

acest popor; o pereche de cilugirite prude
in fata panoului infitisind danmsul lui Ma-
tisse ; dar dite §1 mai cite din galeria de
tipuri §i momente surpninse §i tratate cu o
finete 51 o fortd we fac din Henri Cantier-
Bresson unul din cel mai mari antisti plastici
st civilizatoni ai ochiului omenesc.

Din expozifia lui, iesi ca §i cum ai fi ficut
ocolul pimintelui, nu in optzeci de zile <
intr-o epocid Intreagd: aceea a veaculul nos-
tru — si ai inteles tot ce-ai vizut in el

Fiindcd aici mi se pare cd sti geniul ar-
tistllui: in a-fi spume f3ra s3 bagi de
seami §i in a-ti oferi sentimentul <d tu sin-
gur esti capabil si descoperi universul.

PRIMATUL FIINTEI

Scurr elogiu
teatrului modern

Cumplitd treabd si fii sclavul unwui
om, oricare ar fi el. Mai cumplit,
sd-ti porunceasca fiara. Dar negraitd-i
tirania celor neinsufletite : si te mun-
ceascd pietrele de pilda, caligrafia ful-
gerului sau eclipsa lunii. §i vai de cel
impolriva ciruia se intoarce obiectul
iesit din chior miinile sale ! Absurdul
isi sarbdtoreste atunci apogeud.

E pericolul maginismulut, desigur :
ca toatd stradanta, tolentul, inteligenta
noastri concretizatd in materie sd se
dirime peste noi. Si sa ajungem a
tipa ca wcenicul wrdjitor. Daca vom
mai avea vreme.

Teairil a fost si el un timp sub sti-
pinirea tehnicii. Turnante amefitoare,
culisante, panouri ascendente si cobo-
ritoare. Pe seend s-qu ridicat palate,
strizi, au patruns  elefanii 5t auto-
mobile. Incit viaja adeviratid ajunsese,
parcit, o copie a propriei sale imitajii.
Numai Domul din Milano 51 Mississippi
an rimas in afara scenei, din intim-
plare.

Teatrul modern revine, spre slava
lui, la primatul fiinfei. A celei vizute,
ce se cheamd actor; a celei nevdzute,
de-i zice regizor. Dispar pogoanele de
mucava, asemeni cosmarelor spre di-
mineatd. Un simplu podium pe care
recuzita de obicei ¢ adusd §i scoasd la
vedere, drept ultima dovadd a con-
tingenjei sale. Cdci scaezé:m}, masa, bu-
tucul, pot foarte bine safie, sausd nu
existe. Ori sid-5i delege funclia scenicd
altui obiect. Numal nsul este de ne-
aparati trebuinti. El este rostul scenei,
alfa si sfirsitul. Toate celeldlte sini
intimplatoare. Intre el si obiectele in-
conjurimii sale existd un singur ra-
port fundamental : acela de la nece-
sitate la accident.

Prin aste {si prin asta) teatrul mo-
dern incearca si devind un fenomen
exemplar in melinistea culturii mo-
derne, sporindu-si sensul, prin pierdere
de materie.

Uom mai apuca, cine §tie, peste un
numir de ani, teatrul ticsit de boarfe.
Cici erorile se intorc printre noi pe-
riodic, asemeni intunericului §i a iernii.
Dar, pind la Judecata din urmd, sin-
gura prezenfd cu adevdrat prefioasa,
de neinlocuit, va rimine — pe scena
teatrului si a Creafiunii deopotrivi —
trupul omului, glasul, privirea lui 5
gindul care le miscd. lar peste toate,
lumina.

Ton Omeseu




