O Irdanda, redusd la un cal dintre ievburi;
un instantaneu din muzeuwl Prado, ande ta-
bloul din perete priveste §i spune in contrast
cu paznicul de lingd eol, imobilizat §i pared
arbsub ochelariilui negri; un Shanghai din
1949 wmde ,conditia wmani® din carfile Jui
Malraux fsi capiti toati semnificatia tra-
gicd ; un Madrid 1933, in care pontretul viu,
surprins de obiectivul lui Bresson, ne duce
de-a dreptul lIa El Greco; o Arizond, unde
piscurile muntilor zig-zagate in cenusinl din
zare, primesc replica singurelor pisini ce
le sfideazi de pe sol: un «ird de avicane
stralucitoare §i albe «ca porumbeii, poposite
parci Ta poalele lor; un instantaneu din
Yamaia-Japonia 1965, care explici avintul
si wvocatia hipentehnicei de ware di dovadi

acest popor; o pereche de cilugirite prude
in fata panoului infitisind danmsul lui Ma-
tisse ; dar dite §1 mai cite din galeria de
tipuri §i momente surpninse §i tratate cu o
finete 51 o fortd we fac din Henri Cantier-
Bresson unul din cel mai mari antisti plastici
st civilizatoni ai ochiului omenesc.

Din expozifia lui, iesi ca §i cum ai fi ficut
ocolul pimintelui, nu in optzeci de zile <
intr-o epocid Intreagd: aceea a veaculul nos-
tru — si ai inteles tot ce-ai vizut in el

Fiindcd aici mi se pare cd sti geniul ar-
tistllui: in a-fi spume f3ra s3 bagi de
seami §i in a-ti oferi sentimentul <d tu sin-
gur esti capabil si descoperi universul.

PRIMATUL FIINTEI

Scurr elogiu
teatrului modern

Cumplitd treabd si fii sclavul unwui
om, oricare ar fi el. Mai cumplit,
sd-ti porunceasca fiara. Dar negraitd-i
tirania celor neinsufletite : si te mun-
ceascd pietrele de pilda, caligrafia ful-
gerului sau eclipsa lunii. §i vai de cel
impolriva ciruia se intoarce obiectul
iesit din chior miinile sale ! Absurdul
isi sarbdtoreste atunci apogeud.

E pericolul maginismulut, desigur :
ca toatd stradanta, tolentul, inteligenta
noastri concretizatd in materie sd se
dirime peste noi. Si sa ajungem a
tipa ca wcenicul wrdjitor. Daca vom
mai avea vreme.

Teairil a fost si el un timp sub sti-
pinirea tehnicii. Turnante amefitoare,
culisante, panouri ascendente si cobo-
ritoare. Pe seend s-qu ridicat palate,
strizi, au patruns  elefanii 5t auto-
mobile. Incit viaja adeviratid ajunsese,
parcit, o copie a propriei sale imitajii.
Numai Domul din Milano 51 Mississippi
an rimas in afara scenei, din intim-
plare.

Teatrul modern revine, spre slava
lui, la primatul fiinfei. A celei vizute,
ce se cheamd actor; a celei nevdzute,
de-i zice regizor. Dispar pogoanele de
mucava, asemeni cosmarelor spre di-
mineatd. Un simplu podium pe care
recuzita de obicei ¢ adusd §i scoasd la
vedere, drept ultima dovadd a con-
tingenjei sale. Cdci scaezé:m}, masa, bu-
tucul, pot foarte bine safie, sausd nu
existe. Ori sid-5i delege funclia scenicd
altui obiect. Numal nsul este de ne-
aparati trebuinti. El este rostul scenei,
alfa si sfirsitul. Toate celeldlte sini
intimplatoare. Intre el si obiectele in-
conjurimii sale existd un singur ra-
port fundamental : acela de la nece-
sitate la accident.

Prin aste {si prin asta) teatrul mo-
dern incearca si devind un fenomen
exemplar in melinistea culturii mo-
derne, sporindu-si sensul, prin pierdere
de materie.

Uom mai apuca, cine §tie, peste un
numir de ani, teatrul ticsit de boarfe.
Cici erorile se intorc printre noi pe-
riodic, asemeni intunericului §i a iernii.
Dar, pind la Judecata din urmd, sin-
gura prezenfd cu adevdrat prefioasa,
de neinlocuit, va rimine — pe scena
teatrului si a Creafiunii deopotrivi —
trupul omului, glasul, privirea lui 5
gindul care le miscd. lar peste toate,
lumina.

Ton Omeseu




