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DESPRE TEATRUL DIN 
„PROVINCIE" POEZIE 
Şl EXPERIMENT 

T u r n e u l T e a t r u l u i de Stat d i n S ib iu ne-a 
o fer i t p r i l e j u l unei întîlniri cu actorul şi 
regizorul D a n Nasta , care ne-a răspuns la 
cîteva întrebări legate de unele aspecte ale 
activităţii co lec t ivu lu i pe care îl animă cu 
perseverenţă. 

— Vă număraţi printre acei tot mai putini 
animatori care lucrează în teatrele din ţară. 
In ce condiţii se poate face azi teatru bun 
..în provincie" ? 

— U n t e a t r u de prov inc ie are în concepţia 
mea o semnificaţie şi o răspundere exact 
inversă decît cea care i se acordă şi în gîn-
d i r e şi în f a p t , atunc i cînd e situat periferic 
şi n u central cum se cuvine. Dacă u n teatru 
bucureştean este p r o v i n c i a l , această avarie n u 
atinge e c h i l i b r u l mare lu i organism c u l t u r a l . 
Dacă un teatru d i n prov inc ie este p r o v i n c i a l , 
el afectează i n i m a sau plămînul s p i r i ­
t u a l a l oraşului. Aşa încît, cel m a i i m p o r ­
tant „proiect" al meu este de a - m i păstra 
cu încăpăţînare acest punct de vedere. C o n ­
diţiile reale p e n t r u realizarea u n u i t e a t r u -
centru a l dinamicii spirituale a oraşului n u 
sînt decît cele ale bunăvoinţei u n o r a şi ale 
indiferenţei a l t o r a , încît treapta întîia a 
pro i e c tu lu i , speranţelor etc. este acţiunea de 
a crea condiţiile înseşi. D a r aceste condiţii 
n u se livrează la comandă (ca în unele centre 
teatrale) , ci se cuceresc odată cu a f i rmarea 
în act a voinţei de creaţie artistică, care 
trebuie să-şi impună treptat p r o p r i i l e condiţii 
necesare. Deabia la capătul acestui du - t e -v ino 
dialect ic v o m putea vorb i de prezenţa p u b l i ­
cu lu i la actul de cultură a l t e a t r u l u i . 

— Sînteţi un teoretician şi un practician 
al teatralităţii poeziei. Cxnn se integrează 
spectacolul de poezie în ansamblul unei miş­
cări teatrale ? 

— în mod firesc, t ea t ru l se încadrează 
între pantomimâ şi verbul poetic, el o f e r i n d 
sinteza în j o c u l dramat i c a l mişcării v e r b u l u i , 
în plasticizarea l u i corporal-vocală. T o c m a i 
pentru ca teatru l să f ie el însuşi, trebuie 
să se cunoască pe sine în elementele l u i de 
căpetenie. Cu l t ivarea poeziei i n teatru este 
una d i n garanţiile poeziei t e a t r u l u i , p r i n 
exaltarea uneia d i n cele două capacităţi 
p r o p r i i să structureze această artă. incringâ-
tură a A r t e i sau a Poeziei. 

— Faţă de linia de ansamblu a teatrului 
şi a spectacolelor dumneavoastră, montarea 
Năpastei a surprins şi a stimit pe bună 
dreptate discuţii. Acest tratament aplicat 
clasicilor intră in programul sau în vederile 
dumneavoastră artistice ? 

— P r i n înscenarea Năpastei într-o versiune 
experimentală ne înscriem în preocupările 
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creatoare ale artei moderne. C u m arta tea­
trală are caracter interpretativ, ea are drep­
t u l , şi nu numai , să interpreteze modern şi 
operele clasice, pe temeiul de a le întreţine 
clasicitatea. F ide l i tatea fată de un clasic este 
mai degrabă trădată într-o versiune tradiţio­
nală decît într-una novatoare (vorb im de 
tendinţe nu de reuşite) pentru că p r i m a îl 
scoate d i n circulaţia actuală a v a l o r i l o r şi-l 
plasează pe u n r a f t în tune lu l t i m p u l u i 
trecut, i n v i d n d astfel şi pe spectatori la o 
anumită p a s i v i t a t e la a se instala în ceea 
ce s-a gîndit deja de către alţii, despre etc. 
Şi cei conservatori trebuie să recunoască că. 
..comedia se mişcă", că există p a l p a b i l 
zborur i pe n o i orbite , de l a cele ale subcon­
ştientului, l a cele ale cosmosului, dar TIU 
acceptă consecinţa în artă a acestor m u ­
taţii în epocă. A r t a modernă nu este decît 
arta acestor mutaţii. U n teatru trebuie să 
cerceteze d r u m u l interpretării t u t u r o r opere­
lor în acest sp i r i t . Dacă nu o poate face 
cont inuu, d i n economie de t i m p , efort, risc, 
etc. n u are n i c i o scuză să nu o facă, sub 
t i t l u l t r i s t de excepţie, măcar. 

Teatrul de stat 
Sibiu 

MARGINALII 
LA UN TURNEU 

Pentru Richard I I I , i n te rpre tu l r o l u l u i t i t u ­
l a r şi regizor D a n Nasta nu-şi propune o 
nouă soluţie a montării în ansamblul ei, ci 
o lectură propr ie a p a r t i t u r i i centrale. 0 
interpretare distanţată, histrionică, în s p i r i t u l 
interpretării l u i Laurence O i i v ier care a rea ­
l i zat o primă montare antitradiţională a piesei 
shakespeareene. Aşadar, un personaj r a f ina t 
şi h iper luc id , cu un puternic simţ a l u m o r u ­
l u i , exersînd cu de l i c i i şi maliţie regul i le 
auto i ron ie i , sensibil la slăbiciunile celor d i n 
j u r şi u t i l i z i n d u - l e spre p r o p r i u l său folos, 
un comedian conştient de machiave l i smul său 
declarat, profesat cu cinism şi eleganţă, ce-şi 
justifică actele cumpl i te pr imtr - o superbă a f i ­
şare a nepăsării de sine. „...chiar eu în mine, 
pentru mine n-aflu milă" ! D a n Nasta t r a ­
sează cu precizie regizorală l i n i i l e acestui 
personaj, demonstr ind cu o subtilă plastică 
corporală şi un anumit ra f inament vocal care 
ar f i proporţiile statuare ale eroului shake-
spearean. Cele m a i izbutite momente ale 
r o l u l u i sînt monologur i le şi aparte -ur i le , e la­
borate cu r igoare şi austeritate, într-o abor­

dare directă dar deferentă a p u b l i c u l u i . 
Regi zoru l - in terpre t e consecvent acestei i n t e r ­
pretări distanţate, mai ales în p r i m a parte a 
spectacolului, partea a doua alterîndu-se, par ­
ţial, sub efectele unui teatral ism cîteodată 
fac i l . D i n t r e numeroasele scene de relaţie ale 
l u i R i chard cu par tener i i , dezamăgeşte f a i ­
moasa seducere a lady -e i A n ne (actul I ) , dar 
în mod surprinzător se detaşează cu preg ­
nanţă o scenă similară, cererea în căsătorie 
a f i i c e i l lady-ei El isabeth (actul I V ) , scenă 
la care. în ma jor i ta tea montărilor, se renunţă. 
Spectacolul ilustrează în p r i m u l rînd u n 
punct de vedere . . istorist" asupra piesei, în 
s t i lu l sau maniera montărilor shakespeareene 
obişnuite în teatrele noastre, curăţată însă 
de a l u v i u n i l e frazării retorice şi gestica 
vetust declamatorie ; la tratarea ..istoristă" 
obligă şi proiectarea iniţială a reprezentaţiei 
în cadrul natura l al unu i amplasament istoric 
d i n oraşul Sibiu — p l a t f o r m a „Turnului 
ţesătorilor", cadru evocat cu destulă f i d e l i ­
tate şi în decorul scenic, ce caută deopotrivă 
să sugereze şi scena elisabethană ( T r a i a n 
Niţescu şi E r v i n K u t t l e r ) . M a i puţin elabo-

Recitalul Blaga : un prilej de medi­
taţie poetică. 

rate, costumele cu o culoare şi o croială 
mai potrivită spectacolului de operă (Cons­
t a n t i n Rusu), creează o notă discordantă în 
sobrietatea montării. E prezentă în spectacol 
şi sugestia l u i Jan K o t t (Richard l l l - i l u s b r a r e 
a M a r e l u i Mecanism), m a i cu seamă în i n t e r ­
pretarea dată l u i R i chmond (Peter P a u l h o l -
fer) care, departe de a ipostaza un rex, se 
conturează ca un tyrarms în ordinea i m p l a -
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