
creatoare ale artei moderne. C u m arta tea­
trală are caracter interpretativ, ea are drep­
t u l , şi nu numai , să interpreteze modern şi 
operele clasice, pe temeiul de a le întreţine 
clasicitatea. F ide l i tatea fată de un clasic este 
mai degrabă trădată într-o versiune tradiţio­
nală decît într-una novatoare (vorb im de 
tendinţe nu de reuşite) pentru că p r i m a îl 
scoate d i n circulaţia actuală a v a l o r i l o r şi-l 
plasează pe u n r a f t în tune lu l t i m p u l u i 
trecut, i n v i d n d astfel şi pe spectatori la o 
anumită p a s i v i t a t e la a se instala în ceea 
ce s-a gîndit deja de către alţii, despre etc. 
Şi cei conservatori trebuie să recunoască că. 
..comedia se mişcă", că există p a l p a b i l 
zborur i pe n o i orbite , de l a cele ale subcon­
ştientului, l a cele ale cosmosului, dar TIU 
acceptă consecinţa în artă a acestor m u ­
taţii în epocă. A r t a modernă nu este decît 
arta acestor mutaţii. U n teatru trebuie să 
cerceteze d r u m u l interpretării t u t u r o r opere­
lor în acest sp i r i t . Dacă nu o poate face 
cont inuu, d i n economie de t i m p , efort, risc, 
etc. n u are n i c i o scuză să nu o facă, sub 
t i t l u l t r i s t de excepţie, măcar. 

Teatrul de stat 
Sibiu 

MARGINALII 
LA UN TURNEU 

Pentru Richard I I I , i n te rpre tu l r o l u l u i t i t u ­
l a r şi regizor D a n Nasta nu-şi propune o 
nouă soluţie a montării în ansamblul ei, ci 
o lectură propr ie a p a r t i t u r i i centrale. 0 
interpretare distanţată, histrionică, în s p i r i t u l 
interpretării l u i Laurence O i i v ier care a rea ­
l i zat o primă montare antitradiţională a piesei 
shakespeareene. Aşadar, un personaj r a f ina t 
şi h iper luc id , cu un puternic simţ a l u m o r u ­
l u i , exersînd cu de l i c i i şi maliţie regul i le 
auto i ron ie i , sensibil la slăbiciunile celor d i n 
j u r şi u t i l i z i n d u - l e spre p r o p r i u l său folos, 
un comedian conştient de machiave l i smul său 
declarat, profesat cu cinism şi eleganţă, ce-şi 
justifică actele cumpl i te pr imtr - o superbă a f i ­
şare a nepăsării de sine. „...chiar eu în mine, 
pentru mine n-aflu milă" ! D a n Nasta t r a ­
sează cu precizie regizorală l i n i i l e acestui 
personaj, demonstr ind cu o subtilă plastică 
corporală şi un anumit ra f inament vocal care 
ar f i proporţiile statuare ale eroului shake-
spearean. Cele m a i izbutite momente ale 
r o l u l u i sînt monologur i le şi aparte -ur i le , e la­
borate cu r igoare şi austeritate, într-o abor­

dare directă dar deferentă a p u b l i c u l u i . 
Regi zoru l - in terpre t e consecvent acestei i n t e r ­
pretări distanţate, mai ales în p r i m a parte a 
spectacolului, partea a doua alterîndu-se, par ­
ţial, sub efectele unui teatral ism cîteodată 
fac i l . D i n t r e numeroasele scene de relaţie ale 
l u i R i chard cu par tener i i , dezamăgeşte f a i ­
moasa seducere a lady -e i A n ne (actul I ) , dar 
în mod surprinzător se detaşează cu preg ­
nanţă o scenă similară, cererea în căsătorie 
a f i i c e i l lady-ei El isabeth (actul I V ) , scenă 
la care. în ma jor i ta tea montărilor, se renunţă. 
Spectacolul ilustrează în p r i m u l rînd u n 
punct de vedere . . istorist" asupra piesei, în 
s t i lu l sau maniera montărilor shakespeareene 
obişnuite în teatrele noastre, curăţată însă 
de a l u v i u n i l e frazării retorice şi gestica 
vetust declamatorie ; la tratarea ..istoristă" 
obligă şi proiectarea iniţială a reprezentaţiei 
în cadrul natura l al unu i amplasament istoric 
d i n oraşul Sibiu — p l a t f o r m a „Turnului 
ţesătorilor", cadru evocat cu destulă f i d e l i ­
tate şi în decorul scenic, ce caută deopotrivă 
să sugereze şi scena elisabethană ( T r a i a n 
Niţescu şi E r v i n K u t t l e r ) . M a i puţin elabo-

Recitalul Blaga : un prilej de medi­
taţie poetică. 

rate, costumele cu o culoare şi o croială 
mai potrivită spectacolului de operă (Cons­
t a n t i n Rusu), creează o notă discordantă în 
sobrietatea montării. E prezentă în spectacol 
şi sugestia l u i Jan K o t t (Richard l l l - i l u s b r a r e 
a M a r e l u i Mecanism), m a i cu seamă în i n t e r ­
pretarea dată l u i R i chmond (Peter P a u l h o l -
fer) care, departe de a ipostaza un rex, se 
conturează ca un tyrarms în ordinea i m p l a -
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cabillă a istor ie i . D i n uriaşa distribuţie a 
spectacolului, caracterizată în general p r i n 
corectitudine — dar şi p l a t i t u d i n e în j o c u l 
mai m u l t amorf , s-au remarcat d i n g r u p u l 
celoir p a t r u regine M a g d a T i 1 van şi Măria 
Magda , iar d in t re numeroşii duci , I o n Ghişe 
(Hastings) şi K u r t h Conradt (Buckingham). 

Prezenţa de netăgăduită autor i tate artistică 
a l u i D a n Nasta are drept rezultat imediat 
în T e a t r u l d i n Sibiu, pro l i ferarea spectacolu­
l u i de poezie. Teoret i c ian al teatralităţii 
poeziei, autor al unei „false programe a n a l i ­
tice pentru o şcoală a v e r s u l u i " *, D a n Nasta 
desfăşoară o adevărată act iv i tate pedagogică 
în rândurile co lect ivului , cu rezultate notabi le , 
precum s-a văzut în cele două rec i ta lur i 
prezentate la Bucureşti, d i n opera l u i L u c ; a n 
Blaga şi Radu Stanca. Lucrate cu actor i în 
m a j o r i t a t e proveniţi d i n rîinduriiie amator i lor , 
sau cu foarte t i n e r i absolvenţi ai I n s t i t u t u l u i 
de teatru — categori i ce au prea puţine con­
tacte cu şcoala versului şi poetica scenică —, 
rec i ta lur i l e au demonstrat în p r i m u l rînd un 
antrenament in terpre ta t iv susţinut, o exersare 
perseverentă a dicţiei, o cul t ivare a p last i c i i 
corporale, compart imente parţial realizate, 
chiar dacă în elaborarea sensurilor f i lozofice 

şi d is t i larea intelectuală a poeziei, lucrur i l e 
n -au fost duse pînă la capăt. Rec i ta lul Radu 
Stanca este o sugestivă prezentare antologică 
a poeziei sale, p r i n t r - u n spectacol v i zua l , 
eur i tmie , cu o sugestivă alternanţă în d i n a ­
mica mişcării şi tensiunea cromatică. Sugestiv 
i n t i t u l a t Jocuri adinei, m o n t a j u l versur i lor 
introduce spectatorul în cele trei ipostaze 
fundamentale ale l i r i c i i l u i Stanca, conf igu-
rînd în scenă, p r i n interpreţi, p i n c i p i u l vieţii, 
înortii şi a l iubirii. M a i puţin spectaculos, dar 
mai expresiv p r i n grav i tate şi caracterul său 
inter ior izat , de concert de cameră — sau 
concert de orgă într-o catedrală — rec i ta lu l 
Blaga, denumit Pomid vieţii, e compus într-o 
unitate conceptuală, urmărindu-se în d inamica 
şi interferenţa vîrstelor un p r i l e j de meditaţie 
poetică asupra c i c lu lu i cosmic. Muzica l u i 
O. Messiaen creează o tensiune emoţională 
adecvată, comentînd în forte sau pianissimo 
desfăşurarea celor t re i „ feţe" fundamentale 
d i n tra iector ia vieţii şi a crosului : . . copi lul 
rîde... tînărul cîntă... bătrînul tace". în faţa 
pup i t re l o r şi secondaţi de o voce d i n afară, 
pe bandă de magnetofon, actor i i potenţează 
p r i n verb aceste teme. împletind motivele 
j o c u l u i , i u b i r i i şi înţelepciunii într-un m o n t a j 
inspirat . Imob i l i ta tea mişcării e compensată 
de po l i f on ia vocală, în scenă se desfăşoară 
o arhitectură sonoră cu frumoase reverberaţii, 
maroînd cadenţele temelor fundamentale , 
s u b l i n i i n d meditaţiile poetu lu i . D i f i c i l a ope­
raţie de transpunere în spectacol, mai bine 
spus în concert dramat ic , a poeziei l u i Blaga. 
a p r i l e j u i t momente de reală emoţie estetică 

1 v. ..Teatrul", nr. 4 şi 5,U96S. 

p r i n r igoarea concepţiei şi v i z i u n i i scenice. 
E v i z i b i l e f o r tu l reg izorulu i , totodată i n t e r ­
pret p r i n c i p a l al r e c i ta lu lu i , de a solicita 
ac tor i l or — nu toţi familiarizaţi cu a l t i t u d i ­
nea acestei poetici — o reală presiune a 
afectivităţii artistice, pentru a obţine osmoza 
d i n t r e substanţa poetică şi discursul f i lozof ic , 
în e for tu l de omogenizare al interpreţilor 
s-au remarcat a p t i t u d i n i pentru un teatru de 
poezie l a i t iner i i actori Radu Basarab, 
Va ie r iu Paraschiv, ca şi ţinuta scenică îngri­
jită a l u i I o n Ghişe, Costel Rădulescu, A v r a m 
Besoiu, M a r i u s Niţă, cu toţii dominaţi de 
prezenţa şi r igoarea, în oficierea versului , 
p ropr ie l u i D a n Nasta. 

L a un tratament ciudat a fost supus spec­
tacolul Moartea idtimidui golan de V i r g i l 
Stoenescu, cenuşăreasă a turenu lu i s ibian. 
Debut regizoral al tînârului A n d r e i Zahar ia , 
acest spectacol (iniţial, premieră pe ţară) are 
prospeţimea şi hazul unei montări realizate 
cu mi j loace modeste, dar izvorîtă d l n t r - o 
dorinţă sinceră şi autentică de joc. Conceput, 
pare-se, pent ru necesităţi de .„casă" şi 
„deplasări", deci montare de . . servic iu" 
(precum se ştie la bal . adică la Bucureşti, 
cenuşăreasa nu este adusă ! ) , spectacolul nu 
merită totuşi un asemenea tratament p u n i t i v , 
în p r i m u l rînd fiindcă atestă ta lentul cîtorva 
înzestraţi t i n e r i actor i . Radu Basarab a 
cucerit s impat ia pub l i cu lu i bucureştean p r i n 
s impl i tatea u n u i joc comic sincer şi inge­
nuu , descărcat de cîrlige şi t r u c u r i i e f t ine . 
Eugenia G i u r g i u - P a p a i a n i nu-şi infirmă 
calităţile cunoscute, de sensibilitate şl gingă­
şie scenică ; Mi r cea H i n d o r e a n u , investit cu 
misiunea eroului „fără pete", a dovedit că 
ştie să comunice cu sala, iar N i c u Niculescu 
a conturat un delicat desen în peniţă al unui 
harnic şi bonom funcţionar devotat. E drept 
că vedeta reprezentaţiei a l ips i t — Sebastian 
Papaiani — cu toate că numele său, tipărit 
cu nemeritate l i tere de o şchioapă pe toate 
panour i le de afişaj, a adunat la teatru u n 
publ ic numeros, admirator al performanţelor 
sale cinematografice. Reprezentaţia n-a fost 
totuşi afectată, şi V i orei B rănea, în dublură, 
s-a achitat foarte bine de sarcină. 

Co lect ivul s ibian e receptiv la noi m o d a l i ­
tăţi de joc şi de expresie. Disponibilităţile 
s-au văzut cu p r i l e j u l acelui Rosmersholm a l 
l u i Manea, şi d i n nou s-au etalat cu Năpasta, 
versiune scenică după drama l u i I . L . C a r a ­
giale — supraintitulată şi „spectacol exper i ­
m e n t a l " . Ca şi în cazul l u i Britannicus (deşi 
apropierea e spontană, — între tînărul r e g i ­
zor A u r e l i u Manea şi actorul V a l e r i u Paras­
chiv f i i n d m a r i deosebiri de gust şi formaţie) 
cu oare se aseamănă în m o d surprinzător, 
p r i n codul semantic i m p r o p r i u f o los i t , Nă­
pasta este o experienţă-limită, şi limitată. în 
p r i m u l rînd nu avem de-a face cu drama 
clasicului nostru, ci doar cu „ coa ja " ei, o 
desfăşurare simplistă a unei răzbunări pasio­
nale, reduc indu-se astfel pînă aproape de 
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pierdere, sensurile dramei . deşi în mod p a r a ­
doxal regizorul a dor i t maxima lor potenţare. 
Anca reprezintă o grosoloană întruchipare a 
Nemesis-iului. I on . p r i n t r - o operaţie de d i c h o -
tomie. s-a dedublat în Sfîntul şi N e c u r a t u l , 
exacerbîndu-şi nebunia. D r a g o m i r . posedat 
de remuşcare, acţionează cu inerţia automatu­
l u i , şi Gheorghe se mişcă ca un s imbol al 
virilităţii (!). îmbrăcaţi în costume cromatic 
simbolice — negru l a Anca , roşu la D r a g o ­
m i r , alb la Gheorghe (acesta pe jumătate go l 
ca u n luptător japonez de karate) , în .faţa 
unui decor l a fe l de simbolic , panour i roşii 
(aluzia l a teatru l c ruz imi i e măruntă) şi f u n i i 
care atîrnă de sus, evocînd clopote imaginare 
sau cine ştie, poate, spânzurători, ac tor i i exe­
cută, într-o transă simulată, u n r i t u a l de ges­
t u r i născocite. în l i m b a j u l reg izorulu i acestea 
se t raduc p r i n f o r m u l e subtile : transpunerea 
în geometrie corporală şi algebră vocală a 
unor m a r i stări existenţiale, mişcarea este 
hieratizată, stilizată, iar t ex tu l este rost it în 
f o r m u l a r e c i t a t i v u l u i , în cadenţa melosului 
cu incantaţii scandate. în acest cod inventat 
cu multă credinţă, dar cu şi m a i multă n a i ­
v i tate , recunoaştem o reunire eclectică a unor 
elemente d i n c u l t u r i d i f e r i t e , stângaci folosite, 
de l a f o r m u l a expresionismului g e r m a n i a l i n i a 
unidimensională a p i c t u r i i egiptene, gesturi 
d i n t ea t ru l N o şi mişcări yoga... A m înţeles 
d i n toată această r e u n i r e de gestur i şi stări 
trasate cu îndărătnică precizie de regizor 
(totodată interpret a l l u i I on ) , dorinţa de a 
face un alfel de teatru . A c t o r i i s-au supus 
cu disciplină imperat ive lor regiei şi n u putem 
decît să consemnăm e for tur i l e L i v i e i Baba. 
l u i A v r a m Besoiu, Mar ius Niţă şi M i r c e a Bîr-
lea, de a executa cu dăruire fantez i i ma i m u l t 
sau mai puţin extravagante. D a r un asemenea 
teatru pret inde o adecvare a t ex tu lu i la scenă. 
Năpasta extrasă încă de Gherea d i n contex­
t u l d ramaturg ie i „ţărăneşti" aspiră la sub­
stanţialitatea unei prob lemat ic i general 
umane, dar, drama realistă, naturalistă p r i n 
structura ei, nu poate f i supusă unor aseme­
nea procedee de epurare ca cele încercate 
a ic i . S-a ajuns la .,îmbolnăvi rea" semnului 
teatral cum ar spune un cunoscut estetician, 
la o flagrantă contradicţie între semnificant 
şi semnificat, sau cum am spune mai s implu , 
întorcând cuvintele zicalei : s-a făcut d i n 
sită de mătase, coadă de d i n e . Repl ic i le 
Năpastei rostite de-a-ndoaselea şi prezentate 
într-o mişcare străină contextului s-au auzit 
răspicat dar, d i n păcate, au stîrnit rîsul... 

Aşadar, un turneu interesant p r i n p l u r a l i ­
tatea aspectelor artistice pe care n i le-a re le ­
vat , ca un rezultat al unor preocupări eferves­
cente, fiindcă l i m i t e l e , neîmplinirile, decurg 
firesc d i n căutări, şi reală credinţă artistică. 

Mira Iosif 

Teatrul Giuleşti 

MITICA Şl 
. . . O M U L LUI 
de 
Nicufă Tănase 

Mitică, Bebe, Nae. Gogu şi Luc ica sînt, 
în „foiletonul dramat ic în c inci capito le" de 
la Giuleşti, p a t r u îngeri şi o îngeriţă, îngeri 
adevăraţi, cu a r i p i de pene şi, ca să fo los im 
s t i l u l a u t o r u l u i , „pe post de îngeri păzitori", 
f iecare avîndu-şi în grijă pe „omul" l u i . 
„Omul" l u i Mitică e Nioo lae T u d o r , reporter 
de presă, care şi-a părăsit profesiunea şi 
s-a apucat de fura t , întreprinzînd, în r e a l i ­
tate, o acţiune menită să ducă la demascarea 
a t i t u d i n i i de gură-cască a conduceri i u n u i 
mare combinat i n d u s t r i a l — D i r e c t o r u l , se­
cretara, inginerul -sef . şi Lieă Prăpăd, şeful 
depozitelor, „oamenii" aflaţi în paza celor­
lalţi îngeri. Acţiunea dramatică e de f a p t 
u n pretext pentru a aduce pe scenă şi a 
expune cenzurii publ ice a rîsului acţiuni, 
mentalităţi şi a t i t u d i n i r e p r o b a b i l e : f u r t u l 
d i n avutu l obştesc, „pasiunea" turistică avînd 
drept scop căpătuiala, şi cîteva altele încă, 
pe care aprec iatul reporter Nicuţă Tănase. 
ziarist trăind realmente „in mediaş res" şi 
avînd o profundă, nemijlocită cunoştinţă a 
vieţii, le încondeiază cu atîta vervă şi talent , 
de ani de zile, în pag in i l e „Scînteii". 

D i n păcate, însă, pre tex tu l acesta e mai 
puţin decît f i r a v . Rostul îngerilor, care în 
real i tate n u fac n imic pentru a-şi „păzi" 
protejaţii, ci se menţin într-o expectativă de 
comperi , de „raisonneur"-ii, mărginindu-se la 
a subl inia unele poante şi a comenta unele 
situaţii, rostul lor , zic — şi aceasta e m a i 
cu seamă evident în p r i m u l „capitol" , unde 
joacă poker „pe dezbrăcate" şi se d o n d ă ­
nesc între dînşii într-un vocabular ce n u are 
n imic celest — e de a crea s t i l u l care, de 
la i t a l i e n i i socotiţi întemeietori, în secolul 
al X V I I - l e a , a i n o u l u i gen de „poesia g i o -
cosa" şi pînă la „Virgile t r a v e s t i " a l l u i 
Scarron, s-a n u m i t genul burlesc, c ons t i tu in -
du-se oarecum într-un precursor al „demi-
tizării", atît de la modă azi. 

Piesei noastre n u - i lipseşte „spiritul" — 
cum îl definea P a u l Bourget — cîte unei 
vorbe anapoda, al cîte unei aliteraţii c i u ­
date, al cîte unei i m a g i n i caraghioase, al 
t u t u r o r acelor amănunte şi vorbe ceva m a i 
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