creatoare ale artei moderne. Cum arta tea-
trald are caracter imterpretaiiv, ea are drep-
tul, st nu numai, sd inderpreteze modern si
operele clasice, pe temeiul de a le intretine
clasicitatea. Fidelitatea fatd de un clasic este
mal degrabd tridatd intr-o versiune tradiio-
nald decit intr-una novatoare {vorbim de
tendinte nu de reusite) pentru ci prima il
scoate din circulatia ectuald a valorilor si-l
plaseazd pe un raft in tunelul timpului
trecut, invitind astfel si pe speectatori la o
anumitd pasivitate, la a se instala in ceea
ce s-a gindit deja de cdtre altii, despre etc.
St cei conservatori trebuie sd recunoascid ca.
.comédia se migcd”, cd existd palpabil
zboruri pe moi orbite, de 1a cele ale subcon-
stientulul, la cele ale cosmosului, dar nu
accepld consecinfa in artd a acestor mau-
tatii in epocd. Arta moderni nu este decit
arta acestor mutatii. Un teatru trebuie sa
cerceteze drumul interpretdrii tuturor opere-
lor in acest spirit. Dacd nu o poate face
continuu, din economie de timp, efort, risc,
gtc. mu are nici o scuzd sd nu o facd, sub
tithal trist de exceptie. macar.

Teatrul de stat

Sibiu
MARGINALII
LA UN TURNEU

Pentru Richard 111, interpretul rolului titu-
lar 5i regizor Dan Nasta nu-§i propune o
noud sclutie a montirit in ansamblul e, i
o lecturd proprie a partiturii centrale. O
interpretare distantatd, histrionicd, in spiritul
interpretarii Jui Laurence Olivier care a rea-
lizat o primd montare antitraditionald a piesei
shakespeareene. Asadar, un personaj rafinat
si hiperlucid, cu un puternic simt al umoru-
lui, exersind cu delicii §i malifie regulile
autoironiei, sensibil la slabiciunile celor din
jur si utilizindu-le spre propriul sau folos,
un comedian constient de machiavelismu] sdu
declarat, profesat cu cinism si elegantd, ce-si
justificd actele cumplite printr-o superba afi-
sare a nepasirii de sine. ...chiar eu in mine.
pentru mine n-aflu mild®! Dan Nasta tra-
seazd cu precizie regizorald lindile acestui
personaj. demonstrind cu o subtila plastica
corporald §i un anumit rafinament vocal care
ar fi proportiile statuare ale eroului shake-
spearean. Cele mai izbutite momente ale
rolului sint monologurile si aparté-urile, ela-
borate cu rigoare si austeritate, intr-o abor-
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dare directd dar deferentdi a publicului.
Regizorul-interpret e consecvent acestei inter-
pretari distantate. mai ales in prima parte a
spectacolului. partea a deua alterindu-se, par-
tial, sub efectele unub teatralism citeodati
facil. Dintre numercasele scene de relatie ale
fui Richard cu partenerii, dezamigeste fai-
moasa seducere a lady-ei Anne [(actul 1), dar
in mod surprinziitor se detaseazi cu preg-
nan{a o scendl similard, cererea in cisdtorie
a filcei lady-ei Elisabeth [actul 1V), scena
la care. in majoritatea montarilor, se renuntd.
Spectacolul ilustreazi 4n primul rind un
punct de vedere ..istorist” asupra piesei, in
stilul sau maniera montirilor shakespeareene
obignuite in teatrele noastre, curatatd insa
de aluviunile frazérid retorice si gestica
vetust declamatorie; la tratarea .istoristd”
obligd si proiectarea imitiald a reprezentatiei
in cadrul natural al unui amplasament istoric
din orasul Sibiu — platforma _Turnului
tesatonilor”. cadru evocat cu destuld fideli-
tate si in decorul scenic, ce cauti deopotrivd
s& sugereze §i scena elisabethand (Traian
Niteseu si Ervin Kuttler). Mai putin elabo-

Recitalul Blaga : un prilej de medi-
tajie poeticd.

rate, costumele cu o culoare si o croiald
mai potrivita spectacolului de operd (Cons-
tantin Rusu), creeazd o notd discordantd in
sobrietatea montarii. E prezentd in spectacol
si sugestia lui Jan Kott (Richard 11l-ilustrare
a Marelui Mecanism), mai cu seami in inter-
pretarea datd lui Richmond (Peter Paulhol-
fer) care, departe de a ipostaza un 7Tex, se
contureazid ca un (yrenus in ordinea impla-



cabila a istoriei. Din wriasa distributie a
spectacolului, caracterizatd In general prin
corectitudine — dar si platitudine in jocul
mai mult amorf, s-au remarcat din grupul
celor patru regine Magda Tilvan si Maria
Magda, far dintre numerosii duci, Ien Ghise
{(Hastings) si Kurth Conradt {Buckingham).

Prezenta de mnetdgaduita auboritate artistica
a lui Dan Nasta are drept rezultat imediat
in Teatru] din Sibiu, proliferarea spectacolu-
lni de poezie. Teoretician al teatralitdtii
poezici, autor al unei ,false programe anali-
tice pentru o gooald a versului®?l, Dan Nasta
desfiagoard o adeviratd activitate pedagogicd
in rindurile colectivului, cu rezultate notabile,
precum s-a vazut in cele doud recitaluri
prezentate la Bacuresti, din opera lui Lucian
Blaga si Radu Stanca. Lucrate cu actori in
majoritate proveni{i din rindurile amatorilor.
sau cu foarte tineri absolventi ai Institutului
de teatru — categorii ce au prea pufine con-
tacte cu scoala versului si poetica scenicd —,
recitalurile au demonstrat in primul rind un
antrenament interpretativ sustinut, o exersare
perseverentd a dictiei, o cultivare a plasticii
corporale. compartimente partial realizate,
chiar daci in elaborarea sensurilor filozofice
si distilarea intelectuald a poeziei, lucrurile
n-au fost duse pinid la capit. Recitalul Radu
Stamca este o sugestivd prezentare antologici
a poeziei sale, printr-un spectacol vizual,
eurrtmic, cu o sugestivd alternantd in dina-
mica miscirii si tensiunea cromaticd. Sugestiv
intitulat  Jocuri adinci, montajul versurilor
introduce spectatorul in cele trei ipostaze
fundamentale ale liricii lui Stanca. configu-
rind in scend, prin ‘interpreti, pincipiul vrefit,
mortii si al iwbirii. Mai putin spectaculos, dar
mai expresiv prin gravitate si caracterul sdu
interiorizat, de concert de camera -— sau
concert de orgid intr-o catedrald — recitalul
Blaga, denumit Posmual vietii. e compus intr-o
unitate conceptuala, wrmarindu-se in dinamica
si interferenta virstelor un prilej de meditatie
poetici asupra ciclului cosmic. Muzica lui
0. Messiaen creeazi o tensiune emotfionald
adecvatd. comentind in forte sau planissimo
des{dsurarea celor trei .fete® fundamentale
din tralectoria vie{ii si a erosului: ..copilul
ride... tinirul cinti.. bitrinul tace“. In fata
pupitrelor si secondati de o voce din afari.
pe banda de magnetofon. actorii potenteazi
prin verb aceste teme. impletind motivele
joculur, iubirii si intelepciunii intr-un montaj
inspirat. Imobilitatea miscirii e compensata
de polifenia vocald, in sceni se desfZsoard
o arhitecturi sonord cu frumoase reverberatii,
marcind cadentele temelor fundamentale,
subliniind meditatiile poetului. Dificila ope-
ratie de transpunere in spectacol, mai bine
spus in concent dramatic, a poeziei lui Blaga.
a prilejuit momente de reald emotic estetici
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prin rigoarea concepiiel §i viziunii scence.
E vizibil efortul regizorului, totodati inter-
pret principal a] recitalului, de a solicita
actorilor — nu toti familiarizati cu altitudi-
nea acestel poetici — o reald presiune a
afectivitdtii artistice, pentru a obtine osmoza
dintre substanta poeticd si discursul filozofic.
In ofortul de omogenizare al interpretilor
s-au remarcat aptitudini pentru un teatru de
poezie da timerii actori Radu Basarab,
Valeriu Paraschiv, ca si {inuta scenicd ingri-
jit& a lui Ton Ghise, Costel Ridulescu, Avram
Besoiu, Marius Nitd, cu totii dominati de
prezenta §i rigoarea, in oficierea versului,
proprie lui Dan Nasta.

La un tratament ciudat a fost supus spec-
tacolul Moarted wltimudui golan de Virgil
Stoenescu, cenusdreasd a turenului sibian.
Debut regizoral al tindrului Andrei Zaharia.
acest spectacol [initial, premierd pe tard) are
prospetimea si hazul unel montari realizate
cu mijloace modeste, dar izvoritd dintr-o
dorintd sincerd si autenticd de joc. Conceput,
pare-se, pentru necesitd{i de .casd® i
.deplasari®, deci montare de .serviciu”
(precum se stie la bal. adica la Bucuresti.
cenusdreasa nu este adusd!), spectacolul nu
meritd totusi un asemenea tratament punitiv.
In primul rind fiindcd atestd talentul citorva
inzestrati tineri actori. Radu Basarab a
cucerit simpatia publicului bucurestean prin

simplitatea unui joc comic sincer §i inge-
nuu, ‘descircat «de cirlige si trucuri ieftine.
Eugenia  Giurgiu-Papaiani nu-si  infirma

calititile cunoscute. de sensibilitate si ginga-
sie scenica : Mircea Hindoreanu, investit cu
misiunea eroului ..fard pete”, a dovedit ca
stie s& comunice cu sala, iar Nicu Niculescu
a conturat un delicat desen in penita al unui
harnic §i bonom functionar devotat. E drept
¢ vedeta reprezentatiei a lipsit — Sebastian
Papaiani — cu toate i mumele sdu, tipdrit
cu nemeritate litere de o schioapd pe toate
panourile de afisaj, a adunat la teatru un
public numeros, admirator al performantelor
sale cinematografice. Reprezentatia n-a fost
totusi afectatd, si Viorel Branea. in dublura,
s-a achitat foarte bine de sarcind.

_ Colectivul sibian e receptiv la noi modali-
tati de joc si de expresie. Disponibilititile
s-au vizut cu prilejul acelui Rosmersholm al
lui Manea. si din nou s-au etalat cu Napasta,
versiune scenicd dupd drama lui 1. L. Cara-

giale — supraintitulatd si ,spectacol experi-
mental”. Ca si n cazul lui Britennicus {desi
apropierea ¢ spontanda, — intre tindrul regi-

zor Aureliu Manea si actorul Valeriu Paras-
chiv fiind mari deosebiri de gust si formatie)
cu care se aseamiand in mod surprinzitor,
prin codul semantic impropriu folosit, Ni-
pasta este o experientd-limitd. si dimitata. In
primul rind nu avem de-a face cu drama
clasicului nostru, ¢ doar cu .coaja“ ei, o
desfagdrare simplisti a unei rdzbuniri pasio-
nale, reducindu-se astfel pind aproape de
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pierdere. sensurile dramei. desi in mod para-
doxal regizorul a dorit maxima lor potentarc.
Anca reprezintd o grosoloand intruchipare a
Nemesis-ului. Ton. printr-o operatie de dicho-
tomie. s-a dedublat in Sfintul si Necuratul,
exacerbindu-si  nebunia. Dragomir. posedat
de remuscare, actioneazii cu inertia automatu-
lui, si Gheorghe se miscd ca un simbol al
virilitatii {!). Imbrdcati in costume cromatic
simbolice — negru la Anca, rosu la Drago-
mir, alb la Gheorghe {acesta pe jumitate gol
ca un Juptitor japonez de karate), in fata
unui decor da fel de simbolic, panouri wosii
{aluzia la teatrul cruzimii ¢ miruntd) i funii
care atirna de sus, evocind clopote imaginare
sau cine gtie, poate, spinzurdtori, actorii exe-
cuta, intr-o transa simulatd, un ritval de ges-
turi ndscocite. In limbajul regizorului acestea
se #raduc prin formule subtile: transpunerea
in geometrie corporala si algebra wvocaldi a
unor mari stari existentiale, miscarea este
hieratizata, stilizati, iar textul este rostit in
formula recitativului, in cadenta melosului
cu incantatii scandate. In acest cod inventat
cu multi credintd, dar cu si mai multi nai-
vitate, recunoastem o reunire eclectici a unor
elemente din culturi diferite, stingaci folosite,
de la formula expresionismului german la linia
unidimensionald a picturii egiptene, gesturi
din teatrul N6 si misciri yoga.. Am inteles
din toatd aceastd reunire de gesturi si stadri
trasate cu ind3rdtnicd precizie de regizor
{totodatd interpret al lui lon). dorinta de a
face un alfel de teatru. Actorii s-au supus
cu disciplind imperativelor regiei si nu putem
decit si consemnim eforturile Liviei Baba.
lui Avram Besoiu, Marius Nitd si Mircea Bir-
lea, de a executacudiruire fantezii mai mult
sau mai pufin extravagante. Dar un asemenea
teatru pretinde o adecvare a textului la scend.
Napasta extrasda inca de Gherea din contex-
tul dramaturgiei ,tiranesti® aspird la sub-
stantialitatea unei  problematici = general
umane, dar, drama realistd, naturalistd prin
structura ei, nu poate fi supusd unor aseme-
nea procedee de epurare ca cele incercate
atci, S-a ajuns la .imbolndvirea” semmnului
teatral cum ar spune un cunoscut estetician.
la o flagrantd contradictie intre semmificant
si semmificat, sau cum am spune mai simplu.
intorcind cuvintele zicalei: s-a facut din
siti de matase, coadd de <ciine. Replicile
Ndapuastei rostite de-a-ndoaselea §i prezentate
intr-o miscare strdind contextului s-au auzit
rispicat dar, din pacate, au stirnit risul..

Asadar, un turneu interesant prin plurali-
tatea aspectelor artistice pe care ni le-a rele-
vat,.ca .un rezultat al unor preocupiri eferves-
cente, fiinded limitele, neimplinirile, decurg
firesc din ciutdri, §i reald credinti artistica.
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Teatrul Giulesti

MITICA §I

... OMUL LUl
de

Nicutd Tanase

Miticd, Bebe, Nae. Gogu si Lucica sint,
in ,foiletonul dramatic in cinci capitole® de
la Giulesti, patru ingeri §i o ingeriti, ingeri
adevarati, cu aripi de pene si, ca si folosim
stilul autorului, ,pe post de ingeri pizitori®.
fiecare avindu-si in griji pe ,omul® lui
~Omul® lui Miticd e Nicolae Tudor, reporter
de presd, care si-a pirisit profesiunea si
s-a apucat de furat, intreprinzind, in reali-
tate, o actiune menitd si duci la demascarea
atitudinii de gurd-casci a conducerii unui
mare combinat industrial — Directorul, se-
cretara, inginerul-sef. si Licd Pripad, seful
depozitelor, ,oamenii* aflati in paza celor-
lalti ingeri. Acfiunea dramatici e de fapt
un pretext pentru a aduce pe scend §i a
expune cenzurii publice a risului  actiuni,
mentalititi i atitudini reprobabile: furtul
din avutul obstesc, ,pasiunea” turistici avind
drept scop capatuiala, si citeva altele incd,
pe care apreciatul reporter Nicutd Tinase.
ziarist triind realmente ,in medias res® si
avind o profundd, nemijlocitd cunostinti a
vietii, le incondetazd cu atita vervd s talent,
de ani de zile, in paginile ,Scinteii®.

Din piacate, insi, pretextul acesta e mai
putin decit firav. Rostul ingerilor, care in
realitate nu fac nimic pentru a-si ,pdzi”
protejafii, ¢i se mentfin intr-o expectativd de
comperi, de ,raisonnewr’-i, marginindu-se la
a sublinia unele poante §i a comenta unele
situatii, rostul lor, zic — §i aceasta e mai
cu seamd evident in primul ,capitol®, unde
joacd poker ,pe dezbracate® s§i se ciondd-
nesc intre dinsii intr-un vocabular ce nu are
nimic celest — e de a crea stilul care, de
la italienii socotiti Intemeietori, in secolul
al XVII-lea, ai noului gen de ,poesia gio-
cosa“ si pind la ,Virgile travesti® al lui
Scarron, s-a numit genul bunlesc, constituin-
du-se oarecum intr-un precurser al ,demi-
tizdrii®, atit de la modd azi.

Piesei noastre nu-i lipseste ,spiritul® —
cum il definca Paul Bourget — cite unei
vorbe anapoda, al «clte unei aliterafii ciu-
date, al cite unei imagini caraghioase, al
tuturor acelor aminunte si vorbe ceva mai



