~Acul cumetrei Gurion® in regia Zoei
Anghel, Teatrul .Mihail Eminesou® din
Botogani.

Gara Veresti, pe o linie secundari, leagi
un punct de unde nu se mai ramificd nici
o directie. «cel putin. pe harta CF.R.:
Botogani. Un wechi #irg moldovenesc, de
numele caruia literatura mnoastrd e legata
prin cea mai impontantd arterd poeticd —
prin Eminescu. Aici, in 1959, 15 absolventi
de la clasa regretatului maestru lon Sahi-
ghian si-au legat ddealurile de scema tea-
trulul proaspit construit, care avea sa poarte
numele lui Mihai Eminescu. De atunci, in
Botosani se face teatru — wuneori cu mo-
mente mevralgice pe planul realizdrilor ar-
tistice — dar. mai intotdeauna, ou pasiune
si daruire. Chiar dacd. dinire absolventii
.de-atunci”. au mal ramas doui-trei exem-
plare, teatrul ca atare continud s triiasca
si 53 se lupte cu noroaiele. cu viscolele si
inzapezirile specifice nordului Moldovei. Pro-
filul sdu de teatru judetean i permite mai
putin turnee de anvergurd oprin tarda; in
schimb. 4] suprasolicitd pentru acoperirea in-
tregului teritoriu al judetului. pind in cele
mai mici asezdri. Astfel, pe lingd stagiunea
permanenta oferita Sucevei — o datd pe
saptiminid. teatrul din Botesani leagd spi-
ritual Dorchoiul de Siveni si Darabani, ca
si toate satele nordicului colt de tara. E
lesne de fdnteles it de divers este publicul
caruia i se adreseazd, si it de feluritd re-
ceptivitatea sa. Aceastd complexitate cere,
deci, si diversitatea artistici a repertoriului
teatrului, pemtru ca functia lui culturala si
socialda sa aiba eficientd. Imboldurile si
idealurile actorilor, ca si ale unor spectator:
avizati, legate de texte mai dificile sint, in
parte cel putin, satisfacute prin activitatea
unui gen de studio. ale cdruil spectacole se
desfasoard in sala mica a teatrului, special
si cu gust amenajata.
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Inaugurat in 1967 ou un spectacol (Para-
bole) alcituit din schitele dramatice ale lui
Dumitru Solomon, ,studioul® a infitisat, de
atunci, pe mica lui scend, un «iclu de spec-
tacole Eugene O'Neill (piese scurte si Luna
dezmogtenifilor), un spectacol de Balade de
Dominic Stanca si un ciclu de Uechi wvode-
vilurt romdnesti (selectiuni din  lucriri de
Mihail Kogilniceanu, Const. Negruzzi si
Costache Caragiale). Un alt obiectiv al stu-
dioului este aeela de a introduce marele
public in cunoasterea marilor momente si
creatii  din  istoria teatrului universal. In
acest scop se proiecteazd punerea An sceni a
unor lucrdri reprezentative pentru epocile
sau creatorii de rdscruce ai trecutului tea-
tral, puneri in scend care — firi ostentatie
didactica, dar cu wutild dncircituri de ini-
tiere — i fie precedate, la nevoie, de scurte
conferinte {@muritoare. In intentta conducerii
teatrulwi std, pentru o rodnicd atingere a
acestul  oblectiv, si intireasci  activitatea
acestui studio, prin colaborarea permanentd
a unor cadre «didactice de la Institutul de
Arta teatrald din Bucuresti. De pildi: in
materie de migcare scenici au fost invitate
Suzana Badian §i Vera Proca, iar pentru
tehnica vorbirii, Sandina Stan. Sorana Co-
roami i Zoe Anghel si-au dat adesea con-
cursul la montarea spectacolelor. Un rezultat
al  acestel «olaborari este spectacolul de
farse medievale : Farsa jupinului Pathelin
si Acul cumetrei Gunion, fn regia Zocei An-
ghel; o reusitd certd a teatrului, prilej de
afirmare a unor actori tineri, de talent:
Gellu Ivascu, Ada d’Albon, Doru Buzea. O
plasticd scenica ingenioasi, scontind comicul
rezultat dintr-o ritmicd mecanicd a gestu-
lui, un decor nu mai putin inspirat {cu alu-
zie la stampele si gravurile de epoca), sem-
nat de Elena Buzdugan, fac din Farsa ju-
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pinului Pathelin  ocazia unei reale bucurii
estetice. Acul cumetrei Gurton, mai putin
favorizat de distributie, este si el dinamizat
de plastica scenicd, chiar dacid, uneori, si la
anumiti interpreti, ea ramine pufin exte-
ricard sau se incarcid, pe alocuri, cu gesturi
prolixe i de un efect comic facil.

O trisiturd placutd a colectivului este
prospetimea. Un malitios ar atribui-o prea
deselor ,improspatari® cu elemente noi, ab-
solut mecesare. datoritd exodului anual al
celor wechi. Un fapt. desigur, regretabil.
aceastd fluctuwatie de actori. Pe «¢ifi dintre
ei #i vom mai megdsi la deschiderea viitoaret
stagiuni, nu gtim deocamdatd ; sintem totusi
in fata acestei realiti{i — a wunui ansamblu,
in cea mai mare parte a lui, constituit dm
tineri, §i nu putem sd nu le consemndm rea-
lizdrile actuale. Nu poate trece, de pilda,
neobservat spectacolul cu Nota zero la pur-
tare. O piesa destul de patinatd de vreme.
in repertoniul teatrelor noastre — care face
reteta in orice colt de tara, nu meaparat
pentru wvirtutile literare deosebite ale textu-
lui, dar pentru verva ei dramaticd. Nu sur-
prinde. itocmai de aceea, in wversiunea botoge-

neand — cu o distribufie in majoritate ju-
venild — succesul de casd al spectacolului.
Chiar daci mizanscena este oarecum sim-

plistd. iar solutiile regizorale nu spun ceva
nou {Raluca Jorga), citeva prezente actori-
cesti autentice dau totusi spectacolului stra-
lucire si un ritm antrenant: Stelian Preda.
Dorina Paunescu, Doru Buzea. Sicd Stanescu,
Mircea Gheorghiu, Dumitru Ianculescu, Ana
Vladescu-Aron. etc.

Un fenemen ciudat se petrece cu specta-
colul lubire pentru iubire de Congreve, al
cirui ritm — mai ales In prima parte —

Dorina  Pdunescu
Gellu Ivaseu (Ion) in
ingeri fristi®.

(Silvia) i

Acesti

manifestd sincope §i goluri de timp, inexpli-
cabile la aceeasi distributie. Liudabild ca
ambitie repertoriald, montarea lui Congieve,
demonstreazd ¢i — intr-un fel — colectivul
e depasit cind se afld in fata unui text care
pune regiei {aici, Cristian Munteanu) si in-
terpretarii probleme mai putin lesne de so-
lutionat. Oricum. trecind peste faptul ¢i& nu
toate rolurile au fost distribuite interpreti-
lor celor mai potriviti, trecind si peste unele
neajunsuri  ale scenografiei (Vasile Jurje).
agreabild in genere, trebuie sd vemarcam.
incd o datd, pe Doru Buzea, actor de gama
comicd policromd si de o neobositd wervid
plastica.

Ultimul afis. pind la data c¢ind scriem
aceste minduri. al teatrului ,Mihai Eminescu”
din Botosani anuntd spectacolul Acesti in-
geri tristi de D. R. Popescu. Viziunea re-
gizorald a Soranei Coroama indulceste prea
mult textul. Astfel. personaj intruchipind un
caracter in continud explozie, avind motivari
de ordin psihologic, cu radacini evidente in
social. Ton {Gellu Ivascu) apare, in aceastd
viziune. la limita dintre autentic si fortat.
iar uneori folosindu-se, in wunele replici. de
arsenalul sabloanelor reforice. Dorina Pau-
nescu (Silvia) trece cu finete, de la o .eman-
cipare® jucatd, la puritatea de fond a per-
sonajulul. Stelian Preda este :mereu prea
tinir si pedant in salopeta impecabila pe
care o poartd, cu toate <i este personajul
poate cel mai dramatic al piesei (Marcu). In
general, spectacolul pluteste intr-o incerti-
tudine a intentiilor si bineinfeles, a sradu-
cerii lor in limbajul scenic. Retinem sceno-
grafia Hristofeniei Cazacu. Se pare insd i
Sorana Coroami a cedat prea findelung fri-
nele acestui  spectacol  asistentel de  regic
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Raluca lorga., ceea ce a {dcut sa se stearga
amprenta cunosoutei sale personalitdti artis-
tice. Este, «de altfel o deprindere — nu din-
tre wcele mai recomandabile — intilnitd nu o
datd la regizorii de prestigiu, care, poate
suprasolicitati de colabordri la teatrele de
provincie. adopti formula prezentei meteorice
in mijlocul colectivului respectiv, pentru ca
si mai poati fi unmiritd o continuitate sti-
listici in opera finitd — spectacolul. Sperdm
ci Valeriu Moisescu — invitat al teatrului
din Botosani pentru montarea comediei [-ale
carnavalului — va sti si evite asemenea stil
de lucru, care nu avantajeazd pe nick una
din pirtile angajate in pantida.

Incheiem, nu inainte de a semnala o ini-
tiativa l3udabild a directiei teatrului, aceea
de a determina publicul spectator si parti-
cipe activ la wiafa teatrului. Permanente co-
locvii sint. in acest scop. organizate in diferite
centre ale judetului, ca si la resedintd. cu

speotatorii. Pe lingd sondajul efectuat ou
aceste ocazii, pentru a se wcunoaste intinderea
si nivelul gustului lor, se solicitd aprecierea
imediata a spectatorilor, in leg@turd cu repre-
zentatiile vizionate, stimulindu-i pe interpreti
prin comfruntarea cu ,instanfa® din sali. In
acest mod, spectacolele sint ferite de o ine-
rentd degradare, se pistreazd nealterate,
nu numail in intentitle esentiale, «i «chiar in
detaliile formale. Cu o undid de umor —
insd amar directorul teatrului, actorul
Stelian Preda {unul din membrii fondatori
ai colectivului) ne afirmi <3 aceste discutii
cu publicul {in locul «cromicarilor care se
lasi prea greu wonvingi sa se deplaseze spre
a consemna succesele. insuccesele -chiar, si
devotamentul pentru arti al unor wolective
cu o situafie geografici ingratd fati de Ca-
pitald, cum este teatrul din orasul Botosani.

Mona Iuga

Carnet I. A. T. C.

,CARTOFI PRAJITI
CU ORICE®
de Arnold Wesker

Nu  cunoastem  criteriile
exacte ale selectarii textelor
in vederea sustinerii exame-
nelor de regie {am vizut de
pildd, alaturi de Pelicanul
de Strindberg. actul Inunda-
tia de Teodor Mazilu, sau
drama elisabethand Tragica
existentd a doctorului Faustus

a lui Marlowe, alituri de
vodevilul  lui  Alecsandri,
Piatra din casd, deci wun

eclectism declarat) insd ale-
gerea lui Wesker cu Cartofi
prajiti «cu orice ni se pare
fericitd prin  functionalitatea
acestet  piese la  mecesitifi
didactice. O piesd agitatoricd.
dustrind net diviziunea cla-
selor sociale si ireductibilul
antagonism  de clasa. In
rindul recrutilor ce-si  fac
staginl in cadrul prestigioa-
selor escadrile  (Royal Air
Force). spiritul de castd
infringe egalitatea regimului
de disciplind militard, sepa-
rind .gentlemenii™ de plebei.
O demonstratie simpla. lip-

sitd de dramatism, dar cons-
trustd din nenumdrate epi-
soade  weridice, mozaicate
intr-un montaj iscusit. Lip-
sitd de profunzimi  psiholo-
gice i dmplicatii  filozofice
adinci, piesa stimuleazd regi-
zoral, obligind la descriptie
de medin §i comportament.
Examenul a fost sustinut cu
brio de  studentul-regizor
Alexa Ulisarion. Modificarea
spatiului  scenic  constituie
prima operatie reugitd. Eva-
dind din dreptunghiul micii
scene italiene de la Casandra.
studentul regizor a utilizatin
mod ingenmios sala, adicd
spatiul ce inconjoard parterul.
transformindu-1 intr-un ideal
loc de executie pemtru mar-
surile forpate, alergdrile i
instructia grupei de soldati.
Atragerea  spectatorilor  in
realitatea puternicd a jocului
st distrugerea convenfionalis-
mului fals teatral se objine
fird ostentatie §i  acfiuni
excentrice. Captarea ¢ di-
rectd, plind de simplitate,
stabilindu-se noi relafii cali-
tative intre actori §i publicul
chemat sd reacfioneze la
provocarea directd. Specta-
torii nu sint numai martorii
procesului de inregimentare
st abrutizare sociald, ci i
termeni wmpliceft wi acestui
proces. Construirea detalinlui
de atmosferd cazond. grija
meticuloasd  pentru  veridici-
tatea comportamentului cons-

tituie de asemenea un meri
al montdrii. Se retin astfel
citeva scene pregnante prin
jocul lor vealist : petrecerea
in seara de Crdciun, betia
oftterilor deosebindu-se sub-
til de cea a soldatilor, sau
jocul de cdrti din planul doi
din dormitorul-baracd, fundal
sugestiv pentru acfiunea din
prim-plan a protagonigtilor.
Aptitudinile promifitoare ale
studentului regizor s-au va-
lorificat §i in colaborarea cu
studentii-actort  din  masa
cdrora s-au relevat prin ta-
lentul si profesionalismul lor
cifiva, care me indreptifesc
s&-i privim ca pe reale vii-
toare speranfe ale scenelor
noastre. Uladimir Gaitan {cu-
noscut din filmul Reconsti-
tuirea). in rolul cheie al spec-
tacolului, confirmi un indis-
rutabil farmec scenic, inteli-
genfd si elegantd actoricea-
sei ; Liviu Rozorea, intr-un
rol de compozifie. demons-
treazd capacitate de interio-
rizare §i modalitdfi antrenate
de transpunere, iar Constan-
tin Mdru, in fata unei parti-
turi dificile, ce presupune o
mai mare experientd scenicd,
se aftrmd ca un indiscutabil
talent comic, cu o reald forti
intuitivi. Un  spectacol-exa-
men ce se refine din ansam-
blul montarilor mediocre ale
stagiunii studeniesti.

M. I




