
C A R T E A D E T E A T R U 

M i h a i l S e b a s t i a n 

„Intîlnire 
cu 

teatrul" 

Romancier care, în epocă, a făcut o anume 
v î l v ă ; d r a m a t u r g j u c a t astăzi cu succes în 
ţară şi chiar peste hotare, şi cont inuat de 
a u t o r i n u d i n t r e cei m a i puţin interesanţi — 
M i h a i ] Sebastian este, însă, înainte de toate, 
un eseist de mare talent , u n c r i t i c de fină 
intuiţie şi jus t , avansînd ide i rodnice şi 
argumentîndu-le convingător. Expresia l u i e 
urbană, elegantă ch iar , dar op in ia e rostita 
răspicat, c u r a j u l de a a f i r m a sau nega ne-
f i i n d la el, a l terat de n i c i u n considerent ex­
ter ior a r t e i . Accentele polemice n u lipsesc, 
dar i n j u r i e i grosolane i i preferă zîmbetul 
i ronic co lorat adesea de o anume tristeţe 

Pînă la apariţia une i culegeri d i n bogata 
şi v a r i a t a eseistică a l u i Sebastian, antologia 
alcătuită de Corne l ia Ştefănescu pe o tema­
tică dată — Intilniri cu teatrul — s u p l i ­
neşte f e r i c i t o carenţă editorială, permiţînd 
c i t i t o r u l u i contemporan să se fami l iar izeze cu 
o gîndire critică impunînd st ima. 

O gîndire originală, în sensul, m a i ales, al 
dispreţului p e n t r u ponc i f i l e didactice, pentru 
clişeele de orice natură, p e n t r u idei le admise 
în v i r t u t e a inerţiei sp i r i tua le . într-o vreme, 
bunăoară, cînd farsa era desconsiderată iar 
t ea t ru l l u i P i rande l l o , considerat ca teatru 
de ide i , era elogiat , M i h a i l Sebastian, cu un 
inst inct sigur, cutează să facă e log iu l farsei 
şi să denunţe în P i r a n d e l l o un s i m p l u făcă­
tor de teatru , u n tehnic ian , uzînd „de t r u c u r i , 
de falsificări, de simulări care d e v i n sufo­
cante". 

E l o g i u l farsei ( „O f i farsa u n gen f a c i l . 
D a r f a c i l n u m a i p e n t r u cine are o anumită 
calitate, rară de a l t m i n t e r i , şi oare se cheamă 
imaginaţie. Pentru ceilalţi, ea este o îm­
părăţie d e f i n i t i v închisă... P r e t i n d că a în­
ţelege o farsă, a - i p r i m i adică adevărul ei 
fantezist, este un lucru care cere detaşare, 
sp i r i t , sensibi l i tate tânără. D e aceea cer pen­
t r u farsă t i t l u l de gen art ist ic „subţire", 
foarte pretenţios cu p u b l i c u l l u i şi foarte 
ar istocrat" ) putea părea atunc i el însuşi o 
farsă, deşi Sebastian îl folosea pentru a de­
monstra perenitatea — contestată uneori v i o ­

lent — a l u i Caragiale . D a r oare t ea t ru l l u i 
Eugene Ionesco — poate cel m a i mare d r a ­
m a t u r g contemporan — ce a l ta face decît să 
repună farsa în d r e p t u r i l e ei fireşti ? 

I n genere, M i h a i l Sebastian îi tratează cu 
dispreţ pe meseriaşii, pe t e h n i c i e n i i fără har , 
pe cei care posedă n u m a i reţeta succesului 
sigur. H e n r y Bernstein, confecţionenui de 
piese meni te să asigure c o n f o r t u l m o r a l a l 
m i c i i burghez i i , este, în p o f i d a succesului 
de care se bucura, executat nemilos. I n 
schimb, în P a u l Glaudel , căruia ca d r a ­
m a t u r g „oamenii de meserie" îi aduceau cele 
mai grave reproşuri, Sebastian vede — şi pe 
bună dreptate — u n deschizător de d r u m u r i 
în domeniu l d r a m a t u r g i e i , tocmai f i indcă a 
făcut „să se prăbuşească p u r şi s i m p l u bietele 
legi de carton ale unei arte decăzute", şi 
conchide : „Singură poezia — u n suf lu răs­
co l i tor de poezie, care să doboare l a pămînt 
toate reţetele de tehnică, toate ponci fele ac­
toriceşti, toate procedeele mecanice — s i n ­
gură poezia e în stare isă salveze t e a t r u l " . 

Sebastian n u e c r i t i c u l care să se lase 
d e r u t a t ; ştie discerne valoarea de n o n v a -
loare şi îşi susţine cu o logică de f i e r pre ­
ferinţele. N n acţionează empir i c , sub i m ­
pulsul evenimentelor cotidiene, ci l e încadrea­
ză într-o perspectivă şi le subordonează ţe­
lu l . 

T e l u l e crearea unei puternice, valoroase 
d r a m a t u r g i i naţionale, alcătuirea unor reper­
t o r i i echitabi le . I a r aceasta îl determină sâ 
se angajeze în adevărate campani i care se 
referă la concepţia despre conducerea u n u i 
teatru , la necesitatea unei continuităţi în 
mater ie de politică teatrală, l a responsabi­
l i tatea c r i t i c i i în dezvoltarea vieţii teatrale , 
l a r a p o r t u r i l e complexe d i n t r e publ i c şi tea­
t r u . C a m p a n i i curajoase, menite sâ sfarme 
ghiaţa inerţiilor, să spulbere înrădăcinate p r e ­
judecăţi. C a m p a n i i doved ind n u n u m a i un 
om de gust, un estet preocupat de fenomenul 
art ist ic , c i , ma i m u l t un constructor de cultură 
avizat, dotat cu simţul istor ie i şi cu o în­
ţelegere a realităţilor contemporane. U n om 
de gust şi un constructor de cultură l ips i t 
de morgă, n u se sfieşte să abordeze prob le ­
mele ce-i stau l a inimă n u n u m a i în art icole 
speciale, cu caracter grav, ci , o r i de cîte 
o r i i se oferă pos ib i l i tatea , în cronic i , sau 
chiar în simple note. 

Eugen Luca 
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