Daria Halprin si Mark Frechette. prosagonistii noului film ol lui
Antonioni ,Zabriskie Point®

D. I. SUCHIANU
Neprotesionistul

in tilm

Antonioni anuntd cu mare satisfactie 3i
fudulie i in noul siu film Zabriskie Point
cei doi protagonisti : Mark Frechette si Daria
Halprin nu sint actori de wmeserie. Aceastd
problemd a -actorului neprofesionist este o
chestiune alunecoasid, wcare «duce lesne la o
mul{ime de judeciti gresite.

In Rominia. simpatia pentru amatori, pen-
tru «diletanti. pare la prima vedere justifi-
cata. Cici stim ¢d studentul de Conservator,
timp de cinci ani, dnvatd arta de a juca
fals, sau in el mai bun caz. cind prote-
sorul ¢ personal un bun actor, se aolip-
seste. pentru cine stie «©itd wreme, de stilul
si ticurile dascalulul

In alte tiri, simpatia pentru neprofesio-
nist izvoraste «din stima pentru cineastii so-
vietici (Dziga Vertov, Ei
care au inventat pe acto
strada. Cealalta sursa de admiratic este neo-
realismul italian, ferm wconvins ci el a in-
ventat pe actorul neprofesi

[ata cum argumentau s¢
tor de meserie i se acordd, de
ca sa-si dnvele rvelull adica
de fiinta persenajului. Dac
cetitean din viata «de toate
atha mutra care ‘trebui letniciri care
53 se potriveascd cu rolul: & alesul nostru
are, sa zicem, patruzect de ani, se cheami

unui ac-
i. o Juni
patrunda
ludm un
care sa
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Paul Newman

ca el a dispus de exact patruzeci de ani
ca si-si insuseascd personajul, ca si se iden-
tifice cu... in fond. cu el dnsusi.

Sofism, desigur. Cici foarte rar vom avea
norocul s& nimerim o  asemenea potrivire
cind ¢ wvorba de un rol important. Asta
merge pentru ,figuratia inteligentd”, sau cel
mult pentru roluri foarte secundare. E drept
cd in filme ca .Octombrie*, unde se re-
constituie Marea Revolutie, este foarte pro-
fitahil artisticeste si gisesti oameni care
chiar au participat cu arma la asaltul Pala-
tului de Jarnd, si si-i pui sd facd din nou
exact ce facuserd ei atunci. Dar — pe linga
ca asemenea potriviri sint foarte rare —
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cine nu vede i, pentru acel rol triit aievea,
acel figurant este un adevirat aotor profe-
sionist 7

Pentru «ce aceasti mod3, aceasti vogi,
pentru meprofesionigti ? Cauza € modesti si
comerciald. In epoca ,cine-ochiului® dui Dziga
Vertov, societatea pusi, 'de-abia iesitd din
razboi civil, nu-si erganizase fincd un in-
vatdmint actoricesc sistematic. Se mulfumea
cu mijloace de improvizatie. Tot siricia a
nascut si moda actorului luat de pe strads,
la asa-zisii neorealisti italieni. De pe stradd,
pentru ci studioul dnsusi se afla pe stredd.
Invazia anglo-franco-americand @ntrerupsese
activitatea ,Cine Cirtei“. Regizorii impro-
vizau in toate cele. Cind lucrurile s-au li-
nigtit si studiourile s-au redeschis, s-a re-
nuntat la stradd s§i s-a revenit la conserva-
toarele de declamatie. Asa cum moda actoru-
lui neprofesionist incetase in Uniune, exact
asa avea si fAnceteze §i dupd redeschiderea
atelierelor de la ,Cine Citta®.

Dar 4in Statele Unite ? Cum este privita
acolo aceastd problemd ?

Foarte curios. ‘Acolo toti actorii sint pro-
fesionisti, Dar, tot acolo, toti actorii sint
neprofesionisti... In sfirsit, altd ciuditenie:
acolo toti actorii de cinema sint actori de
teatru. Asta nu din intimplare, ¢i in mod
sistematic. Am ardtat, in alt numéir al acestei
reviste, cum se proceda la Hollywood in
epoca de aur, cind se dispunea de peste 300
de actori perfecti. Care fusese scoala lor?
Conservatorul 7 O! nu! In Statele Unite
conservatoarele de declamatie sint o pre-
judecatd europeand. Cind wmn ,vindtor de
talente® flera un «candidat promifitor, nu-i
angaja profesori, ¢i ii obtinea un angajament
de actor, intr-o trupad de teatru. Acolo, fie-
care actor juca toate rolurile din repertoriu.
Actorul care a trait, jucindu-i personal, pe
toti ceilalti ocameni din piesd, obtine, in
citeva zile, ceea «<e in viaia reald aflim
dupd lungi ani de relafii si convietuire, Este
si asta o ,scoald®, dar foarte deosebiti de
conservatoarele de declamatie. Mai intii, aici,
profesorul e un regizor, care mu va molipsi
pe elev cu propriile sale ticuri personale {ca
profesorul-actor), ¢i wa invita pe fiecare
actor alt stil, altd manierd. Apol, spre deose-
bire de profesorul de conservator, & lu-
creaza pe wviu, pe opere «<are infrunta intil-
nirea cu publicul. Este o treabd de ridspun-
dere.

lati de ce spuneam c¢3 in fara care nu-
mirid cei mai mulfi actori perfecti, ei sint



recrutati nu numai din teatru, dar i prin
teatru. La teatru, acolo, invatd ei arta fil-
mubui.

Aci intilnim o altd idee gresitd. Anume
ci ar exista © mare deosebire intre actorul
de teatru si cel de film. Ci a-1 recruta pe
acesta, dintre aceia, este o ercare. Se in-
vocd faptul i actorul de teatru beneficiaza
de acea naturalete a desfdsurdrii cronologice
normale, pe «cind actoru]l de cinema joacd
azi o scenid de la coada filmului, miine una
de la mijloc. Si-apei el turneazi de-abia
citeva minute de film in 12 ore de lucru.
Aceste circumstante nenaturale dau ceva ar-
tificial muncii sale, pe cind munca actoru-
lui are continuitate §i o cronologie fireasci.

Nu ¢ adevirat. Mai intii, un rol de teatru
este si el tdiat in bucdti, cu lungi pauze
intre intrarile in scend. Actorul de rampia
are si ¢} wocazia s3-si piardd continuitatea.
Pentru ca asta sd nu i se intimple, nu exista
decit un singur mijloc. Acela folosit de ac-
torul de film. Anume, in fiecare sceni, sa
se gindeasci intens i clar la piesa intreagd.
Nici un -gest, nici un ouvint care sa nu fie
luminat, <alauzit de inéreaga poveste. Numai
asa actorul de teatru joacd bine. Dacd s-ar
orienta numai dupd scena imediat anterioara,
jooul sdu ar fi incomplet, superficial, ne-
emotionat si neemotionant.

Sa recunoastem fotusi ¢d existd nu o mare,
ci o micd deosebire intre cele doud specii de
actori, deosebire ware tine de faptul ¢d la
teatru avem un public in carne §i oase. la
distanta de numai citiva metri. Asta pro-
duce, din ¢ind in ¢ind, o inversare a trans-
punerii sufletesti. La {ilm, spectatorul se
mutd in sufletul personajului. La teatru, se
mai intimpld ceva. In timpul jocului, actorul
primeste la rindu-i indrumiri de la public.
care il impinge spre cutare accente, sau il
respinge de la altele. De data asta, per-
sonajul e cel care se wva framspune in su-
fletul spectatorului.

Uneori intre public si interpret se dncheie
pacte curicase si neastepiate.

In sfirsit, ultima particularitate a meseriei
de actor: in unele momente culminante ale
filmului, actorul de film se preface in actor
de teatru, adici ecranul se preface in rampd
si cortind. Cum se fimplineste oare aceastd
vrijitorie? Am dat, in alt numir al acestei
reviste, <lteva patetice exemple.

Ag vrea s spun citeva cuvinte despre acel
faimos Actor’s Studio infiintat de Elia Kazan
§i Lee Strasberg, la New-York. Nu este un
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Marylin Monroe

conservator de declamatie, ¢i un -<cenaclu
unde vin nu elevi, ¢i acteri deja wvedete, do-
ritori s3 adinceascd, si rafineze dntelegerea

lor pentru actorie. Indrumatorii mu sint ac-

tori, ci regizori de mare prestigin. lar ar-
tigtii care au frecventat aceste demonstratii
experimentale de perfectionare au fost stele
consacrate, ca Marlon Brande, Montgomery
Clift, Paul Newman, Jack Palance, Rod Stei-
ger, Eva Maria Saint, Marylin Monroe.
Inainte de a termina, vreau si semnalez
un fapt tulburitor in legituri cu cele doud
categorii de acteri (prolesiomsti, bineinteles).
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in momentele culminante ale unui film bun,
actorul de film se transform3 in actor de
teatru. Aan dat, in articolul meu din nr. 4
al acestei reviste, doud exemple din ca-
riera Mariei Felix. Voi da acum fnci wunul,
incd mai patetic, din cariera lui Sordi si
Gassman. In ,La grande guerra® de Monni-
celli, ei sint doi gmecheri care chiulesc, pe
front, cit pot. In cursul uneia din .ambusciri®
sint ficuti prizonieri. Ne aflim in ajunul
unui atac din pantea italienilor, i nemtii
cer celor «loi prizonieri si le spuni punctul
unde se va da atacul. Dacd nu, vor fi im-
puscafi. Cei idoi derbedei wer 15 minute de
deliberare. Conchid, realist, ¢& ©o wviatd are
omul, ¢ dacd spun ce 1i se cere asta nu
inscamnd c3 ai lor vor minca bataie, si-apoi
chiar daci mininca, pierderea wnei bitali
nu inseamna pierderea razboiului etc. ebc.
$i declard ci sint gata s3 vorbeascd. Atunci
ofiterul austriac spune «cdpitanului german :
~Am pierdut pariul. Dar eram asa de incre-
dintat i nu vor trida!® La care neamtul
raspunde: ,ai uitat poate ci sint italieni;
toti miste tirituri, nigte excremente ale pa-
mintului, nigte...“,

In fata acestor insulte adresate Ttaliei ca
atare, chiulangiul nostru isi aduce aminte ce
oncare imensd este sa fii italian. Si atunc
spunc ncamfului :

— Allora e cosi? Allora ¢i diro, un bel
niente ! Facia di merda!

Si, dmpreund cu camaradul siu, se duce
la moarte.

Faptul <i ei nu tridaserd va asigura vic-
toria italienilor. Trupele lor gomesc pe nemti.
Vedem pe italieni, pe dinserate, trecind inco-
lonati prin dreptul casei in curtea cireia cei
doi chivlangii impugcafi zdceau, la pimint,
pe burtd, cu picicarele rascricirate. Dar asa,
in aceastd pozitie foarte putin martiald, ei
devin -eroii batiliei, autorii neounescufi ai
victoriei. Prin fata Jlor defileazd trupa dusd
de ei la izbindd. Ei primesc ceremonia trium-
fului. Ei acum nu mai sint actori de film,
cici se afld in fata unor mulfimi care aplauda
ca la teatru, st incd fdrd si-si dea seama
cui ii dau onorul. Ba chiar, culmea ironiei,
unul din soldati va spune: .Unde dracu’
s-or fi ascunzind acum chiulangiii nogtri?®
Este teatru, icdci acum personajul e publicul
insusi. In materie de ,cortini“ pe ultima sce-
nd, nu se poate imagina ceva mai tulburdtor.

A c3zut wcortina pe vitejiile acestor doi
actori. Si publicul aplaudd. Nu cu palmele,
ci defilind festiv. Iar cuvintele calomnioase,
pe «care le-am amintit. arunci pe eroi in
anonimat. Ciaci adevaratul erou este eroul
necunoscit.

Marlon Brando si Shirley Jone in ,Bedtime Story*,




