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Opereti cu gheare

Daci amestecul sau perfordrile de stiluri
fac trasfitura teatrului de astdzi, Parisul in-
dici si nazuinta spre delectatia intelectiv
incitatoare. Nu numai scrittorii iau initiativa
ingeminirili parodieli cu gravitatea, cum o
face bundoara Witold Gombrowicz in cea de
a treia lui lucrare dramaticd Opereta, a carei
premieri a avut loc la ,Théltre National
Populaire® {sala cea mica), sourt timp dupd
premiera absoluti din Milano. §i regizorii
se simt chemati si instaleze acest dublu sens
in opere ale trecutului. Faptul s-a petrecut
la ,Théitre de I'Epée de Bois® cu inscena-
rea lui Thomas Gennari a practic necunos-
cutei lucrari Les Marrons du Feu (Castanele
din fec) a lui Alfred de Musset. Principiul
director al ambelor inscendri a fost ,idiefia
divina®, pe care Gombrowicz a conferit-o
operetei drept semn al perenitatii ei. Contele
Agénor (im talmicire germand e] poartd
numele Charme). baronul Firulet (niste crai
Hlusturateci, mustaciosi, ou palarii tiroleze pe
cap) si perechea princiara Himalaj — iatd
reprezentangit  vlaguiti de idiotie ai unel
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realitdti revolute : ei sint, fard a-si da seama
cd In realitate nu sint. Teatrul infdtiseazd
cu o vologie incrincenatd aceasti bruscid tre-
cere a realului in ireal, adusd in prim plan
de schimbirile istorice. Substanta de alta-
datd — inconsistenta de azi se conjugi in
chip indisolubil.

Opereta a fost pusid fin sceni de regizorul
parizian Jacques Rosner {cindva wcolaborator
al lui Brecht, si trecut apoi pe scema lui
Roger Planchon) la Villeurbanne. Sint etapele
unei evolutii artistice care deseneazd un pro-
gram, in care citim un teatru al lumindrii
constiinfei. Si nu e chiar atit de la sine
inteles faptul c¢&@ regizomul a luat asupra sa
montarea lucrarii lui Gombrowicz, Fiinded
ramolita idila operetistica din vremea Austriei
de alti datd, care se axeazi in jurul prea
curatei Albertine, este, in partea a doua —
acolo unde o striabate ,vintul istoriei® —
cuprinsi de un wvirtej aparte. La dnceput
simboluri, apoi pur si simplu imagini zgo-
motos absurde inchid aceastd tragi-comedie
istoricd : balul 4n palatul princiar. manechi-



nele ultimului  strigdt al modei invelite in
saci, acestea fiaffadinda—sc pind la urmi
adcptlﬁ al zvasticei, dupd cum waletul profe-
sorului dcﬁvzvnc_ un  conducdtor revolutionar
care cere sa 1 .se lustruiascd «cizmele, sint
imagind saturate de ironie si critici. Ele cul-
mineaza in apoteoza finalului: in triumful
in care tinerii o poartd, despuiati, pe Alber-
tina, spre sfidarea societatii stricate si uzate
de egoism si compromisuri, a celor batrini
si uriti, Tema principald a lui Gombrowicz
s-ar defini in genere: wictoria tineretului
pur asupra generatiei batrine maculate, a
inorederii in viatd., asupra vietii rutinizate.
In romanele sale, tema se poate reliefa doar
ca un vitalism; in cele trei lucrdri drama-
tice, acest filon de bazd se coloreazi mereu
mai puternic intr-o criticd sociald. Programul
lui  Gombrowicz este sia dezviluie contra-
dictii si apoi, abrupt, sd@ le concilieze; si
arate bresa pe care istoria o face in ,sublim
sclerozata® extaziere istoricd. Ceva pe ca-
lapodul tinerei generatii teatrale. Care s-a
desprins de linia didacticd de tip brechtian.
nu insd pentru a se inscrie pe fdgasul tea-
trului atemporal, adica al unui amuzament
apolitic, ¢i dorind sa punda gheare delectaiiei
soenice.

Ce context mai nimerit ar putea exista
decit un bal mascat intr-o ambiantd baroca.
Muzicd, vin, {emei, cintec, totul este destinat
si adoarmi constiintele, pind la neprevazutul
moment in care are loc schimbarea brusca.
Desigur, Rosner nu dezminte scoala lui Brecht.
Un truc operetistic ii face in aceeasi ma-
surd plicere ca si o problemd de calcul al
artei scenice. Actorii nu sint lasati chiar in
voia lor pe seama bicisnicului bal. Ambitia
lui este sia facd vizibil lentul mecanism al
brustei transformiri, si facad asadar .auzit,

prin plicutul timbru al tenorului, tic-tacul
bombelor cu intirziere.

Thomas Gennari, in teatrul sau ruinat {,La
spada de lemn®), o duce mai greu cu lu-
crarea lui Musset. Caci, ]a acest romantic,
nu se aratd nicdieri vreo Jfisurd in identi-
tatea personajelor. Ceea ce inseamnd a pre-
zenta critica sau a glosa pe marginea figu-
rilor dramatice, intr-un joc mut, mimic ori
pantomimic. Muzica si dansul se dovedesc,
in acest scop, de la o vreme fAncoace, mij-
lcace exceptionale. In Castanele din foc sta
din fericire, in centru, o actritdi. Un amant
vrea s-o pirdseascd, an altul pdtrunde noap-
tea la ea, in straiele indragostitului care n-o
mai iubeste. El urmeaza sa-1 ucidd pe acesta,
inainte de a se bucura de wreo favoare.
Dar, ghicim din timp, zadarnic implineste
el aceastd dorinti. Nu-i ramine, de accea,
decit exclamatia: ,Vai, mi-am ucis priete-
nul®. Firav argument. Pe drept cuvint nu se
mai joacd aceastd piesutd de spadd. Dar.
cind dansul, migcarea grotesca i simturile
imprumutd expresia exacerbarii plastice, folo-
site de altfel si de scriitor, avem de-a face
cu un imens joc care nu ¢ in fond altceva
decit un credincios realism, chiar daca ri-
dicat la o scara mai inaltd. Prin urmare, o
realitate care poartd in sine parodia ca pe
o indispensabild parte componenti. lar teatrul
tindr este sedus de aceastd dubli fati laun-
trica. El nu mai vrea, ca acum citiva vreme,
sd smulgd magti si sd descopere necrutdtor
adevaruri. Aceastd pericadd de dezvaluire
cedeaza pasul unei placeri a invaluirii, sa
ziceme a travestirii, care Ingaduie artei si
foloseascd deopotrivd infierarea aparentelor,
sau investmintarea lor cu semnificatii.
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