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O p e r e t ă c u g h e a r e 

Dacă amestecul sau perforările de s t i l u r i 
fac trăsătura t e a t r u l u i de astăzi, Par i su l i n ­
dică şi năzuinţa spre deleotaţia mte lec t iv 
incitatoare. N u n u m a i s o r i i t o r i i iau iniţiativa 
îngemănării parod ie i cu gravi tatea , cum o 
face bunăoară W i t o l d Gombrowicz în cea de 
a t r e i a l u i lucrare dramatică Opereta, a cărei 
premieră a avut loc l a „Theâtre N a t i o n a l 
Popula i re " (sala cea mică), scurt t i m p după 
premiera absolută d i n M i l a n o . Şi reg izor i i 
se simt chemaţi să instaleze acest d u b l u sens 
în opere ale t re cutu lu i . F a p t u l s-a petrecut 
la „Theâtre de l 'Epee de Bois" cu înscena­
rea l u i Thomas Gennar i a pract ic necunos­
cutei lucrări Les Marrons du Feu (Castanele 
din foc) a l u i A l f r e d de Musset. P r i n c i p i u l 
director al ambelor înscenări a fost „idioţia 
divină", pe care Gombrowicz a confer i t -o 
operetei drept semn al perenităţii ei. Contele 
Agenor (în tălmăcire germană el poartă 
numele Charme). baronul F i r u l e t (nişte crai 
fluşturateci, mustăcioşi, ou pălării tiroleze pe 
cap) şi perechea princiară H i m a l a j — iată 
reprezentanţii vlăguiţi de idioţie ai unei 

realităţi revolute : ei sînt, fără a-şi da seama 
că în real i tate n u sînt. T e a t r u l înfăţişează 
cu o voioşie încrîncenată această bruscă t r e ­
cere a r e a l u l u i în i rea l , adusă în p r i m p l a n 
de schimbările istorice. Substanţa de altă­
dată — inconsistenţa de azi se conjugă în 
chip ind i so lub i l . 

Opereta a fost pusă în scenă de regizorul 
par i z ian Jacques Rosner (cîndva colaborator 
al l u i Brecht, şi trecut apoi pe scena l u i 
Roger Planchon) la V i l l e u r b a n n e . Sînt etapele 
unei evoluţii artist ice care desenează u n p r o ­
g r a m , în care c i t i m un teatru al luminării 
conştiinţei. Şi n u e chiar atît de l a sine 
înţeles f a p t u l că reg izorul a luat asupra sa 
montarea lucrării l u i Gombrowicz . Fiindcă 
ramo l i ta idilă operetistică d i n vremea A u s t r i e i 
de altă dată, care se axează în j u r u l prea 
curatei A l b e r t i n e , este, în partea a doua — 
acolo unde o străbate „vîntul i s tor ie i " — 
cuprinsă de un vîrtej aparte. L a început 
s imbo lur i , apoi pur şi s implu i m a g i n i zgo­
motos absurde închid această tragi -comedie 
istorică : b a l u l în p a l a t u l p r inc ia r , manechi -
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nele u l t i m u l u i strigăt al modei învelite în 
saci, acestea dovedindu-se pînă la urmă 
adepţi ai zvasticei, după .cum va le tu l p r o f e ­
sorului devine un conducător revoluţionar 
care _ cere să i se lustruiască cizmele, sînt 
i m a g i n i saturate de i ronie şi critică. Ele c u l ­
minează în apoteoza f i n a l u l u i : în t r i u m f u l 
în care t i n e r i i o poartă, despuiată, pe A l b e r -
t ina , spre sfidarea societăţii stricate şi uzate 
de egoism şi compromisur i , a celor bătrîni 
şi urîţi. Tema principală a l u i Gombrowicz 
s-ar de f in i în genere : v i c t o r ia t inere tu lu i 
pur asupra generaţiei bătrîne maculate, a 
încrederii în viaţă, asupra vieţii rut in izate . 
în romanele sale, tema se poate re l ie fa doar 
ca un v i t a l i s m ; în cele t re i lucrări d r a m a ­
tice, acest f i l o n de bază se colorează mereu 
mai puternic într-o critică socială. P r o g r a m u l 
lu i Gombrowicz este să dezvăluie contra ­
dicţii şi apoi , abrupt , să le concilieze ; să 
arate breşa pe care istor ia o face în „sublim 
sclerozată" extaziere istorică. Ceva pe ca­
lapodu l t inere i generaţii teatrale. Care s-a 
desprins de l i n i a didactică de t i p brecht ian. 
nu însă pentru a se înscrie pe făgaşul tea­
t r u l u i atemporal , adică al unu i amuzament 
apol i t i c , ci d o r i n d să pună gheare delectaţiei 
scenice. 

Ce context mai n i m e r i t ar putea exista 
decît u n ba l mascat într-o ambianţă barocă. 
Muzică, v i n , femei, cîntec, t o t u l este destinat 
să adoarmă conştiinţele, pînă la neprevăzutul 
moment în care are loc schimbarea bruscă. 
Desigur, Rosner n u dezminte şcoala l u i Brecht . 
U n truc operetistic îi face în aceeaşi mă­
sură plăcere ca şi o problemă de calcul a l 
arte i scenice. A c t o r i i nu sînt lăsaţi chiar în 
vo ia l o r pe seama b i c i sn i cu lu i ba l . Ambiţia 
l u i este să facă v i z i b i l l e n t u l mecanism al 
bruştei transformări, să facă aşadar .auzit, 

p r i n plăcutul t i m b r u a l t e n o r u l u i , t k - t a c u l 
bombelor cu întîrziere. 

Thomas G e n n a r i , în t e a t r u l său r u i n a t ( „La 
spada de l e m n " ) , o duce m a i greu cu l u ­
crarea l u i Musset. Căci, la acest romant ic , 
nu se arată nicăieri vreo fisură în i d e n t i ­
tatea personajelor. Ceea ce înseamnă a pre ­
zenta cr i t i ca sau a glosa pe marginea f i g u ­
r i l o r dramatice , într-un joc m u t , m i m i c o r i 
pantomimic . Muz i ca şi dansul se dovedesc, 
în acest scop, de la o vreme încoace, m i j ­
loace excepţionale. în Castanele din foc stă 
d i n f e r i c i r e , în centru, o actriţă. U n amant 
vrea s-o părăsească, u n a l t u l pătrunde noap­
tea l a ea, în straiele îndrăgostitului care n-o 
mai iubeşte. E l urmează să-l ucidă pe acesta, 
înainte de a se bucura de vreo favoare. 
Dar , g h i c i m d i n t i m p , zadarnic împlineşte 
el această dorinţă. N u - i rămîne, de aceea, 
decît exclamaţia : „Vai , m i - a m ucis pr i e te ­
n u l " . F i r a v argument . Pe d r e p t euvînt n u se 
m a i j oacă această piesuţă de spadă. D a r . 
cînd dansul , mişcarea grotescă şi simţurile 
împrumută expresia exacerbării plastice, f o l o ­
site de a l t f e l şi de scr i i tor , avem de -a face 
cu u n imens j oc care n u e în f o n d altceva 
decît un credincios rea l i sm, chiar dacă r i ­
dicat l a o scară m a i înaltă. P r i n u r m a r e , o 
real i tate care poartă în sine parod ia ca pe 
o indispensabilă parte componentă. I a r t ea t ru l 
tînăr este sedus de această dublă faţă lăun­
trică. E l nu m a i vrea, ca acum cîtăva vreme, 
să smulgă măşti şi să descopere necruţător 
adevăruri. Această perioadă de dezvăluire 
cedează pasul unei plăceri a învăluirii, să 
zicem a t r a v e s t i r i i , care îngăduie a r t e i să 
folosească deopotrivă înfierarea aparenţelor, 
sau învestmîntarea l o r cu semnificaţii. 

„Tartuffe" de Moliere în 
regia Mariettei Sadova pe 
scena 'Teatrului Naţional 
„Vasile Alecsandri" din 
Iaşi. Ştefan Dunei nescu 
(Tartuffe) şi Sorin Lepa 

(Orgon) 


