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Apariţia discului stereofonic cu compozi­
ţii româneşti nu e un eveniment peste care 
să se poată trece cu una cu două. 

Obiectul în speţă poartă simbolul ST-ECE 
0416 şi aduce contribuţia de prestigiu a co­
rului de cameră Madrigal, fondat şi condus 
de M a r i n Constantin. Experienţa gravuri i 
stereofonice e ceva mai veche pentru for­
maţia vedetă a şcolii noastre interpretative, 
care şi-a onorat t i t l u l trecînd cu două dis­
curi (stereofonice de asemeni) prim apogeul 
genului specific al Renaşterii. 

Acurateţea exersată pe clasici i -a fost pre­
misă bună pentru însemnatele realizări pe 
care le obţine acum Madrigalul în domeniul 
muzicii contemporane. De unde, cu cîţiva 
ani mai în urmă se hotăra greu să ia în 
piept paginile cu multiple probleme ale m u ­
zicii noi, azi îi putem atribui corului Ma­
drigal un rol însemnat în revirimentul pe 
care îl trăieşte specia corală în sînul şcolii 
moderne româneşti. De aceea, discul cu p r i ­
cina trebuie să-I înţelegem ca pe un docu­
ment întru totul reprezentativ pentru poten­
ţialul actual al unei mişcări artistice care a 
intrat într-o fază de mare prosperitate şi 
tocmai de aceea cred că turul de orizont ar 
trebui continuat cu piesele a cappella de 
Costinescu, Miereanu, Nemescu, Doru Popo-
vici . . . 

Cu Scenele nocturne după Garcia Lorca 
(1964), Anatol Vieru reaşază cîntecul în 
zona madrigalului dramatic, acest precursor 
renascentist al teatrului l i r i c . Spun cîntecul, 

pentru că în mulţimea de procedee care 
concură la includerea piesei într-un context 
contemporan — scrise în 1964, Scenele noc­
turne ocupă în opera autorului ro lu l de p i ­
vot pentru viitoarele sale prospectări în 
spaţii noi —, modelul de referinţă rămîne 
pînă la urmă cîntecul tradiţional cu bazele 
sale modale, pe planurile melodic şi r itmic . 
Cele şapte părţi, subordonate l in ie i generale 
de evoluţie dramatică, au alura unor inven-
ţiuni, folosind fiecare cu prioritate cîte un 
element muzical caracteristic : bloc armonic 
strivit de exclamaţii, dialog contrapunctic, 
cîntare omofonă, declamaţie ritmică, situat 
totul într-o constelaţie a cumpătării. Se re­
găseşte, în acest edificiu solid, personalita­
tea lu i Vieru , caracterizată şi pr in lipsa de 
simpatie faţă de alambicări, într-un sti l e f i ­
cient, unde desenul se conturează d in apl i ­
caţii viguroase ale grosimilor de penel. 

Ritualul pentru setea pămîntului de M y -
riam Marbe vrea şi este mai mult decît o 
muzică şi atît, fiindcă r i tua lu l acesta de 
ferti l itate reîntrupează întreaga filogeneză a 
imaginaţiei bîntuite de frică, de foc i le exis­
tenţiale. L u i Marbe i -a reuşit să lase i m ­
presia că intervenţia compozitoarei în mate­
r ia lu l folcloric ar f i minimă. Dar a scoate 
de la păstrare pur şi simplu datele stră­
vechi, neumblate, nu presupune neapărat o 
activitate compoziţională. Aşa încît, obiecti­
vul autoarei pare a se f i concretizat în ur ­
mătoarea temă : să se comunice omului mo­
dern intensitatea reacţiilor emotive conser-
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vate în cele mai impresionante documente 
strămoşeşti, în cazul dc faţă, r i tuale le . Deci , 
să f ie găsite şi să se extragă acele cuvinte 
şi acele stereotipe muzicale a căror pubere 
s-a ver i f i ca t p r i n pract ica milenară. Rezultă 
o muzică în care categori i le clasice de t r a ­
gic, de comic, de subl im sînt străine, o m u ­
zică ce se oficiază confundîndu-se cu solem­
nitatea. 

M u z i c a l v o r b i n d , m a t e r i a l u l are aspectul 
unei grupări de momente pe care autoarea 
le-a aşezat, da, într-o ordine anumită. însă 
articulaţiile n u au caracter necesar de a n ­
tecedenţă şi consecvenţă şi apar mai de­
grabă ca o serie de ostinate susceptibile ş ; 

de altă ordine , a căror capacitate este de a 
lucra asupra forţelor latente clin subcon­
ştient. 

Alături de o temă şi o t ratare similară, 
să spunem Nunta de Strav insk i , piesa M y -
r iamei M a r b e poate concura p r i n marea, r e ­
marcabi la sa var ietate de situaţii. 

Conceptual muzica aceasta îşi mărturiseşte 
apartenenţa la o cronologie mai recentă 
(1968) şi p r i n determinările probabi l iste pe 
care le include. După spusa autoarei , ver ­
siunea de pe disc ar f i una d i n execuţiile 
posibile, alte var iante depinzînd de iniţia­
t i v a interpreţilor, ba chiar a p u b l i c u l u i , în 
anumite momente. 

D i n p u n c t u l de vedere al conceptului p r o ­
babi l ist ic , dar şi al n i v e l u l u i de abstractiza­
re, Aforismele l u i Ştefan N i cui eseu (1969) 
pe texte de H e r a c l i t d i n Efes merg consi­
derabi l ma i departe. în treacăt f ie spus, gîn­
direa muzicală clasică a aspirat către rea­
lizări în întregime prevăzute de compozi­
tor, ceea ce a corespuns noţiunii clasice dc 
cauzalitate, de pildă în fizică, unde fiecărui 
eveniment i se a t r i b u i a o cauză tota l şi m i ­
nuţios previzibilă. în momentu l de faţă se 
ştie că mulţimea posibilă de interacţiuni 
t inde către i n f i n i t , ca atare se postulează 
doar probabilitatea de producere a eveni ­
m e n t u l u i , în lanţul probabi l ist ic al desfă­
şurărilor d i n natură şi d i n univers. în par ­
t i t u r a Aforismelor acest lucru se traduce 
p r i n l ibertatea de iniţiativă lăsată d i r i j o ­
r u l u i de a-şi alege singur un traseu în g r a ­

fu l de s tructur i care se condiţionează rec i ­
proc, dar într-o măsură mai restrînsă. în 
însăşi elaborarea s t ructur i l or interv ine o no­
ţiune muzicală, eterofonia, noţiune bivalentă, 
care e tot de natură probabilistică şi unde 
se discern două faze : una de unitate , rezu-
mînd interdependenta şi interacţiunea p l a ­
n u r i l o r şi a proceselor sonore, a l ta de m u l ­
t i p l i c i t a t e , în care traseele şi procesele so­
nore se diversifică p r i m i n d destine indepen­
dente unele de altele. Aceste două faze 
succed ca într-o respiraţie. M a i rămîne de 
precizat că faza de unitate include dialectic 
şi m u l t i p l i c i t a t e a probabilă. 

Ev ident că a u d i t o r i u l obişnuit să reţină 
repere numai d i n ordinea frecvenţelor şi a 
duratelor , adică o ordine de t i p u l a ceea ce 
se numeşte melodie, apare dezorientat în 
universul sonor al Aforismelor, unde ele­
mentele ordonatoare se mişcă într-un spaţiu 
mul t id imens iona l , reperul putînd consta tot 
atît de bine d i n t r - o variaţie de t imbre , de 
articulaţii, de zone de înălţimi, de densităţi, 
de dinamică. în acest context, i e rarh i i l e pe 
care se întemeia ordinea muzic i i clasice au 
ajuns simple relaţii ale unor cazuri p a r t i ­
culare. 

D a r cine se familiarizează cu acest discurs 
pierde d i n vedere c r i t e r i u l senzaţional al 
noutăţii şi începe să desluşească dimpotrivă 
nenumăratele legături ale Aforismelor cu 
tradiţia muzicală cea mai nobilă, aşezînd 
această lucrare a l u i Ştefan Niculescu l a l o ­
cul ce i se cuvine, p r i n t r e cele mai bune 
creaţii ale genulu i . 

C o r u l Madrigal pune în servic iul celor 
t r e i piese aceleaşi ideale calităţi de prec i ­
zie, de pur i ta te sonoră şi de st i l care au 
fost consemnate în superlativele absolute ale 
cronicar i lor d i n mar i l e centre muzicale ale 
l u m i i . Captarea stereofonică avantajează 
m u l t calitatea înregistrării în comparaţie cu 
ce s-ar f i putut obţine în mono, deşi parcă 
îi lipseşte încă re l i e fu l de care este în stare 
această tehnică. 
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