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Aparitia discului stereofonic cu compozi-
{ii roménesti nu e un eveniment peste care
sd se poatd trece cu una cu doud.

Obiectul in speti poartd simbolul ST-ECE
0416 i aduce contributia de prestigiu a co-
rului de camerid Madrigal, fondat i condus

de Marin Constantin.  Experienfa  gravurii
stereofonice e ceva mai veche pentru for-
matia vedeti a scolii noastre interpretative,
care si-a onorat titlul trecind cu doud dis-
curi (stereofonice de asemeni) prin apogeul
genului specific al Renagterii,

Acuratetea exersati pe clasici i-a fost pre-
misi bunid pentru Insemnatele realizdri pe
care le obfine acum Madrigalul in domeniul
muzicii contemporane. De unde, cu cifiva
ani mai in urmd se hotdra greu si ia in
piept paginile cu multiple probleme ale mu-
zicii noi, azi 11 putem atribui corului Ma-
drigal un rel insemnat in revirimentul pe
care 4l triieste specia corald in sinul scolii
moderne roméinesti, De aceea, discul cu pri-
cina trebuie si-1 intedlegem ca pe un docu-
ment intru totul reprezentativ pentru poten-
tialu] actual al unei miscirl artistice care a
intrat intr-o fazi de mare prosperitate si
tocmal de aceea cred ci turul de orizont ar
trebuil continuat cu piesele a cappelle de
Costinescu, Miereanu, Nemescu, Doru Popo-
vick..

Cu Scenele norturne dupid Garcia Lorea
(1964), Amnatol Viern reasazi cintecul in
zona madrigalulul dramatic, acest precursor
renascentist al teatrului liric. Spun cintecul,
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pentru @ in mul{imea de procedee care
concurd Ja includerea piesei intr-un context
contemporan — scrise in 1964, Scemele noc-
turne ocupid in opera autorului rolul de pi-
vot pentru viitoarele sale prospectdri in
spatii noi —, modelul de referinti rimine
pind la urmd cintecul traditional cu bazele
sale modale, pe planurile melodic §i ritmic.
Cele sapte pirti, subordonate liniei generale
de evolutie dramaticd, au alura unor inven-
tiuni, folosind fiecare cu prioritate cite un
element muzical caracteristic: bloc armonic
strivit ‘'de exclamatii, dialog contrapunctic,
cintare omofond, declamafie ritmici, situat
totul intr-o constelatie a cumpitdrii. Se re-
gaseste, in acest edificiu solid, personalita-
tea lui Vieru, caracterizati si prin lipsa de
simpatie fata de alambicdri, intr-un stil efi-
cient, unde desenul se contureazd din apli-
cafii viguroase ale grosimilor de penel
Ritualul pentru selea pdmintului de My-
riam Marbe vrea si este mai mult decit o
muzicd si  atit, fiindcd ritualul acesta de
fertilitate reintrupeazi intreaga filogenezi a
imaginatiei bintuite de fricd, de fricile exis-
tentiale. Lui Marbé i-a reusit si lase im-
presia ci interventia compozitoarei in mate-
rialul folcloric ar fi minima. Dar a scoate
de la pistrare pur si simplu datele stri-
vechi, neumblate, nu presupune neapdrat. o
activitate compozitionald. Asa incit, obiecti-
vul autoarei pare a se fi concretizat in ur-
mitoarea temd: si se comunice omului mo-
dern intensitatea reactiilor emotive conser-



vate in cele mal ‘impresionante decumente
strimogesti, In cazul de fatd, ritualele. Deci,
sd fie gidsite si si se extragi acéle cuvinte
si acéle stereotipe muzicale a cliror putere
s-a verificat prin practica milenari. Resultd
o muzicd in care categoriile clasice de tra-
gic, de comic, de sublim sint strdine, o mu-
zicd ce se oficiazd confundindu-se cu solem-
nitatea.

Muzical vorbind, materialul are aspectul
unei grupari de momente pe care autoarea
le-a agezat, da, intr-o ordine anumiti. Insi
anticulatiile nu au caracter necesar de an-
tecedentd si consecventi si apar mai de-
grabi ca o serie de ostinate susceptibile &
de altd ordine, a ciror capacitate este de a
lucra asupra fortelor latente din subcon-
stient.

Aldturi de o temi si o tratare similard
si spunem Nunte de Stravinski, piesa My-
riamei Marbé poate concura prin marea, re-
marcabila sa wvarietate de situatii.

Conceptual muzica aceasta isi mirturiseste
apartenenta la o cronologie mai recentd
(1968) si prin determinirile probabiliste pe
care le include. Dupi spusa autoarei, ver-
siunea de pe disc ar fi una din executiile
posibile, alte variante depinzind de initia-
tiva intenpretilor. ba chiar a publiculul, in
anumite ‘momente,

Din punctul de vedere al conceptului pro-
babilistic, dar $i al nivelului de abstractiza-
re, Aforismele lui Stefan Niculescu [1969)
pe texte de Heraclit din Efes merg consi-
derabil mai departe. In treacdt fie spus, gin-
direa muzicald clasicd a aspirat catre rea-
lizdri in ‘intregime previzute de compozi-
tor, ceea ce a corespuns nofiunii clasice de
cauzalitate, de pildi in fizicd, unde fiecdrui
eveniment i se atribuia o cauza fotal §i mi-
nutios previzibild. In momentul de fatd se
stie cd mulfimea  posibild de interactiuni
tinde cdtre infinit, ca atare se postuleazd
doar probabilitatea de producere a eveni-
mentului, In lantul probabilistic al desld-
surdrilor din naturi si din univers. In par-
titura Aforismelor acest lucru  se #traduce
prin libertatea de initiativd ldsati dirijo-
rului de a-si alege singur un trasew in gra-

ful de strueturi care se condifioneazi reci-
proc. dar intr-o misurd mai restrinsi. In
insasi elaborarea siructurilor infervine o no-
tiune muzicald, eterofoniz, notiune bivalentd,
care e tot de naturd probabilistici si unde
s¢ discern dovi faze: una de unitate, rezu-
mind interdependenta s interactinea pla-
nurilor si a proceselor sonore, alta de mul-
tiplicitate, In care trasecle si procesele so-
nore se diversificE primind destine indepen-
dente unele de altele. Aceste doud faze
succed ca infr-e respirafie. Mai rimine de
precizat cd faza de unitate include dialectic
si multiplicitatea probabila.

Evident ¢i auditoriul obisnuit sd refind
repere numai din ordinea frecvenfelor si a
duratelor, adici o ordine de tipul a ceea ce
se numeste melodie, apare dezorientat in
universul sonor al Aforismelor, unde ele-
mentele ordonatoare se miscd Intr-un spatiu
multi dimensional, reperul putind consta tot
atit de bine dintr-o variatie de timbre. de
articulatil, de zone de Indltimi, de densitifi
de dinamici. In acest context. icrarhiile pe
care se intemeia ordinea muzicii clasice au
ajuns simple relatii ale unor cazuri parti-
culare.

Dar cine se familiarizeazi cu acest discurs
pierde din vedere eriteriul  senzationa]  al
noutitii si incepe si desluscascd dimpotrivi
nenumiratele legituri ale Aferismelor cu
traditia muzicali cea mai nobild, agezind
aceastd lucrare a lui Stefan Niculescu la lo-

cul ce i se cuvine printre cele mai bune
creatii ale genului.
Corul Madrigal pune in serviciu]  celor

trei picse aceleasi ideale calititi de preci-
zie, de puritate sonord §i de stil care au
fost comsemnate In superlativele absolute ale
cronicarilor din marile centre muzicale ale
lumii. Captarea stereofonicd  avantajeazd

mult calitatea Inregistririi in comparafie cu
ce s-ar fi putut obting in moeno, desi parcd
it lipseste fncd relieful de carc este in stare
aceastd

tehnicd.
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