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D e mai bine de o lună de zile, stagiunea teatrală e pe sfirşite. Mai precis, de 
la încheierea Concursului Naţional, in a cărui înfruntare, teatrele au consumat, parcă, 
toată rezerva lor de energie anuală. Chiar de a doua zi , oboseala a început să cuprindă 
teatre şi public, a început să se simtă moţăiala, şi să se producă, irepresibil , căscatul, 
cu mina . abia-abia dusă la gură. De pe la începutul luni i mai , pînă acum, să tot fi 
fost, in Bucureşti, vreo două, trei premiere, şi încă din acelea pe oare teatrele le dau, 
ba pentru pregătirea u n u i turneu, ba pentru „grădină", ba pentru realizarea numerică 
formală a planului : premiere de lichidare, premiere-pijama. 

E vară : somn liniştit al teatrelor, in dulcea noapte bucureşleană, de catifea 
albastră... 

Puţină insomnie, totuşi, n-ar strica. N u insomnie de remuşcări şi temeri, insomnie 
a conştiinţelor păcătoase, — căci oamenii noştri de teatru au făcut, in ansamblu, treabă 
bună, iar conştiinţa lor poate fi o pernă curată. Ci o insomnie de meditaţie, de nelinişte 
rodnică, a conştiinţelor care n u se împacă niciodată cu imobilitatea, cu inerţia, cu legea 
confortabilă şi mediocră care spune că „mai binele" ar fi duşmanul „binelui'1. Opera 
de artă — spunea cineva — este etern perfectibilă, opera de cultură n u cunoaşte altă 
lege decît a progresului, m u n c a este condusă de o inepuizabilă cerinţă de ameliorare. 
Mişcarea noastră teatrală, care a făcut atît de mult , are încă şi mai mult de făcut. 

Stagiunea care se încheie, oare s-a încheiat, stagiune de nivel foarte mulţumitor, 
a fost în cea m a i mare măsură stimulată de frumoasa şi ambiţioasa aspiraţie a teatrelor 
de a participa c u onoare la sărbătorirea aniversării partidului . Dramaturgia şi teatrul 
s-<au angajat, cu toate forţele lor, într-o emulaţie sinceră şi intensă, ale cărei rezultate, 
în ambele domenii, s-au dovedit bogate, şi, multe dintre ele. durabile. Dacă închiderea 
stagiunii ar fi coincis cu Concursul Naţional, — aşa cum întreaga a doua parte a sa 
a coincis cu „ZUele dramaturgiei " desfăşurate în toată ţara — am fi avut un final în 
apoteoză. Cortina s-ar fi lăsat asupra unui moment de teatru, şi asupra unei realizări 
de teatru, în al căror cuprins , în a căror imagine, a m fi putut găsi o corespondenţă — 
chiar dacă n u deplină — , şi un răspuns — chiar dacă nu totdeauna satisfăcător, 
răspicat, limpede — la toate cerinţele şi aşteptările fundamentale şi permanente ale 
publicului , ale culturii , ale artei noastre teatrale. 

Ce a condus mişcarea noastră teatrală spre acel moment, ce a fost decisiv în 
producerea acelei realizări ? E l a n u l , devotamentul, adică mobilizarea creatoare a ceea 
ce este fundamental cetăţenesc, patriotic, partinic, in conştiinţa dramaturgilor şi a 
tuturor oamenilor noştri de teatru. în conştiinţa unanimă. 

D i n această sursă, aşadar. — şi fără a neglija, cîtuşi de puţin, gradele foarte 
diferite ale realizării artislic-estetice — s-a dovedit încă odată, la scară vastă şi variată, 
că poate creşte teatrul pe care îl doresc cei mai mulţi, teatrul care corespunde realităţii, 
nevoilor şi aspiraţiilor vieţii noastre a tuturor, pe toate planurile ei. teatrul care 
ne trebuie. 

D i n alte surse, cum ar fi aceea a eclectismului filozofic, a estetismului liber şi 
autonom, a curiozităţii snobe sau a gustului subiectiv şi imitativ, s-a dovedit că n u 
se poate ivi decît u n teatru pe care îl doresc mult mai puţini, şi chiar u n teatru pe 
care n u îl doreşte nimeni : căci — să ne înţelegem bine — un p u m n de citeva mi i de 
oameni care încearcă, sau simulează că încearcă, în faţa nu ştiu căror descoperiri de 
cugetare sau „noutăţi" estetice, delicii ermetice, inaccesibile şi incomunicabile, ei bine, 
aceste citeva mii de oameni însemnează nimeni , într-o ţară al cărei teatru a fost creat 
şi este întreţinut cu profundă generozitate şi grele sacrificii materiale numai pentru a 
se adresa multor oameni, multor milioane de oameni. (Mai e nevoie să spunem că şi 
mulţi oameni, milioane de oameni, pot însemna nimic şi n imeni , dacă teatrul i -ar 
aduna pentru a aplauda opere de calitate proastă, sărace in idei şi idealuri , fricoase în 
angajare, facile în efort intelectual, mincinoase în sfera sufletului, echivoce sau direct 
provocatoare în planul moralităţii, vulgare şi sălbatice în domeniul l imbii ?) 

Dar pri le juri stimulatoare şi purificatoare ca acela al serbărilor Aniversării nu se 
pot i v i în fiecare z i , şi, evident, nici măcar in fiecare an. Indispensabil este — după 
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cum spuneam luna trecută — să păstrăm, ca stare naturală permanentă, elanul conştiinţei 
partinic-civic-patriotice, la acelaşi grad de intensitate, şi să-i dăm prioritate i n toate 
orientările teatrului nostru, in cele de perspectivă mai îndelungată, ca şi în cele de 
fiecare z i . 

Toate acestea ne readuc, practic, dar ne readuc şi, oportun, în clipa dintre două 
stagiuni, la problema repertoriului. Ajunge-vom să scriem aceste două cuvinte cu 
majusculă ? Ajunge-vom s-o considerăm eternă şi irezolvabilă, spin iritativ a l oricărei 
discuţii despre teatru, al oricărei p r i v i r i aruncate asupra teatrului, ba chiar a l oricărei 
prezenţe, de pură plăcere, a teatrului în viaţa noastră ? Desigur că eternă, pentru că 
irezolvabilă. şi totuşi, de neînlăturat, — problema repertoriilor n u via deveni . D a r per
manentă, pentru că mereu deschisă dezvoltării neîncetate a culturi i , creşterii de exigenţă 
a publicului , nodor imperative ale istoriei, şi contribuţiei nestăvilite a dramaturgiei 
originale şi universale — va rămine. 

Deci , fără lehamite şi fără complexe, să vorbim, şi, m a i ales, să ne ocupăm, 
şi să ne preocupăm, de repertoriu. E tot ce poate fi m a i firesc, e tot ce poate fi mai 
necesar. 

Excepţionalul şi fecundul stimulent care a fost, pentru dramaturgie, Aniversarea 
Partidului , poate şi trebuie să constituie o solidă bază de plecare pentru întocmirea 
repertoriului viitoarelor stagiuni. S-a dovedit d i n pl in că există forţe, cunoscute şi încă 
necunoscute, care pot fi conduse, care pot fi , în orice caz, chemate, spre a crea o dramatur
gie românească a epocii noastre, care-şi poate pune toate problemele vieţii, istoriei şi culturi i 
române, în cadrul estetic al unui real im sănătos, larg şi suplu, apt de o neîncetată 
înnoire din adîncuri. Scopuri nobile, idei clare, îndrăzneală intelectuală, generoasă şi 
pură aspiraţie morală, limbă vie, bogată şi aleasă, se dovedesc a putea crea baza cea 
mai solidă şi cea m a i vastă, pentru edificarea unei dramaturgii cu adevărat specifice, 
şi cu adevărat contemporană (termenul „modern" a devenit inuti l izabil ) , de o mare 
capacitate educativă, şi de o incontestabilă forţă a atitudinii , a angajării. 

Desigur că acesta este d r u m u l pe care teatrele noastre trebuie să meargă în con
lucrarea lor cu autorii , gîndindu-se numai la misiunea lor, — a teatrelor, ca şi a 
autorilor — şi nu la revendicările, sau măcar aşteptările, cîtorva m i i de snobi, care 
vor o dramaturgie şi u n teatru de mandarinat intelectual şi estetic, justificat n u m a i 
prin iresponsabdul decret al modei, dar cu totul indiferent la un mare imperativ de 
cultură populară. 

Desigur, în plus. că numai pe acest d r u m putem păşi spre lumea mare , şi putem 
primi lumea mare. în mersul ei spre noi . Dramaturgia şi teatrul nostru trebuie să iasă 
în largul lumi i , pentru a se afirma ca atare, n u pentru a se masca şi costuma la garde
roba universalităţii. I a r marea variaţie a lumii n u poate fi chemată spre noi pentru 
a ne supune toanelor, ţifnelor şi demiterilor sale, ci pentru a fi cunoscută p r i n delimitare, 
şi filtrată in valori adevărate. Există, fără îndoială, u n fenomen de sincronism al 
civilizaţiilor, culturilor şi artelor pe oare însă nu-1 putem cu nici u n preţ concepe 
ca pe un fenomen de receptivitate oarbă şi n u de respingere lucidă, de pasivitate 
complexată şi n u de rezistenţă sănătoasă. Sincronismul erorilor şi degenerărilor este 
o pură aberaţie imitativă, forţa de radiaţie a valordor autentice şi majore n u poate 
fi împiedicată prin poluarea atmosferei culturale, aşa cum se întîmplă, pare-se, cu forţa 
radiaţiei solare împiedicată de poluarea atmosferei terestre : Ob ! Calcutta cu toţi autorii 
ei, n u poate radia mai puternic decit Berenice a l u i R a c i n e , sau decit Danton a l lu i 
Camil Petrescu. I a r publicul se consolează, credem noi , destul de uşor, de a n u fi văzul 
încă E n attendant Godot. atila vreme cit teatrele noastre n u s-au gindit încă să-i ofere 
Faust . Desigur că. la o selecţie lipsită de discernămint, fenomenul modei primează 
asupra fenomenului valori i durabile, şi că, alunecind pe această pantă, dramaturgi şi 
oameni de teatru se intimidează, se contagiază şi se fascinează reciproc, cu „ultimul 
strigăt". 

A r fi momentul , poate, să ne mai eliberăm şi de sub fascinaţia cuvintului 
. .experiment" , care a cam început să producă în literatură şi în teatru, efecte excesive. 
I n faţa publicului n u există, „experiment", căci acesta s-ar efectua, i n fond, pe spinarea 
publicului , ceea ce n u e admisibi l decît în limitele teatrului comercial. De altfel, în 
artă. c a şi în toate domeniile, n u există „experiment", decît in faza laboratorului, adică 
a căutării care precede opera, a căutării ne-publice. Nici u n artist adevărat, dintre 
cei m a i îndrăzneţi, dintre cei m a i novatori , n u a afirmat vreodată că opera sa este de 
„experiment", ci a afirmat-o drept operă, tocmai pentru că depăşise cu totul riscurile 
experimentului . „Teatru de experiment" , cu public (şi cu subvenţie) este o contradicţie 
fundamentală, inadmisibilă. 

Acestea sînt doar cîteva idei, pe care le propunem spre meditaţie dramaturgilor 
şi oamenilor de teatru. în momentul în care se încheie o stagiune, cu gindul la stagiunea 
viitoare, la stagiunile viitoare. 
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Vacantă 
fără vacanţă... 

teatrală 
Izvorîte din vechile petreceri în aer liber, 

adulate de sutele de anii de spectatori ai 
lumii antice, oare iubeau reprezentaţiile sub 
decorul stelelor, spectacolele în aer liber au 
cunoscut o viaţă lungă, trainică, pe trepte de 
catedrale, sau în parcuri cu boschete orân
duite de arhitecţi camtezieni, pe stadioane 
sau în... grădini de vairă. 

România — Bucureştiul are o veche tra
diţie in acest gen. Şi chiar şi la „Inion", sau 
pe butoaiele de hi o grădină cu grătar şi 
ţambal, au jucat şi un iNottara şi un Brezeanu 
şi un „Buzău4*. Şi nu numai comediile lui 
I . D. Ioneseu. Şi ele, dar şi Labiche, F e y -
deau şi nu de puţine ori Caragialle sau 
Alccsandri. Fără îndoială că, paraifrazînd 
Junimea — prima divertismentul. 

Stagiunea estivală ne preocupă statornic 
de foairte mulţi ani , deoarece dincolo de coor
donatei*) divertismentului, ea a devenit act 
do cultură, parte integrantă a întregii sta
giuni. 

De-a lungul anilor, experimenitîndu-se, s-a 
trecut prin diverse faze, formule şi încercări. 

Bineînţeles, că s-a început greşit cu trans
plantul spectacolului din sală, în aer liber. 
Oj^eraţia nu a dat roade. Cine poaite fi mul 
ţumit să vadă un spectacol, pe care l -ar fi 
putut viziona în condiţii bune în sală, du
blat de zgomotele stirăzii şi ascultat prin 
intermediul microfoanelor ? 

Descoperirea s^a făcut în timp. După câ
teva eşecuri şi evidente nemulţumiri, după 
împlinirea formală a unui ritual de vară, 
s-a chibzuit mai serios. D in păcate, cele mai 
multe teatre de vară buoureştene nu şi-au 
cucerit o platformă corespunzătoare. Doar 
grădina „Boema", singurul loc central de 
spectacole, se bucură de marea adeziune a 
publicului. Teatrul din Herăstrău e, în or
dine, Cel mai frecventat, în timp ce la 
,.23 August" sînt solicitate cel mai mult spec
tacolele do divertisment muzical. Puţin frec

ventat de spectatori, mai ocolit de teatre, 
e spaţiul grădinii Bălcescu, fapt la cane, dis
tanţa e şi ea un argument... 

Să recunoaştem deschis : teatrele nu au 
avut prea mare încredere în această formă 
spectacologică, do aceea au şi trecu t-o la ca
pitolul „diverse". Cu ani în urmă, stagiunea 
estivală prilejuia şi teatrelor din provincie 
adevărate excursii bueurestene, „micro-sta-
giuni" , nu lipsite de interes. Cu încetul, obi
ceiul a dispărut... (Anul trecut au fost trei 
teatre, anul acesta patiru...) 

S-a scris şi se scrie muilt, mai mult sau 
mai puţin documentat, despre stagiunea esti
vală. Se cere uneori prea mult — pe planul 
nivelului repertorial — de la această peri
oadă ; se cere uneori o ţinută prea „înştăi-
fată" de la un spectacol care se vizionează 
fără cravată... De fapţ stagiunea estivală e 
totuşi o perioadă de concedii... Ca atare, ea 
presupune o anume selecţie. Atunci cînd 
Teaitrul , ,C. I . Nottara" şi-a programat nu 
o piesă de Qaudel , ci un musical după 
Wilde, sau „Bulandra" pe bunul şi dulcele 
Dumas-tatăl ş.a.m.d. 

E pentru prima dată în acest an , cînd vor 
fi în Capitală o suită de premiere — pe 
care obişnuim 6ă le numim absolute — de
dicate verii . Decorul, mişcarea, tonalităţile 
vocilor sînt gindite în această direcţie. 

Există şi o altă diversitate de forme de 
spectacol estival. Să începem cu „sunetul şi 
lumina" , această feerică născocire franţu
zească ; în 20 de ani a cucerit şi Niagara 
şi Piramidele şi Castelele Loirei , şi., pe noi. 
Bucureştiul a reţinut, ca notabile, încercările 
de la Muzeul de antichităţi, Muzeul Storck, 
vila Minovici, realizate cu fantezie şi bun 
trust. Spectacole asemănătoare au avut loc 
la Mogoşoaia : am văzut apoi o reconstituire 
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festivă la Mausoleul do la Mărăşeşti, o evo
care la Tg. J i u , luminînd creaţia l u i Brîn-
cuşi ; s^au căutat coordonatele de spectacol 
ale „ruinurilor Tîrgoviştei", s-a suit u n spec
tacol tragic grec pe treptele din faţa Tonu
sului etc... etc... 

Acum, la ora cînd scriem aceste rînduri, 
se clădeşte un nou spectacol de „sunet şi 
lumină" în rotonda statuilor din Cişmigiu. 
Piatra v a fi înviată de vers, lumini şi co
mentariu poetic. Vocile unor Sadoveanu, Că-
linesou, Camil Pefcrescu, Vraca vor evoca alte 
umbre : Creangă, Maiorescu, Bălcescu. E m i -
nescu. E un pas nou pe acest drum.. . A m 
stat mai îndelung de vorbă cu domnul Paul 
Robert Houdin, inventatorul s u n e t u l u i şi l u 
minii" ' şi cel mai celebru realizator de mon
tări nocturne. Invitat într-o prospecţie în 
ţara noastră, domni-sa identificase cîteva ad
mirabile locuri : castelul Bran , Histria , mî-
năstirile Moldovei. 

De ce nu ? Cine va prelua iniţiativa ? Cine 
se va încumeta — cu o aparatură simplă — 
să realizeze un asemenea spectacol ? 

în afara Bucurestiului, să n u uităm Ci-
binium, rod al entuziasmului celor care răs
pund de cultură şi artă la Sibiu, şi care, 
anul acesta, vor lărgi cadrul spectacolelor cu 
reprezentaţii păpuşăreşti în Tîrgul olarilor. 
L a Piatra Neamţ „Teatrul pentru tineret şi 
copii" e o formulă estivală, „Săptămîna tea
trelor de păpuşi" de la Constanţa, o alta... 
Dar fantezia nu se poate opri aici . . . 

Cu certitudine, Capitala va fi , în această 
vară, un centru teatral ; s-au depus multe 

eforturi, s-au luat destule măsuri organiza
torice, administrative şi artistice pentru 
aceasta. Litoralul e şi el bogat susţinut, sta
ţiunile balneo-climaterice, de asemenea. Ce îi 
va da strălucire, proeminenţă, personalitate ? 
E încă greu de pronosticat. Care \va fi eve
nimentul . .stagiunii" de vară ? Unde ? Poate 
la Arenele Romane, care îşi redeschid anul 
acesta porţile. Poate ! Fantezia creatorilor nai 
are niciodată pauză, niciodată vacanţă, iar 
spectatorii pot avea o vacanţă ,. tulburată" 
do fantezia aflată la lucru. . . 

Cum se va realiza Visul unei nopţi de vară 
pe aleile unui parc, sau Furtuna, pe malul 
unui lac ? Cine va juca o piesă istorică, în 
faţa bisericii Antim. sau o dramă medievală 
la Bran , un Euripide la Histria ? 

Lista e deschisă. Care teatru va învinge 
primul în lupta cu inerţia şi termometrul ? 
Si dacă nu va fi vitregit de condiţiile 
meteorologice, sezonul teatral ar merita i n 
teresul spectatorilor săi. Amănuntele con
crete : date, orar, au şi fost comunicate. 
Ce-şi pot dori oare mai mult creatorii, din 
teatre, decît să dea viaţă unui adevărat 
„vis a l nopţii de vară"... 

A m dori să vedem băncile parcurilor goale, 
iar pe cele ale teatrelor de vară, pline. A m 
dori 6ă auzim muza poeziei şi muza teatru
lui, unite sub focul constelaţidor şi prive
ghiul lunii , iar spectatorii să se sfiească să 
aplaude, pentru a nu stingheri privighe
toarea ! 
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PAUL-ROBERT 
HOUDIN 

Custode onorific al Castelului Chambord 

S u n e t şi 
L a 5 iulie 1952, Preşedintele Republicii 

Franceze inaugura primul spectacol de „su
net şi lumină" din lume, acela pe care toc
mai îl realizasem la castelul Chambord. 

Pentru a ajunge la acest 5 iulie 1952, a 
trebuit însă să tirec peste numeroase etape 
care, toate laolaltă, constituie, într-un fel, 
istoria spectacolului de „sunet şi lumină". 

Pentru mine, totul a început în 1925, 
atunci cînd începuseră a fi iluminate princi
palele monumente din Paris. Anii au trecut... 
Şi. după război, în 1961, am inaugurat „dru
mul castelelor luminoase" ; acest drum era 
valea Loarei şi, dena lungul ei, îmbăiasem 
în ilumină toate castelele, toate bisericile, rând 
pe rând. Se dezvăluia astfel turiştilor un 
imens monument nocturn şi l i se oferea 
bucuria de a-1 putea contempla după ce soa
rele dispărea la orizont. 

E r a o primă etapă a „prezentării nocturne" 
a monumentelor, şi un început promiţător. 
Se putea însă rămîne la acest început ? Nu 
se putea oare spori bogăţia de lumini în 
care era scăldată vailea ? E u soootem că da ; 
de multă vreme reflectam la o evoluţie în 
arta iluminatului. Rămânea să se născocească 
ceva, o magie, caire să dea iluzia unui suflu 
de viaţă acestor aşezări princiare. De aici 
a început istoria „sunetului şi lumini i " . V i 
se tm să folosesc unele monumente, în acelaşi 
timp ca suport şi ca decor pentru nişte efec
te care să se constituie într-un adevărat dans 
de lumini, şi care, acompaniat de sunete 
evocatoare şi susţinut de u n text adecvat, 
să sugereze piczenţa (invizibilă) a unor fiinţe 
şi 6ă reuşească să anime pietrele. 

Mult timp, toate acestea rămăseseră în 
mine ca o problemă. 0 problemă ce căpăta 
treptat-itreptat contur, dar oare — ca tot ce 

umină 
e nou — întâmpina obiecţii. E u însumi tre
ceam drept un utopist. Şi trebuie să recu
nosc : ceea ce propuneam eu era ciudat ; 
părea că este vorba despre un teatru, dar 
un teaitiru fără actori, fără decor, fără or
chestră ; un teatru fără teatru — în care 
orice prezenţă umană era substituită... sau 
părea a fi . 

I n realitate, era mult mai mult decît atît. 
Numai că era dificil să mă fac înţeles. Pînă 
a venit şi ziua, în care ideea a mai oucerit 
şi pe alţi cîţiva, iar obsesia mea a luat 
sfîrsit, intrând pe tărâmul realizării. Aceasta 
6-a întîmplat la 5 iulie 1952. 

Şi acum, după această fugară incursiune 
în istoria spectacolului de „sunet şi lumină", 
iată — foarte succint — cum urmează a fi 
„construit" un asemenea spectacol. Trebuie 
de la început să se înţeleagă că un spectacol 
de „sunet şi lumină" nu 6e improvizează. 
Amatorismul îi este nefast ; nu duce decît 
la caricatură şi, cu siguranţă, la dezamăgirea 
publicului. Ducerea la bun sfîrşit a unui 
astfel de spectacol pretinde, celui ced mon
tează, calităţi artistice, ingeniozitate, o teh
nică perfectă şi — poate, înainte de toate — 
im suflet de poet, capabil să priceapă şi 6ă 
iubească tot ceea ce „renaşte" din străfun
durile timpului. 

E necesară, bineînţeles, o instalaţie foarte 
complexă — electrică, mecanică, electronică 
— înzestrată cu aparate care să difuzeze su
netul in spaţiu printr-un număr definit de 
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fascicole sonore ; cu proiectoare şi reflectoare, 
legate ca într-o orgă de lumini, destinate să 
varieze intensirtoltea luminii : mai este nevoie, 
în cele din unmă, ea întregul ansamblu să 
fie comandat, prin intermediul unei benzi 
magnetice menite să redea şi partea sonoră 
a spectacolului, pe această bandă magnetică 
fiind, dinainte imprimate, vocile actorilor 
(care interpretează textul scriitorului), m u 
zica (după partiturile compozitorului), pre
cum şi diversele semnale pentru declanşarea 
luminilor. Ansamblul înregistrărilor, aran
jate într-un mixaj complicat, trebuie să fie 
perfect sincronizat. In sfârşit, nu pot fi lă
sate de-o parte efectele speciale ca : ceaţa, 
ninsoarea, proiecţiile de imagini etc. ; aces
tea sînt de primă importanţă, ele conferind 
strălucire spectacolului, prin flaşuri şi sus-
pensuri. 

U n spectacol de „sunet şi lumină" costă 
foarte scump ; este el şi rentabil ? E u , per
sonal, voi afirma întotdeauna că un „sunet 
şi lumină"' este neapărat un spectacol oare 
„face toţi banii"'. Să nu ne gândim doar la 

reţetele propriu-zise (adică la drepturile de 
autor) ; să ne gândim mai alles la „câştigul" 
cultural, turistic, kt activizarea vieţii comer
ciale, în ţara sau în oraşul în care s-or or
ganiza un asemenea spectacol. Ceea ce nu e 
lipsit de importanţă. Şi, la urma urmelor, 
care este manifestarea, în măsură să stâr
nească un veritabil aflux turistic sau o miş
care artistică, pe tot parcursul unui sezon, 
ji care să nu coste ?... 

S-a încercat adesea să se dea o definiţie 
spectacolului „sunet şi lumină". Cele mai 
inspirate cuvinte m i se par cele scrise de 
Jeam Coctean : «Graţie spectacolului de „su
net şi lumină", perspectivele se regrupează, 
Climatul ideatic devine familiar, fără să piar
dă nimic din mister şi dramatism. Aceste 
„feerii nocturne" se risipesc la cânta tul co
coşilor. Veritabilă şansă, pentru că in acest 
cliip excepţionalul suprimă obişnuitul, care 
ânăbuşă visul şi vulgarizează totul». 

Gu spectacolul de „sunet şi lumină" ne 
găsim in domeniul abstractului, al iluziei. 
Teatrul, prin text, prin actori, prin decor, 
încearcă o comunicare de gândire ou spec
tatorii. „Sunetul şi lumina" inseamnă comu
nicare cu tine însuţi. Încearcă eliberarea, des
prinderea neîngrădită a eului ; este iluzie, 
speranţă, este viaţă. 
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o m u l de t e a t r u 
Totul, în făptura lui Nicolae Iorga, temperamentul, natura pasională. înclinaţia 

vizionarului spre imaginarea marilor încleştări între oameni, tendinţa ginditorului de a 
urmări ideile în conflictele lor. propensiunea istoricului atras de fenomenul ciocnirilor 
intre puteri, totul îl predestina, parcă, pentru teatru. 

Iată, ne spunem, citind un capitol din marea sa Istorie a Românilor, un om care 
vede universul uman sub specia dramei. Personalităţile istoriei sînt, pentru el, adevărate 
drama tis personae. Pe imensa scenă a istoriei, uneori îngustată la dimensiunile minus
cule — scenic posibil de realizat — ale unui iatac boieresc, ale curţii domnului, ale 
arhondaricului unei mînăsliri — o frază ne prezintă scena, indică decorul. Apoi, deodată, 
vezi personajele. Fiecare e descris ca într-un caiet de regie, cu costumaţia, cu gestica 
ce-d aparţine. Şi. deodată. începe drama. Vechi uri. care mocneau sub spuză, izbucnesc, 
teribile patimi ies la suprafaţă, şi mai teribile interese se opun atrăgînd după sine 
conflicte singeroase, războaie, împăcări şi tratative, apoi vîrtejul reîncepe, ca pe o scenă 
co nu admite repaosul. De la un tablou — cortul din tabără al unui voievod —, trecem 
la altul — tronul Padişahului la Înalta Poartă —. apoi la altul — o stradă a cămătari
lor in Veneţia —. apoi la o vastă scenă in care istoricul îmbrăţişează masele — o scenă 
de bătălie. Şi geniul dramatic al istoriei îşi continuă mersul furtunos înainte, cronicar 
şi dramaturg, deopotrivă. 

Se poate spune, meditind pe marginea istoriei profesate de Nicolae Iorga, că 
acesta a concepul-o mai puţin asemenea „istoriei" in conceptul aristotelic al cuvîntuhii 
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şi mai eurind in sensul „poeziei" d i n concepţia aceluiaşi ginditor al antichităţii. Într-adevăr. 
Aristotel demonstra superioritatea poetului asupra compilatorului de cronici . I n opera 
acestuia d i n urmă. „expunerea n u e a unei singure acţiuni, ici a unei singure epoci, m a i 
exact a tuturor evenimentelor petrecute înăuntrul unei epoci în legătură cu u n u l sau 
mai multe personaje, oricît de întîmplător ar fi raportul în care s-ar găsi u n u l faţă de 
celelalte" . (Poetica, X X I I I , 1459 a 22—24) . Astfel, pe cînd poezia — după Aristotel — 
năzuieşte să înfăţişeze — în organica unitate pe care le-o asigură supunerea l a legea 
verosimilului sau a necesarului — înlănţuirea de fapte riguros determinate, istoria îi 
apare filosofului ca domeniul p r i n excelenţă a l contingentului, al întâmplărilor lipsite 
de o nemijlocită şi evidentă legătură cauzală. D a r istoricul nostru a înţeles discipl ina 
sa n u ca o simplă înregistrare a evenimentelor în variata lor multiplicitate, c i , ca şi 
„poetul" lu i Aristotel, sub specia necesarului , c a u n complex ordonat, determinai . 

E ciudat c u m acelaşi om putea să aibă. atunci cînd se apleca asupra istoriei, în 
acelaşi timp ochiul atent a l exploratorului pasionat de mărunte, aparent nesemnificative 
fapte sau împrejurări, şi c larviz iunea , putinţa de a cuprinde o vastă perspectivă, a vizio 
n a r u l u i de geniu. Ceea ce îl subjuga pe Nicolae Iorga — istoricul şi l iteratul — era omul . 
faptul concret, documentul revelînd u n gest, un pas, o faptă. Şi tot el , cronicarul fap
telor mărunte dar semnificative era mereu dispus să integreze faptul descoperit în largi 
contexte istoric-culturale. Cronica sa este a u n u i ginditor care proiectează datele con
crete în planul n u m a i puţin concret a l unor ansambluri . Cînd, citind studiile sale 
istorice, crezi că te pierzi în desişul complicat a l faptelor relatate în mărunta lor amă
nunţime, înseamnă că n-ai remarcat mişcările largi ale valuri lor istoriei pe care Iorga 
le desfăşoară c u măiestrie. Miniatura şi fresca a u , deopotrivă, într-însul, u n meşter 
consumat. Sensibi l l a poezia istoriei, fraza sa urmează sinuozităţile pasiunilor umane ca şi 
dedalul întortochiat a l instituţiilor, obiceiurilor, lucruri lor defuncte. Căci, marea sa artă 
este aceea a resurecţiei, a reînvierii t impului mort. 

Aceasta, pentru că istoricul este, în acelaşi timp, u n poet. U n poet 'care participă 
la cele relatate, care se amestecă în trecutul evocat, îl face prezent p r i n participare. Iorga 
iubeşte, urăşte, elogiază şi reprobă, mustră şi aprobă eroii istoriei de parcă ar fi contem
poranul lor. E l se amestecă în trecutul lor, în prezentul lor, prefăcîndu-1 în prezentul său. 
îşi vede personajele gesticulînd, le aude vorbind. Tumultur i le istoriei îl fascinează într-atât 
încît uită de sine, uită că are doar rolul neutru a l cronicarului-comentator, şi devine 
Poetul-participant. E f o r t u l descoperirii adevărului se transformă într-unui de trăire — 
p r i n participare simpatetică — a adevărului. Istoria devine dramă. 

Căci ea este, pentru Nicolae Iorga, in esenţa ei. dramă. Personalităţile sînt actori 
care trăiesc şi joacă roluri . Persoana umană este (ca i n sensul dublu , etimologic, al c u -
vîntului persona), chip şi mască, deopotrivă. I n cele patruzeci de piese ale sale, n u mai 
puţin decit in sutele de studii istorice pe care le-a scris, Iorga închipuie ceea ce este 
şi ceea ce pare să fie. C h i p u r i şi măşti, adevăr şi aparenţă pe scena dramatică a istoriei, 
iată obiectul principal al scriitorului în dubla sa ipostază de istoric şi dramaturg. Patosul 
n u - i aparţine, decît aparent, poetului. Istoricul descoperă la tot pasul patosul u m a n , 

{latirni şi suferinţe E ceea ce îl atrage, de altfel, în spectacolul pe care i-1 oferă omenirea, 
n „Geschichte des Osmanischen R e i c h e s " patosul este la fel de evident ca şi în Doamna 

lui Ieremia vodă, dramă istorică. 
Cele mai multe dintre piesele lui Iorga a u , fireşte, u n subiect istoric. Personajele 

sale se cereau, oarecum, pe scenă. Cronica se varsă în caietul de regie şi în dramă. 
Doamna lui Ieremia, U n domn pribeag, Tudor Vladimirescu , Mihai Viteazul (schiţă de 
poem dramatic) , dar şi Regele Cristina, Moartea lui Asur, sînt citeva d i n principalele sale 
drame istorice). D a r iubitond de literatură populară, ca şi animatorul sămănătorismului, 
scrie şi alte piese, inspirate din folclor precum legenda dramatică F a t a babei şi fata moş
neagului ori basmul dramatic F r u m o a s a fără trup. I n sfirşit, dramaturgul evadează din 
sfera istoricului , în piese ca 0 ultimă rază, in comedia Zbor şi cuib, în d r a m a Vaga
bondul. E l se ridică la generalitatea umană a mitului i n „tragedia antică" Răzbunarea 
pâmintului. 

Teatru în care pasiunile şi manifestările instinctuale determină acţiunile, Doamna 
lu i Ieremia (prezentată la Teatrul Naţional „I. L . Caragiale" în 1965) este o dramă în 
centrul căreia stă făptura — asemănătoare cu lady Macbeth — a unei pătimaşe a ambiţiei, 
o fiinţă „mistuită" de . J o c u l ce-i arde în măruntaie". Cruzime, ură neţărmurită, dirzenie 
virilă în împlinirea unor p lanuri ambiţioase, toate acestea fac din El isabeta , văduva lu i 
Ieremia vodă. u n „caracter" extrem de viguros. Atmosfera tenebroasă, romanticele adieri ale 
supranaturalului în primele acte ale dramei , participarea poporului, a anonimilor reprezen
tanţi ai masei, la acţiune, sînt caracteristice pentru modelul dramei istorice pe care îl 
urmează in creaţia sa Nicolae Iorga. E mult adevăr psihologic, multă mişcare a umorilor şi 
a sensibilităţii în piesele acestea care, de obicei, sînt drame ale puterii . Ororile abundă în 
piese, calamităţile sînt declanşate de un mecanism al patimei la fel de rigid, de impla 
cabil ca şi fatalitatea tragediei antice. Ca şi în tragedia clasică, de altfel, întâlnim în 
unele din piesele lui Iorga un substitut al corului . Astfel. în Doamna lui Ieremia , trei 
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ţărani, reprezentând „glasul ţării", indeplinesc oficide corului antic, comentând eveni
mentele, meditând asupra destinelor, trăgînd concluziile care aparţin în egală măsură 
dramaturgului şi gânditorului istoric. 

A c u m , cînd se împlinesc 150 de a n i de la răscoala lui Tudor Vladimirescu, ca şi 
o sută de ani de l a naşterea lui Nicolae Iorga, ar fi bine c a vreunul d i n teatrele noastre 
să reprezinte drama în cinci acte a istoricului , Tudor Vladimirescu, una din realizările 
majore ale dramaturgului . Pornind din salonul boierului craiovean Glogoveanu, unde 
Tudor îşi dă pe faţă sentimentele şi vrerea ; trecînd pr in casa d i n Viena a boierului 
C. G h i c a , unde Vladimirescu face o alianţă cu căpitanul Iordachi , reprezentantul Eter ie i , 
pentru ca să ajungem in mitocul episcopiei d in Argeş în Bucureşti, unde episcopul I larion 
ii dă lui Tudor steagul binecuvîntat al răscoalei ; apoi ân casa lu i Golescu, la Belvedere, 
în Bucureşti, unde se adună în jurul D o m n u l u i Tudor boierii laşi şi conformişti, gata 
să se plece în faţa Sultanului ; in sfirşit, la Găieşti, în tabăra pandurilor ; îl urmăm, în 
drama lui Iorga, pe inimosul luptător din V l a d i m i r i pe d r u m u l revoltei şi pătimirii sale. 
Verbul vibrant al răzvrătitului împotriva opresiunii , al apărătorului celor mulţi şi oprimaţi, 
se împleteşte cu acela a l istoricului patriot. „E foc în i n i m a l u i , foc ascuns, dar straşnic" 
— spune c ineva , în piesă, despre Tudor . D a r aceleaşi cuvinte s-ar putea rosti şi despre 
Iorga. Tudor este, ân drama istoricului , reprezentantul poporului , este un ţăran al acestei 
ţări. Iată-1 vorbind despre sine : „Şi eu m a i sînt şi ţăran. Ţăran c u tot işlicul meu, cu 
toată cartea grecească din casa fratelui Glogoveanu, c u toată învăţătura de legi şi drumul 
la V iena . Ţăran m-a născut maică-mea, şi a m văzut pe tata cu mîinile pe coarnele plu
gului , iar eu am mânat vitele în bătătură. Sînt răbduriu şi eu ca dânşii, şi m i s-a ângroşat 
pielea de cîte bice au căzut pe spinarea neamului meu. Mi-e obrazul ars de multele 
lacrimi ce le-au plîns aceia care n u s-au putut răzbuna..." 

Patetic verb a l dramei . Nicolae Iorga, istoricul de geniu, a dispus de arta acestui 
verb pr in care, conform profundei observaţii a lu i Goethe, din formula : „Alles V c r -
găngliche ist nur ein C l e i c h n i s " evenimentul istoric, trecător, se înalţă la demnitatea 
parabolei artistice. 

NICOLAE 
MASSIM 

Ctitoriile lu i 
teatrale 

I n vasta sa activitate de istoric, de critic şi istoric literar, de sociolog şi memo
rialist, de poet şi om politic, teatrul a fost u n domeniu pe care-1 îndrăgise în chip 
deosebit şi pe care îl socotea „un minunat mijloc de cultură şi moral izare" . („Oameni 
care au fost", voi . I , pag. 215). A m avut norocul să trăiesc în preajma Iu i , timp de 
13 ani ! I - a m fost „ajutător" — cum spunea dinsul — la ctitoriile sale teatrale. Îmi 
îngădui, în această calitate, să vă povestesc, pe scurt, cîte ceva despre ele. 

Iorga era convins de rostul educativ al teatrului. C u această convingere a înte
meiat, în cei dintâi a n i de după primul război mondial , şi a condus „Teatrul Popular " , 
întreprindere destinată să atragă u n public de şcolari, de m i c i funcţionari, de ostaşi, 
„căruia să i se facă educaţia prin puterea scenei " dar care „a pierit după lungi sforţări, 
pentru că n-a fost înţeles", nu fără a releva însă, dincolo de valorile consacrate ale 
vremii , cu care a colaborat (Ion L i v e s c u , Victor Ion Popa, C. Toneanu, V . Brezeanu) 
artişti, pe atunci, la primele începuturi, ca de pildă, un Calboreanu. un Finţi, o Piacentini 
(„O viaţă de om" , voi. I I I , pag. 9) . 
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Zece ani de la scurta existenţă, bogată însă în învăţăminte, a „Teatrului P o p u l a r " . 
Profesorul revine la vechiul său gînd şi întemeiază în 1935 „Teatrul Lig i i Culturale " . 
A fost o înjghebare lipsită, d in punct de vedere material , de orice susţinere a statului 
dar s-a vrut cu toate astea, „la îndemîna or icui " . U n loc la u n spectacol cu Hamlet 
sau Cadavrul v i u cu Ion Manolescu, costa la ctitoria teatrală a Profesorului Iorga, 
20 de lei. în timp ce alte teatre particulare pretindeau pentru piesele uşurele ce repre
zentau de obicei, 120 de lei biletul. Chiar clădirea „Teatrului L i g i i Culturale " (acum 
Teatrul . .Bulandra" ) a fost începută cu bani scoşi din modesta pungă a Profesoridui. 
A m fost de faţă cînd el a mărturisit în comitetul „Ligii Culturale " — a l cărui preşedinte 
era : „Am de luat de l a Primărie, pentru cartea mea „Istoria Bucureştiului", pe care 
o tipăresc ei. 80.000 de Iei . Să începeţi cu aceşti bani — clădirea teatrului " . 

N u cunosc în istoria culturii noastre şi n ic i în cea universală, multe asemenea 
gesturi de sinceră şi dezinteresată dragoste pentru artă. I n repertoriul larg cuprinzător, 
de înaltă ţinută, al teatrului au fost înscrise opere ale anticilor Sofocle şi E s c h i l ca şi 
ale marilor clasici sau dramaturgi moderni universali — de la Shakespeare la Schil ler 
şi Goethe, de la Moliere şi Goldoni l a Holberg şi Kotzebue, de l a Tolstoi şi Gogol la 
Pirandello. Neîndoios, dramaturgia autohtonă a fost şi ea promovată în spir i tul unei 
preocupări, în pr imul rînd, de educaţie a spectatorului. A u fost puse în scenă lucrări 
mai puţin ştiute — ale lui I . Dimitrescu de pddă. c a şi ale unor contemporani ca 
Val jan . C a m d Petrescu, şi, n u în ul t imul rînd, însuşi Nicolae Iorga — cu scrieri proprii 
(Contra Patriei , F i u l cel pierdut, O ultimă rază ş.a.) sau cu tălmăciri de-ale sale 
(Prometeu înlănţuit de E s c h d , Stafia de GrUlparzer, Hangiţa de Goldoni, Revoluţia gene
ralului Schnaps de Goethe). A m avut . ca regizori, eu şi I o n Şahighian, bucuria de a 
fi lucrat cu actori ca I o n Manolescu, Măria Fi lott i , A l . Critico, I o n Finteşteanu, N i k y 
Atanasiu, Yasi ie Creţoiu. E u g e n i a Zaharia , T o m a D i m i t r i u . şi, prin ei. de a fi lăsat 
amintirea unor creaţii de valoare, chiar dacă, adesea, modestia condiţidor în care rea
lizam spectacolele respective n u putea să nu-şi pună şi ea amprenta. A fost de aceea, 
pentru mine. o cinste ca , după Vasile Brezeanu şi după Ion Manolescu, să mă bucur, 
deşi foarte tînăr, de încrederea Profesorului care m i - a oferit răspunderea directorială 
a teatrului său, în ult imii lui doi ani de existenţă (1938—1940). 

Instituţia bucureşteană a L i g i i Culturale este doar una din ctitoriile teatrale ale 
lui Nicolae Iorga. L a Vălenii-de-Munte, în cadrul celebrei sale „Universităţi P o p u l a r e " 
(iniţiată încă din 1908), teatrul constituia o activitate preţuită în mod deosebit. P e mica 
scenă a „Universităţii Populare " au apărut, de-a lungul anilor, Ion Manolescu, Măria 
Filotti , Nicolae Gărdescu, Titus Lapteş şi mulţi alţii. Printre aceştia, regretatul M i h a i 
Popescu, care a debutat acolo, pe cînd era încă elev la Conservator. Actorii de profesie 
jucau alături de studenţi, care-şi vedeau astfel îndrumată şi stimulată pasiunea lor 
scenică. Ne aflam, aşadar, şi in faţa uneia din primele manifestări prestigioase de teatru 
al amatorilor. 

A m pus în scenă, la Văleni, încă din 1928, scurte piese într-un act, d in literatura 
românească sau universală şi lucrări de respiraţie m a i întinsă, scrise de profesor, anume 
pentru cei ce urmau cursurile universităţii, şi numite de el „piese simple pentru oameni 
modeşti'', lucrări de critică socială, de înaltă substanţă morală şi civică. 

O altă însemnată — şi nouă — iniţiativă teatrală, la Vălenii „Universităţii Popu
lare " a fost „teatrul în aer l iber " . într-un amfiteatru natural , pe care profesorul îl 
descoperise pe malul Teleajenului , am pus în scenă tragedia lui Sofocle Oedip Rege 
şi scrierile dramatice Răzbunarea pămîntului şi Contra Patriei de Nicolae Iorga. S-au 
dat cu ele. în verile de studiu a trei ani , cîte 5—6 reprezentaţii ; la fiecare reprezentaţie 
luau parte — fără a plăti „bdet de intrare" 5—6.000 de spectatori (ţărani vălenari, 
şi din sate împrejmuitoare, muncitori de la Ploieşti şi de la schelele petrolifere de pe 
Valea Prahovei , profesori, învăţători, studenţi, oameni de teatru) care, aşezaţi pe iarbă, 
priveau de pe coastele de deal — în frumosul orizont ce se desfăcea de acolo — spre 
lunca bogată in sălcii, de unde apăreau artiştii şi sutele de figuranţi... 
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C u m au fost primite şi preţuite acele spectacole ? Să lăsăm chiar pe Profesor 
să ne-o mărturisească. Intr-o conferinţă ţinută la radio, vorbind despre spectacolele cu 
Oedip Rege, arăta : „A fost o tăcere la acele m i i de oameni aşezaţi pe iarba verde, m a i 
mare ca în biserică" (...) „Mi s-au spus apoi impresiile. M a i cu seamă era una de 
măreţie, a u n u i lucru foarte frumos şi nemaiîntâlnit pînă a t u n c i " (...) „Scopul ce l -am 
avut în vedere — spunea Profesorul — a fost acela de a chema şi p r i n acest mijloc, 
mai potrivit decît multe altele, poporul acesta la o viaţă sufletească mai înaltă". 

F e c u n d om de cultură, care a scris peste 1.200 volume de istorie şi critică poli 
tică, culturală, literară, de memorii şi sinteze sociologice, de descrieri de călătorii, l a 
care se adaogă peste 20.000 de articole de ziar şi peste 5.000 de recenzii. încît te 
cuprinde mirarea c u m de a ajuns „o viaţă de o m " să le conceapă şi să le scrie, cînd 
sigur că nu-ţi v a ajunge una să le poţi citi , Iorga n u şi-a precupeţit t impul şi a adus 
in scrierde sale pe lingă o înseninată contribuţie l a dezvoltarea poeziei noastre dramatice 
ca atare, şi u n aport substanţial pe tărîmul cercetărilor istoriei şi al îndrumărUor teoretice 
pr iv ind arta teatrului şi slujitorii lu i . Iată doar, spicuite la întîmplare, cîteva titluri : 
„Teatrul nostru şi r e a l i s m u l " , „Realul în artă", „Istoria teatrului celui n o u " , „Ce poate 
suferi publicul românesc", „Liciu c a art is t " , „Liciu şi teatrul l u i A l e c s a n d r i " , „Ce se 
iubea în Caragiale" . . . Apoi , o seamă de articole, conferinţe, prelegeri şi studii despre 
literatura dramatică românească şi universală cum sînt : „La societe d u X l X - e siecle 
dans le theâtre r o u m a i n " (Gamber — Paris — 1926). D i n toate, s-ar putea desprinde, 
ca o trăsătură definitorie a vederUor l u i , ideea pe care o susţine în conferinţa Sensul 
teatrului : „Teatrul este pentru oameni, cu oameni şi despre lucruri omeneşti, cu oameni 
întregi şi pentru oameni întregi, deci şi pentru u n sens u m a n " . Este o linie de umanism 
•statornic urmărită de Nicolae Iorga în tot ce a întreprins ca poet şi ca ctitor de teatru. 
O linie cared apropie, p r i n ce a lăsat m a i valoros şi m a i inspirat , de actualitatea 
noastră. F a p t care pledează cu atît mai mult , pentru o cercetare, m a i în adine decît 
«-a făcut pînă azi , a acestei preţioase moşteniri. 
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LUCIAN 
GIURCHESCU 

IVu mulţi 
oameni 
sint l/ilar 

Nu ştiu cind a murit Vilar ! In 1971, tind inima lui a încetat să bată, sau în 
1963, cînd s-a despărţit de T.N.P. ? Pentru noi toţi el era atit de legat de scena de la 
Ohaillot incit nici una din explicaţiile oficiale sau oficioase, din comentaride şi bîrfele 
ce au însoţit divorţul teatral Vilar-T.N.P., nu ne-au putut face să-1 înţelegem. 

Un om nu pleacă din casa lui. de florde mărului. Un om nu lasă tot ce a iubit 
dintr-un capriciu. E fie semnul unei oboseli, de care, de obicei, nu e el vinovat. Fie 
marca unei înţelepciuni ce te face să pricepi că viaţa trebuie, poate fi luată de la 
capăt, de multe ori. 

Să laşi în urmă amintirea Cidului şi a lui Arturo Tli, amintirea începutului şi-a 
gloriei, nu e puţin. Şi mai ales, să nu-ţi urăşti Jurmaşii ! Să nu ai pentru ei decît 
cuvinte calde, să vrei ca ei să izbutească. 

Probabil, puţini oameni pot fi Vilar. Muritorii de rind, oricît de mult talent 
le-a dat milostiva natură, privesc înapoi cu minie. Îşi duşmănesc tirmaşii cu o forţă 
ce depăşeşte chiar şi pe cea pusă în slujba demolării prestigiului înaintaşilor. Dar ce 
să-i faci. aşa-i la teatru ! 

V ilar a fost in teatrul contemporan un singular. Nu. nu mă refer acum la om. 
(Din fericire, e greu să fi om, dar, totuşi, oameni există). E l nu avea inventivitatea lui 
Strehler, forţa lui Griindgens, imaginea ceţoasă a lui Bergman, diversitatea lui Kortner. 
E l nu a fost nici Brecht, nici Grotowskj. Nici Kazan, nici Barrault. lUn poi de jansenism 
scenic, un soi de rigoare neîncununată, un vizionarism sobru, o veselie controlată, o mă
iestrie a detaliului Jac din el, însă, egalul celor mai mari, unul din cei mai mari între 
cei foarte mari. 

0 credinţă în public, in partenerul de neînlocuit al creatorului, conferă scenei de 
la Trocadero şi celei din curtea palatului papilor din Avignon. caracterul popular ce nu 
se confundă nici cu populismul naiv, nici cu demagogia. A reinventat spectacolul în aer 
liber. (Ştiu că mulţi îmi vor demonstra că îşi X şi Y şi Z au ..făcut" teatru prin parcuri 
şi pieţe. Dar întrebarea e : cum ?) A reinventat teatrul în aer liber pentru a-1 oferi celor 
mulţi. Numai că el a înţeles că acest fel de teatru cere eforturi i — artistice, materiale — 
imense, (pentru a reuşi, pentru a deveni, în timp. o afacere. Şi Festivalul de la Avignon 
este şi va mai fi multă vreme cea mai perfectă „afacere" artistică a lunilor de vară. 
Cea mai prestigioasă şi simplă întilnire dintre teatru şi spectator. 

Cu gindid la palatul papilor, la Chaillol-ul celor mai ieftine bilete ale Parisului, să 
ne închipuim că Vilar e plecat doar pentru cîteva zile, că Vilar 6e va întoarce cu forţe 
proaspete, cu idei noi, cu aceeaşi credinţă, convocîndu-ne, din nou, la marea sărbătoare 
a teatrului, pe care doar funcţionarul înăcrit n-o înţelege, dar pe care Thalia o oferă 
celor mulţi, de mii de ani. /.imbiud şi plingînd. recitind tirade şi spunind glume. 
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B. ELVIN 

Din Kean s-a întrupat 
regia... 

Aşezat în centrul scenei, actorul se credea 
— în veacul trecut — centrul lumii . Pur-
tind sau nu o mantie de purpură pe umeri, 
o coroană pe cap şi un sceptru în mână el 
constituia monarhul absolut al acestui im
periu de iluzii. Podiumul pe care evolua era 
sala tronului şi, ca toate maiestăţile, îşi pe
trecea viaţa în baluri, în intrigi, în războaie, 
printre curteni perfizi şi slujitori fideli, dar 
toţi punîndu-i în valoare statura, farmecul, 
personalitatea. De cum apărea regele, pu
blicul izbucnea în aplauze. Actorul se con
funda cu îndrăzneala, cu seducţia, cu arta. 
E l întruchipa unicitatea şi înfăţişa în mod 
palpabil ce înseamnă un predestinat al s in
gurătăţii înalte. Oricâte cusururi ar fi adu
nat în viaţa de fiecare zi , el continua să fie 
Kean, geniul oare insufla viaţă lui Hamlet 
şi Othello. Situat mult deasupra omenirii 
comune, el n-avea egal cu ceilalţi sub nici 
un raport, începând cu însuşirile şi terminând 
cu defectele, amândouă însemnele unei soarte 
de excepţie, pe cât de captivantă, pe atât de 
nefericită şi de patetică. Totul în existenţa 
lui de ardenţă şi strălucire se înlănţuia aven
turos şi magic în direcţia unei fatalităţi su
perioare. 

R a r i sînt muritorii care se bucură de pri 
vilegiul de a stârni interesul înainte de toate 
asupra propriei lor individualităţi. Şi ei sfir-
şeso — aşa cum o ştim de la vechii greci 
— prin a atrage implacabil mânia zeilor 
care nu întârzie s-o trimită pe Nemesis, 
expresia necesităţii, pentru a le aminti l imi
tele condiţiei lor. I n teatru, destinul a apărut 
sub înfăţişarea regizorului şi, ca întotdeauna, 
a lovit crunt. L a început interpretul a spe
rat că are de-a face numai cu o restrângere 
vremelnică a drepturilor sale, fiindcă Antoine, 
care înlăturase o parte din vechile trucuri 
şi artificii ale scenei, mutase actorul din în¬
că peri le augusto în camere sordide, îidocuind 

coloanele de marmoră şi halebardele (de mu
cava) cu hălci de carne şi toporişti (auten
tice), n u atenta încă grav la suveranitatea 
sa. L a urma urmei, un rege rămâne rege chiar 
în umilinţă. Dar nu mult după aceea s-a ivit 
un teoretician al artei, inspirat şi fanatic, un 
fel de Messia diabolic, un 6oi de logician 
al apocalipsului, decis să îndepărteze defi
nitiv actorul de pe scenă. De la primele 
sale spectacole (1900—'1903) el propune un 
teatru care, refuzând să fie o imitaţie ma
terială, directă a lumii . 6ă devină o reprezen
taţie stilizată, esenţializată. oferită spiritului. 
Raţionamentul perfect articulat a l acelui 
mare om de teatru care a fost Gordon Craig 
era următorul : a) teatrul e revelaţia indi
vizibilului , a secretului suprem ; b) el tre
buie să treacă dincolo de aparenţele ime
diate, evitând reconstituirea concretă şi plată 
a universului de fiecare zi ; c) ori, 6upriimSnd 
arborele autentic de pe scenă, suprimând to
n u l şi gesturile fireşti, veţi ajunge în chip 
necesar să suprimaţi însăşi actorul. Dacă aşa 
cum notează undeva cu umor Jean Cocteau, 
tactul în îndrăzneală este să ştii pînă unde 
poţi să mergi prea departe, iar Gordon Craig 
trecuse „peste", şi dacă timpul nu a întârziat 
să arate, ca de atâtea alte ori în istorie, că 
o consecvenţă absolută (chiar inspirată de 
ohmul spre perfecţiune) riscă să devină asa
sină, nu-i mai puţin adevărat că de la 
Antoine şi Gordon Craig încoace, puterea ac
torului a prins să decline şi el a încetat să 
domnească singur în conştiinţa spectatorilor. 

Nu încape vorbă că prima întâlnire dintre 
interpret şi regizor figurează momentul mitic 
do unde porneşte in secolul nostru teatrul. 
Iată interpretul şi regizorul, vechiul şi noul, 
cunoscutul şi necunoscutul faţă în faţă : is
toria viitorului începe. 0 istorie pasionantă, 
accelerând necontenit pulsul vieţii artistice, o 
istorie de bătălii aprige cu înfrângeri de o 
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parte şi do ailta a baricadei, ou mari victorii 
teatrale şi părînd să-şi găsească pînă la urmă 
echilibrul şi salvarea într-un fel de pact 
tacit, care e mai puţin decît o pace şi mai 
mult decît un armistiţiu. Actorul înţelege că 
nu se poate lipsi de regizor : fiindcă regizo
rul are uneori posibilitatea de a d releva lui 
însuşi ; fiindcă regizorul are adesea capaci
tatea de a-i mijloci integrarea într-o lume, 
ferindu-i de ridicolul aparteului şi mai ales 
do consecinţele lui într-un timp cînd publi
cul cere spectacole de ansamblu, spectacole 
tinzînd să îmbrăţişeze totalitatea lumii ; 
fiindcă regizorul are totdeauna darul de a 
media între real şi reflectarea lui . L a rândul 
său, regizorul pricepe că nu se poate lipsi de 
actor, de făptura lui vie, de carne, de gîn-
duri , de sânge, dacă n^ar fi decît pentru 
faptul că în lupta cu umbrele de pe ma
rele şi micul ecran, el e singurul în mă
sură să-i furnizeze arma definitorie. Indi 
ferent ce formulă artistică ar adopta şi pro
pune, chiar şi atunci cînd îl reduce la 
tăcere, folosindu-se doar de expresia lui 
mimică, ori făcând din corpul lui literele 
unui cod, prezenţa actorului âi e indispensa
bilă. Tema renaşterii teatrului printr-o crimă 
sacră, a purificării scenei prin uciderea acto
rului , a fost definitiv abandonată. Pentru că 
dacă in film sau la televiziune totul trebuie 
să aibă o aparenţă de realitate, de soliditate, 
de adevăr. în teatru decorul şi accesoride 
nu sînt decît semne, şi la nevoie te poţi dis
pensa de ele. aşa cum proceda de pildă 
Shakespeare. Nimeni nu cere ca un cadru 
să fie neapărat dublul realităţii, importantă 
rămâne situaţia, iar hotărâtoare, fiinţa care o 
trăieşte. Actorul aduce autenticitatea vieţii, 
(ceea ce pe peliculă nu - i niciodată suficient, 
întrucât ajunge să simţim că decorul e de 
studio pentru ca impresia de fals să acopere 
şi să înăbuşe totul), el e lumea ântreagă. U n 
actor, un singur actor pe o scenă goală, e 
întreg universul. Şi apoi. cum să dovedeşti 
că spre deosebire de film (unde existenţa 
apare — cel puţin într-o anume măsură — 
inofensivă prin pasivitatea celui ce-o priveşte 
şi se află în obscuritate) teatrul nu se poate 
împlini altfel decît prin reacţia spectatorului, 
deci prin cel ce i-o stârneşte, deci prin ac
tor ? (în acest sens e semnificativă evoluţia 
locului de joc în teatru : se tinde tot mai 
explicit spre sala-arenă, spre sala care se 
închide ca un cerc, cuprinzând sub aceeaşi 
boltă, interpretul şi publicul). I n fine. cum 
să sublimezi cât mai pregnant că în teatru 
fiecare scenă e o poartă care se deschide că
tre altă poartă, iar trecerea de la trecut la 
viitor se face prin prezent, că nu părăsim 
niciodată prezentul — fără mijlocirea acestei 
întruchipări a imediatului, a tangibilului oare 
e actorul ? 

Şi totuşi, actorul nu şi-a mai recăpătat 
rangul pe care-1 deţinuse cândva şi pe care-1 
păstrează în inimile unora dintre noi. E l e 
un astru de mărimea doua, un astru stins, şi 
zadarnic am încerca să reînsufleţim miraco
lul de ieri. Împrejurări obiective înscriu as

tăzi pe firmament numele regizorului. A l 
regizorului gelos încă pe celebritatea acto
rului (se cunosc consecinţele ultime ale ge
loziei : sechestrarea, umilirea, profanarea). 
Mai mult decît atât, actorul nu e numai cel 
ce face partea cea mai grea a unui spectacol, 
dor şi cel ce hrăneşte antropofagia (teore
tică) a regizorului. I n adevăr, cei ce pun în 
scenă o reprezentaţie îi decid (estetic) ne
voile, drepturile, destinul. (Prin deceniul 
al VT-lea, Akakie Viola explica ştiinţific cum 
electronica va desfiinţa actorul. Iar în dece
niul al VIil-lea promotorii happening-ului îl 
implicau într-o formiulă de teatru care era 
cu o palmă mai sus decât realul şi cu două 
mai jos decât arta, şi în orice caz îi hărăzeau 
interpretului soarta acelor animatori de ca
baret al căror rol e să antreneze, graţie unor 
trucuri consumate, publicul : „şi acum, cu 
toţii în cor, cu mine" , sugerîndu-i impresia 
falsă că „joacă'* şi el. De altminteri, în trea
căt fie zis, lucrul cel mai contestabil, latura 
cea mai fragilă a happening-ului e că din 
dorinţa ca spectacolul să treacă rampa, ca 
realul să se înscrie în ficţiune şi ficţiunea 
in real, ca publicul să deţină în mod spontan 
acelaşi rol ca şi actorii, luând cunoştinţă de 
el însuşi, trama reprezentaţiei o făcută din 
goluri. Din goluri, unde să se insereze râse
tele, spaimele, lacrimile. Or, partitura publi
cului se cere. ca şi cea a mterpretiilui. scrisă 
do dramaturg, din capul locului. Dar 6ă re
venim : happening-ul e cea mai recentă for
mă de a şterge deosebirea dintre actor şi 
public, dintre rege şi supuşi, prin aducerea 
lor pe aceeaşi linie). 

Adevărul e că o nouă concepţie despre 
actor se află în curs de a se contura. E a 
răspunde unei nevoi de expresie a întregii 
fiinţe, a unei de-ăvîrşiri realizată nu numai 
pe terenul raţiunii, dar şi al vieţii secrete, 
al visului . Iar această nouă concepţie se de
fineşte sub acţiunea regizorului şi nu fără 
rezistenţa actorului. Aşa se explică de altfel 
de ce din cînd în cînd are loc pe scenă 
cîte o rebeliune. Cea mai memorabilă s-a 
petrecut cu ani în urmă, în 1930, şi a fost 
descrisă de Pirandello în Astă seară se joacă 
fără piesă. După cum ne amintim, perso
najele acestei drame sînt actorii reuniţi la 
o repetiţie şi tiranizaţi de un regizor ce 
vrea să-i transforme în fantoşe docile. E x c e 
daţi, dezlănţuiţi, interpreţii se răzvrătesc, cer 
socoteală, somează, ameninţă. Toată piesa e 
concepută ca un rechizitoriu contra directo
rului de scenă, dar ea nu fiinţează decât 
graţie virtuozităţii directorul de scenă, care 
orchestrează savant dezordinea. Toată piesa e 
o răfuială a actorilor cu un regizoT al cărui 
despotism e insuportabil şi de care au o 
nevoie absolută. Să fie oaro un simplu pa
radox că revolta îngerilor ar eşua fără acest 
trimis al Satanei ? 
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T H E Â T R E 
DE LA CITE 
DE 
VILLEURBANNE 
Î N R O M Â N I A 

„Tartuffe" de Moliere. Regia : Roger 
Plonchon. Scenografia : Rene Allio. 

Muzica : Claiule hochy 

„bleus, blanc.s, rouges". Text şi regie : 
Roger Plonchon. Scenografia : Andre 

Acquart. Muzica : Claude Locliy 
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O dimineaţă cu 
Eugenia Popovici 

Un mic apartament, cocoţat aproa
pe de cer, pe şoseaua Minai Bravu. 
Vaze pline cu flori, o terasă înflorită ; 
din tablourile de pe pereţi ne priveşte 
acelaşi personaj, cu un zîmbet copilă
resc, nedisimulat, din tablourile sem
nate de Magdalena Rădulescu, sau 

Isachie, alături de bustul lui Cafengiu. 
Mobilă florentină, grea, covoare a-
dînci, linişte. Aici este laboratorul de 
viată şi creaţie al uneia dintre cele 
mai prodigioase interprete ale scenei 
româneşti. Eugenia Popovici şi-a cuce-
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Aşa, copii 

Teatrul e o treabă serioasă. 
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Teatrul nu e o iluzie, nici o minciună... 

rit gloria cu încetul, o stâpîneşte cu 
maturitate, împărţindu-şi viata între 
scenă şi şcoalâ. 

Zăduful zilei de vară îl potolim cu 
pocale pline de un lichid auriu, a că
rui reţetă, eminenta gospodină nu 
pregetă să ne-o pună la dispoziţie : 
cvas de portocale... 

— ...M-am născut în Bucureşti, în 
cartierul Gării de Nord, părinţii amîn-
doi erau profesori ; mama, profesoa
ră de muzică, poate oferi prin profe
sia ei o explicaţie faţă de dorinţa mea 
timpurie de a mă dedica artei. în fa
milie, un frate, Costel, azi, unul din 
veteranii artişti-mînuitori ai Teatrului 
„Ţăndărică". Şcoala primară la „Cle
menţa" —, liceul la „Moteanu". în 
şcoală, firesc, ca fiecare copil, am în
văţat poezii, le-am recitat, am obţinut 
succese la serbări, am avut visuri de 
mărire artistică. După bacalaureat am 
urmat „literele", la română. 

— ...„Şcoala de teatru" am inau
gurat-o, prezentîndu-mă, la admitere, 

după moda timpului, cu unul din ne
număratele monoloage de succes. Se 
pare că am spus ceva comisiei, deoa
rece locul meu la clasă a fost hotărît 
prin „tragere din căciulă". Onoraţii 
profesori : Tony Bulandra, Ion Mano
lescu, N. Soreanu, Lucia Sturdza Bu
landra m-au... tras la sorţi ! M-a „cîş-
tigat" ce-a de a cincea profesoară : 
Măria Filotti. Printre colege, Clody 
Bertola. Anii de studenţie „au trecut 
ca apa", iar absolvirea, producţia, 
cum o numeam noi, am susţinut-o cu 
o piesă care făcea pe atunci senza
ţie : Vocea umana de Cocteau. 

Producţia conservatoriştilor făcea 
parte dintre evenimentele artistice ale 
anului; aduna în sala Teatrului Na
ţional cele mai proeminente figuri ale 
teatrului românesc, directori, actori, 
cronicari. Pare-se că examenul meu a 
fost considerat un succes. Recoman
dată de Ion Marin Sadoveanu, pe a¬
tunci directorul general al teatrelor, 
am fost imediat angajată la Teatrul 
Naţional, de către Paul Prodan. Anul : 
1935. Primul rol, prima apariţie pe 
prima scenă a ţării : Erji din Avram 
lancu de Lucian Blaga. De fapt, era o 
„dublură" cu care am şi plecat în tur
neu. 

—.. . Rolul care m-a impus în viaţa 
teatrală a fost Oana din Apus de 
soare. îi datorez lui Delavrancea pri
mul mare impuls în noianul de roluri, 
ce aveau apoi să mi se ofere. De alt
fel, această dragă Oana, îsi are po
vestea ei. Am jucat-o, de-a lungul de
ceniilor, în „trei reprize", în 1936, 
1942 şi 1958. Partener, acelaşi, Geor-
ge Calboreanu. Ultima repriză a fost 
şi cea mai dificilă ; pe parcursul ani
lor, Calboreanu se apropia ca vîrstă 
de aceea a personajului interpretat. 
Eu mă... îndepărtam. Asa că, Oana, 
cea din 1958, a fost de fapt un rol de 
compoziţie: o ingenuă. 

— ...A urmat în cariera mea, după 
succesul de început, o destul de lun
gă perioadă de stagnare. 

— ...Ei, de ce?... Vedetele se ale
geau, se „sortau", se scoteau în vi
trină, în funcţie de luxul toaletelor ar
borate, de relaţiile personale, de le-
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gâturile acestor două elemente cu re
pertoriul abordat. în fond, piesele de 
bulevard aveau nevoie de interprete 
cu rochii strălucitoare. 

— ...Anii care au urmat, imediat 
după război, au fost cei care au con
semnat întîlnirea mea cu marele pu
blic, avansarea în grad şi pe... afiş. 

Poate-ţi mai aminteşti de Şcoala fe
meilor, alături de Finteşteanu, în regia 
lui Bumbeşti, de Scumpa mea Ruth 
alături de Toscani (ca actor), Edith 
Prager, Dan Nasta, de M-am născut 
ieri, alături de marele Mihai Popescu, 
sau de Nu se ştie niciodată de Shaw ? 

N-am părăsit niciodată scena Tea
trului Naţional, chiar dacă am avut 
numeroase colaborări cu alte scene. 

— ...Multe succese au fost cele de 
pe spectacolele, ce purtau semnătura 
regizorului Sică Alexandrescu: O 
noapte furtunoasă, Bădăranii (jucam, 
după mulţi ani, acelaşi rol, reîntîlnin-
du-l, dintre parteneri, doar pe Al. Giu-
garu), Matei Millo. Mi-a făcut o deo
sebită plăcere să fiu printre... pio
nierii scenei, care au slujit mugurii 
dramaturgiei româneşti. Astfel, am 
fost prezentă şi în îndrăgostiţii de Mă
ria Banuş şi în Măria de Vasile losif. 
în regia lui Moni Ghelerter am jucat 
si în Arborele genealogic şi în Surorile 
Boga. Nu pot să uit că Moni a fost 
acela care m-a obligat, primul, să-mi 
pun perucă. în 1957 începeam să joc 
bătrîne... 

— ...Dacă mi-a fost greu să trec la 
roluri de bătrîne? Nici greu, nici uşor, 
dar trăiam situaţii paradoxale. La ma
tineu eram eleva din Steaua fără 
nume, iar seara... baba din Surorile 
Boga. 

— ...Ce visam să joc ? Nu un anume 
gen special. Nu pot preciza dacă mă 
simţeam mai atrasă de dramă decît 
de comedie. Personal, cred că nu exis
tă, nici nu trebuie să existe, o anume 
specializare în teatru. Unii au prefe
rinţe. Eu nu. Mă simt atrasă de un text 
bine scris, de un rol care are o bogată 
şi variată gamă de sentimente. 

— ...Da, am jucat în multe piese 
proaste. Dar să nu le daţi numele. 
Autorii lor au îmbătrînit şi n-aş vrea 
să-i descurajez. 

Multiplicată de o oglindă şi de picto
riţa Magdalena Rădulescu 

— ...Nu, n-am visat un rol special. 
Să mă mai gîndesc? Poate aveţi drep
tate. Am vrut cîndva să joc rolul Julie-
tei. Dacă aş fi fost bărbat, aş fi jucat 
oricînd, oriunde, Avarul. Cred că este 
unul din cele mai complexe, mai in
teresante, mai dificile roluri din istoria 
teatrului universal. La fel e şi rolul Ju-
lietei, care solicită interpretei o uriaşă 
gamă de trăiri sufleteşti, într-un timp 
scurt. îmi place tragicomedia pentru 
că e cea mai apropiată de viaţa ade
vărată. Acum cîteva sute de ani, Lope 
de Vega susţinea acelaşi lucru, dublîn-
du-l prin practica sa scriitoricească. 

— ...Mi-am format personalitatea, 
registrul vocal la care vă referiţi, ju-
cînd mult. La început aveam doar un 
firicel de voce. Am trecut acest impas 
făcînd exerciţii enorme. Muncesc foar
te mult la fiecare rol. Nu mă despart 
de el nici o clipă, ori care ar fi situa
ţia. Atunci cînd repet, întreaga mea 
viaţă este subordonată personajului, 
toate celelalte acţiuni ale mele rămîn 
pe un al doilea plan. De aceea, nu ac-
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Repetiţiile mă fac să nu mai am an
trenament în bucătărie... 

cept niciodată să repet două roluri 
deodată. A juca teatru nu înseamnă 
doar a debita nişte cuvinte, a îmbrăca 
nişte costume. N-am auzit ca cineva 
să fi izbutit simultan două mari creaţii, 
în cel mai bun caz, una din ele este 
trădată. 

— ...Da, m-am văzut si eu, m-am re
văzut în Răsună valea. Am aşteptat cu 
spaimă filmul, pentru că el mi-ar fi 
oferit o confruntare cu nivelul filmului 
de astăzi. Dar, a fost o alarmă falsă. 
Din păcate, în film au defilat prea 
multe „umbre". 

Filmul acesta îşi are şi el mica lui 
poveste. N-am vrut să joc în el. Nu 
aveam încredere în tehnica cinemato
grafică de-atunci. Directorul Teatrului 
Naţional, Zaharia Stancu, m-a certat, 
sfătuindu-mă să accept rolul. Am re
fuzat. Generos, Zaharia Stancu mi-a 
oferit să-mi aleg un rol principal în
tr-unui din cele două spectacole ce ur
mau să se monteze la Naţional : Evan
taiul şi O zi de odihnă. Am ales Gol
doni, deşi fusesem... distribuită în a-
mîndouă. La una din repetiţii, parcă-l 
văd, apare Ionel Ţăranu, veşnic tînăr, 
veşnic însetat de „bombe", soseşte cu 
o gazetă pe care mi-o flutură în faţă. 
în munţi, la locul filmării, avusese loc 
un accident, o explozie, cu urmări gra
ve. Pînn la urmă, Paul Căiinescu, reqi-
zorul filmului, m-a convins să o înlo

cuiesc pe actriţa care fusese acciden
tată. Şi astfel am debutat în film. 

Am jucat apoi în filmele lui Gopo, 
în De-aş fi Harap Alb, pe Mon Lisa, 
am jucat şi în Steaua fără nume al lui 
Colpi, rolul domnişoarei Cucu, într-o 
viziune insolită. Dar, în general, nu-mi 
place să turnez; cinematograful mă 
contrariază, elementele tehnice se pun 
greu de acord cu cele artistice. Prea 
eşti la mîna fotografiei. La televiziune 
se pierde prea mult timp. Cînd am im
primat Gaiţele, desfăşurarea muncii a 
avut loc astfel: prima zi s-a imprimat 
actul I, după cîteva zile, actul III şi, 
apoi, actul II... 

— ...Dedic cu pasiune o mare parte 
a activităţii mele muncii didactice. în 
cei nouă ani de profesorat, mi-au tre
cut pe la clasă, două serii de absol
venţi. M-am bucurat că, recent, unul 
dintre ei, Mihaela Dumbravă, autentic 
talent, a fost laureată. Acum sînt pro
fesoară la anul I. Lucrăm exerciţii de 
comportament, improvizaţii, pentru ca 
apoi să abordăm şi texte din literatura 
contemporană. Există foarte multe 
probleme legate, mai ales, de criteriile 
ce ar trebui să fie cît mai ştiinţifice în 
cadrul examenului de admitere. 

— ...Am redus mult din activităţile 
mele gospodăreşti. Ştiu că umblă ves
tea cu privire la talentul meu culinar. 
Dar acum sufăr din pricina lipsei de 
antrenament. Hobby ? Grădinăritul. 
Mărturie stau ghivecele cu flori de pe 
terasă. 

— ...Ce-mi place mai mult ? Teatrul ! 
— ... Ce nu-mi place : minciuna. Eu 

sînt dintre acei care cred că niciodată 
teatrul nu a fost si nu va fi o minciună. 

— ...Sînt o adeptă a căutărilor şi 
inovaţiilor în teatru ; cu condiţia ca 
ele să spună ceva. Cred că şi Teatrul 
Naţional poate încerca formule mai 
puţin conservatoare. Părerea mea este 
însă că prima scenă a ţării are o 
dublă datorie: să cultive patrimoniul 
cel mai valoros al repertoriului naţio
nal şi clasic, să-l transmită tinerelor 
generaţii, în cele mai bune condiţii ar
tistice. Aceasta, pe scena principală, 
unde cred că nu au ce căuta experi
mentele. Acestea, pot fi găzduite pe o 
a doua scenă, dedicată exerciţiilor, 

20 www.cimec.ro



confirmărilor, afirmărilor. Numai cei 
care au trecut examenele pe scena 
mică, pot fi apoi promovaţi pe scena 
mare. Oricare alte criterii : moda, 
protecţia etc. etc. nu fac casă bună 
cu prima scenă a ţării. 

• 
...E tîrziu. Trebuie să coborîm cele 

opt etaje, pentru ca în staţie să aştep
tăm troleibuzul, care o va duce pe 
profesoară către Institutul de teatru, 
de pe cheiul Dîmboviţei. Eugenia Po
povici mi-a spus multe, multe au ră
mas nespuse, dar, dincolo de cuvinte, 
marea actriţă se autodefineşte în ne
număratele sale întîlniri cu publicul. 
Diseară, punîndu-şi peruca albă, dînd 
frîu liber temperamentului său comic, 
copios, actriţa va ridica în picioare în
că o sală. Dar, pînă atunci, o aşteaptă 
în bănci „copiii", care desigur visează 
şi ei că, într-o zi, un reporter, aidoma 
celui de azi, le va închina şi lor cîteva 
pagini în revista de specialitate. 

Al. Popovici 
Moni mi-a pus perucă albă.. 

Teatrul e totul pentru mine ! 
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MIRCEA 
ŞTEFĂNESCU 

CATON 
THEODORIAN 

Intre anii 1914 şi 1916, în acea perioadă 
numită a „neutralităţii", ce precede intrarea 
României în primul război mondial, Tea-
tiul Naţional din Bucureşti cunoaşte o suită 
de succese, care — după Davila, DeUxvran-
cea, Eftimiu, Valjan şi A. de Herz — con
sacră numele a patru dramaturgi : Octavian 
Goga (cu Domnul notar, 1914), Zaharia Bâr
san (cu Tiramdafirii roşii, 1915), Caton Theo-
dorian (cu Bujoreştii, 1915) şi Mihail Sorbul 
(cu Poitima roşie, 1916). 

Trecînd de la roman şi nuvelă la teatru. 
Caton Theodorian îşi descoperă adevărata sa 
pasiune literară şi dăruieşte repertoriului ori
ginal un număr de piese (Nevestele domnului 
Pleşu, Greşeala lui Dumnezeu, Jucării sfă-
rîmate etc), printre care Bujoreştii — după 
cum scrie George Călinescu, după 26 de ani 
de la premieră — „supravieţuieşte, şi e una 
dintre cele mai bune comedii româneşti". 

După război, paralel cu activitatea sa de 
autor, Caton Theodorian şi-a consacrat viaţa 
— tot restul vieţii — altei pasiuni nobile : 
aceea de a cîştiga, pentru scriitorul român, 
un loc în societate. 

Intr-o vreme cînd scriitorii erau risipiţi, 
solidari cel mult, în mănunchiuri reciproc 
ostile — cînd casa visată pentru ei de Emi-
nescu părea o utopie care stîrnea doar scep
ticism şi ironie — Caton Theodorian a fost 
acela care va rămîne, pentru toţi mînuitorii 
condeiului, f o n d a t o r u l . Dacă în 1909 a luat 
parte, împreună cu încă 46 de scriitori, la 
înfiinţarea „Societăţii Scriitorilor Români" — 
în 1922, prin propria lui iniţiativă, creează 
din nimic „Societatea Autorilor Dramatici 
Români" (S.A.D.R.), pe care n sprijină cu 
donaţii personale şi familiale, punînd-o pe 
drumul pe care l-a urmat, pînă la contopi
rea ei, în actuala Uniune a Scriitorilor. 

Pentru acei care nu-l cunoşteau. Caton 
Theodorian părea agresiv. Şi fără îndoială că 
era. Dar pentru cine l-a cunoscut mai bine. 
monoclul lui, curăţenia vestimentară, gam
beta purtată cu aer seniorial, însăşi privirea 
lui care devenea poruncitoare chiar, atunci 
cînd trebuia să solicite pentru interesele co
legilor luaţi sub aripa lui protectoare — erau 
atributele voite şi formau armătura necesară 

a unui purtător de stindard, hotărit să-şi re
prezinte breasla cu dirzenie şi demnitate. 

A fost, cu unele intermitenţe, timp de 
vreo zece ani, preşedintele dramaturgilor. 
A luat diverse iniţiative importante, ca : în
fiinţarea unui premiu anual (de 10 000 de 
lei), pentru cea mai bună comedie într-un 
act, ,.in a cărei atmosferă să se răsfrîngă 
numai tipuri şi moravuri româneşti" ; pu
blicarea pieselor premiate, în broşuri frwnos 
tipărite ; crearea unei publicaţii de teatru, 
în care au apărut o serie de piese originale 
reprezentate, satisfăcînd astfel dezideratele 
unor autori, care altfel n-ar f' găsit editori. 

Din imobilul pe care, prin efortul şi eco
nomia lui şi l-a cumpărat societatea, căreia 
i-a donat, din viaţă, întreaga sa bibliotecă 
(azi trecută în patrimoniul Uniunii Scriito
rilor), Caton Theodorian supraveghea neobo
sit, ca nici un drept al autorului de teatru 
să nu fie încălcat. El a izbutit să-i întă
rească şi să-i garanteze situaţia prin legea 
teatrelor, în ale cărei aliniate reci a rămas 
mărturie dragostea lui caldă pentru breasla, 
pe care a cinstit-o. 

Şi a cinstit-o şi peste graniţele ţării, în 
congresele „Confederaţiei Internaţionale a So
cietăţilor de Autori şi Compozitori", unde a 
funcţionat şi ca vice-preşedinte al „Federa
ţiei. Dreptwilor de Reprezentare", în ale cărei 
şedinţe a luptat cu înverşunare pentru a 
pregăti pieselor româneşti drum spre scenele 
străine. 

La împlinirea acestui vis asistăm abia 
acum. De aceea, dintre toţi creatorii de va
lori literare, cei care trebuie să-şi manifeste 
mai multă recunoştinţă pentru Caton Theo
dorian azi, cînd îi comemorăm centenarul 
naşterii, sînt autorii dramatici. www.cimec.ro



Pseudoantinomii 
d e 

Ion Pascadi 
E T I C S A U E S T E T I C ? 

De fiecare dată cînd se vorbeşte de funcţia 
morală a faptului artistic se găsesc unii esteţi 
care să tresară speriaţi, alarmînd lumea asu
pra pierderii specificităţii artei, asupra pu
nerii ei în slujba unor scopuri extraestetice, 
uitîndu-se că opera este în întregime plămă
dită din materialul oferit de social, că un 
„estetic" pur nu există şi nici n u e de dorit. 
Vechea poziţie platoniciană, care unea fru
mosul cu binele aproape identificîndu-le. este 
vehement contestată şi, de teama căderii în 
..didacticism" — pericol n u mai puţin real — 
unii readuc în discuţie vechea teză a auto
nomiei şi ireductibilităţii artei, revendicindu-se 
(făţiş sau mascat) de Ia Croce. Relat iva i n 
dependenţă a imaginii faţă de faptul de viaţă 
reflectat este aici absolutizată, iar în numele 
specificului unii condamnă orice imixtiune a 
spiritului în valorizare, dacă ea îndrăzneşte 
să ia în considerare şi alte criterii decît cele 
strict estetice. 

Cuvintele lui Croce devin în acest sens, 
pentru u n i i , suprema expresie a libertăţii 
artei, a neatîrnării ei faţă de alte valori : 
„Nu numai că nu e cod penal care să poată 
condamna la închisoare sau la moarte o ima
gine, dar nici o judecată morală, dată de o 
persoană înţeleaptă, n u poate să facă obiectul 
ei : cam tot atita ar fi să judeci ca „imorală" 
Francesca lui Dante, ori morală Cordelia lui 
Shakespeare (care au numai un rol artistic 
şi sînt ca nişte note muzicale ale sufletului 
lui Dante şi ale lui Shakespeare), cît să j u 
deci moral pătratul şi imoral triunghiul" . 
Oare să fie chiar aşa ? Atitudinile şi acţiunile 
umane înfăţişate în artă sînt la fel de lipsite 
de orice coloratură axiologică, precum figurile 
geometrice ? Putem opri spiritul să reacţioneze 
— prin apreciere sau condamnare — în faţa 
oricărui fapt social, inclusiv delicata şi gin
gaşa operă de artă ? Evident că nu. Dar cei 
care-1 invocă pe gînditorul italian omit o 
distincţie fundamentală pe care el o făcea 
chiar înaintea acestei declaraţii : „ 0 imagine 
artistică reproduce un act demn de laudă 
«au de reproşuri din punct de vedere mo
r a l " , deci nu este lipsită de o încărcătură 
etică. 

Opoziţia creată între etic şi estetic ni se 
pare de aceea falsă pentru că, fără a omite 
ceea ce le distinge, trebuie să vedem şi 
ceea ce le uneşte. Or, dacă deosebirea se 

află în natura diferită a celor două per
spective, asemănarea o găsim în faptul că 
ele se apleacă asupra aceluiaşi obiect, că se 
întrepătrund, că în planul vieţii „estetica 
este etica viitorului" , cum spunea Gorki . 
Fireşte, în planul artei lucrurile sînt mai 
complicate pentru că nu este vorba de un 
simplu transfer, ci de construirea unui obiect 
distinct cu o funcţie simbolică în care eti
cul există integrat şi nu în stare pură. Des
pre un dramaturg ca Teodor Mazilu se spune 
de pildă, adesea, că este un moralist întru-
cît sondează cu predilecţie universul etic al 
eroilor săi, dar ar fi greşit să se înţeleagă 
prin aceasta că ne aflăm în faţa unui autor 
de manuale didactice de bunăcreştere, omenie, 
integritate sau bun simţ. De altfel însuşi fe
lul în care procedează de obicei ne şi fereşte 
de o asemenea înţelegere. 

In ultima sa piesă Aceşti nebuni făţarnici 
— idealurile apar doar implicit din contra-
idealurile înfăţişate, frumuseţea poate fi in
tuită doar depărtîndu-ne de urîţenie, subli
mul este prezent doar prin contrariul său — 
grotescul. A r fi simplist să se creadă că sin
gura operaţie efectuată de autor este selec
ţia faptelor de viaţă şi apoi amplificarea lor 
prin hiperbolizare, pentru că cele două ipos
taze feminine — Camelia şi Si lvia — sînt 
mult mai mult decît atît. Cuplul polar pe 
care-1 reprezintă şi faţă de care se raportează 
Iordache este o construcţie artistică realizată 
prin compunerea unor tipuri voit ideale ale 
egoismului, nepăsării, spiritului distructiv pe 
de o parte, şi ale altruismului, devotamentu
lui , încercării de reclădire, chiar şi din bu
căţele, pe de alta. Cel care nu rămîne sufici
ent de consecvent cu sine însuşi ni se pare 
a fi Iordache, înlrucît, oricît de firească ar 
fi evoluţia lui dacă e pus în relaţii deosebite, 
nu se poate concepe trecerea lui atît de ca
tegorică de la poetic la prozaic, de la abso
lut la relativ, de la etern la efemer. 

Ni se va obiecta că intenţia autorului nu 
a fost morală, ci artistică, şi prin urmare îşi 
poate permite să construiască tipurile în mod 
autonom şi să imagineze evoluţiile cele mai 
paradoxale. fără nevoia de a le motiva. 
Fără îndoială, artei nu i se aplică întotdea
una logica bunului simţ, dar esteticul cere 
el însuşi o unitate şi armonie în construc
ţie, nepermiţînd incongruenţa, disonanţa. 
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Dacă o parle a artei moderne se bazează 
pe disonanţe, trebuie să precizăm că ele au 
loc în planul estetic nu în cel logic, cum 
într-o anume măsură se petrece aici. Forţa 
de convingere a personajului interpretat 
de Octavian Cotescu. ca şi adincimea anali
zei psihologice ar fi avut de cîştigat daca 
el nu ar fi fost tratat de autor ca o păpuşă 
mecanică căreia i se pot inocula prin in
jecţii firi cu totul opuse. I n schimb — cu 
toate că sînt construcţii ideale — îngerul şi 
demonul, care-1 iau pe rînd sub stăpînire 
cu ajutorul fineţii psihologice a două inter
prete de talia Rodicăi Tapalagă şi Gina 
Patrichi, sînt o dovadă majoră a faptului 
că în artă convenţia simbolică poate juca o 
funcţie majoră, nu numai din punct de ve
dere estetic. Fauna umană care-1 înconjoară 
pe Iordache — Dobrişor (Ion Besoiu), Adam 
(Paul Sava) , Sublimul în caz de forţă ma
joră (Dan Damian), Licheaua in tir/iată 
(George Stilu), Omul cu capul în nori (Au
rel Cioranu) îşi are — cu o singură excep
ţie — justificarea dramatică şi tot odată eti
că necesară, chiar dacă nu toate peregrină
rile eroului principal sînt justificate. (Ni se 
pare de altfel că in construcţie a survenit 
şi o deplasare de planuri, pentru că trece
rea de la poetic la prozaic nu are o relaţie 
necesară cu raportul absolut — relativ). 

Care este insă excepţia ? După părerea 
noastră Omul cu capul în nori. E drept, 
intenţia morală a lui Teodor Mazilu este le
gitimă : candoarea se arată nu o dată a fi 
abjecţie, puritatea se dovedeşte a fi uneori 
masca celei mai meschine găinării, luciditatea 
cea mai măruntă se prezintă cîleodată sub 
haina spontaneităţii sublime şi imaculate. 
Cauza nereuşitei autorului în construcţia 
acestui personaj ne apare a fi nu una de 
concepţie sau viziune etică, ci de inconsis
tenţă dramatică. Nimic nu sugerează sau 
justifică artisticeşte făţărnicia eroului, din 
nimic nu se putea intui că un personaj, voit 
detaşat de contingent, căutînd o inexistentă 
lume a idealurilor, va ucide pentru a fura 
un portofel. F inalul acesta atît de nemotivat 
credem că dovedeşte că singură intenţia mo
rală sau teoretică, oricît de la locul ei ar 
fi, nu este suficientă pentru a obţine efectul 
artistic şi prin forţa lucrurilor — atunci cînd 
nu este incorporată într-o valoare estetică — 
va cădea în tezism. 

Analiza de mai sus departe de a se pre
tinde o disecţie a piesei lui Teodor Mazilu 
n-a urmărit altceva decît să dovedească fal
sitatea antinomiei etic-estetic, fără a presu
pune însă o clipă că aceste două perspective 
se confundă. Reuşita doar parţială a piesei 
discutate este atât un argument în favoarea 
unui teatru cu un solid fundament moral, 
cît şi o reafirmare a nevoii de a distinge 
planurile. 

„Are pe cineva" de Angela Bocancea, în interpretarea Teatrului 
de Stat „AL Davila" din Piteşti 
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In centru : Liviu Ciulei, Irina 
Petrescu, Morga Barbu şi Dan 

Ionescu în „Facerea lurnii" 

D. I. SUCHIANU 

Cinc i f i lme 
româneşti noi 

Cinci filme noi româneşti. Şi fiindcă no
ţiunea de noutate e cam vagă, să o precizăm. 
Toate soiurile de noutăţi sînt cuprinse în 
noţiunea cuprinzătoare de om nou. Trăim un 
moment istoric, oînd se naşte sub ochii noştri 
un om cu totul nou, caro ne dictează di 
ficila datorie săJl înţelegem, să-1 descriem, 
ba chiar să-d descifrăm. Atîta vreme cît nu-1 
vom fi priceput, vom trăi nefericiţi, agitaţi, 
neîmpliniţi. Iată do ce onoarea de a cunoaşte 
pe acest om nou este şi o dilemă aspră între 
a fi şi a nu fi fericiţi. 

Cele cinci filme pun ele oare problema 
acestui om nou ? Nu mă întreb dacă ele 
sînt desăvîrşite, dacă, adică, tema lor o bogat 
evocată prin detalii artistice percutante. Mă 
mulţumesc să mă întreb dacă tema însăşi a 
omului nou există, în acele filme, adică dacă 
elo au găsit un nou aspect al problemei, in

diferent dacă tratarea în detalii a fost mai 
bogată sau mai săracă. Să le luăm po rînd. 

S E R A T A do Malvina Urşianu e prima zu
grăvire pe ecran a momentului de la 
23 August. Căci nu ni se povesteşte nici ce 
s-a întîmplat înainte, nici ce a fost după, şi 
nici chiar nu ni se descrie lupta, insurecţia 
armată. Ni se arată doar o casă, o petre
cere, la care sînt adunaţi vreo 40 de oa
meni, împărţiţi în două categorii : acei care 
habar n-au de nimica, oamenii lui „ţara arde 
şi baba so piaptănă", iar în a doua grupă, 
mai restrânsă, acei care, camuflîndu-şi iden
titatea, lucrează La facerea noii lumi. între 
cele două tabere, un personaj curios apare : 
un estet păcălit, care mizase pe succes de 
bani şi do notorietate, caire-şi vedo progra
mul lichidat şi totuşi e convins că tot ei e 
cel care a tras chiulul Istoriei. 
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Fiorin-a Cercel, llarion Ciobanu, Draga 
Olteanu şi Emanoil Petruţ în „Fraţii'1 

* Im FACEREA L U M I I de Eugen Barbu şi 
Crh. Yibanîdis găsim alt aspect all omului 
nou. Acţiunea se petrece în vremea luptei 
pentru naţionalizare şi reforma monetară. 
Am zis luptă, căci într-adevăr luptă este. 
Păcatul filmelor româneşti ou teză socialiită 
este că desiarhi, mai exact semnalează, rezul
tate, nu lupta pentru a le f i obţinut. Po
vestea atunci seamănă a lăudăroşenie, a ex
ponate de stand sau în cel mai bum oaz a 
film documentar. Cineaştii noştri se cam tem 
fiă arate lupta, căci luptă înseamnă adversar, 
ba ceva mai mult : adversar redutabil, p r i 
mejdios. Şi le e frică „creatorilor" noştri de 
a f i învinovăţiţi că înfrumuseţează chipul 
duşmanului de clasă. F i lmul Facerea lumii 
a avut curajul să ne zugrăvească pe cel 
mai primejdios dintre aceşti inamici a i miş
cării socialiste. Nu este inamicul din afară, 
extra muros, ci cel intra muros, calul tro
ian ; nu este duşmanul din Lagărul advers, 
oi spiritul acestuia introdus în sufletul celor 
dinlăuntrul mişcării. E vorba aci de două 
personaje : un vechi activist, cu bogat pal
mares de greve, Doftane, misiuni periculoase, 
sarcini ilegale importante, personaj care 
HO molipseşte de la o vampă abilă, cu m i -
orobul unor pofte, străine de idealurile cla
sei sale. Acelaşi lucru, cu fiica unui alt 
militant. Tot pe calea, ca să zicem aşa, 
capitalistă, este ea vrăjită de seducţia 
unui bărbat bogat şi meşter la vorbă, care 
practică o elegantă şi cinică concepţie esteţi-www.cimec.ro



Ştefan Ciubotăraşu (Nea Fane) în filmul „Aşteptarea" 

zantă despre viaţă. Fdfljrmill e aceasita infiltrare 
virotică şi lupta de a salva victima de la 
efectele sale de intoxicare morală. 

Im filmul FRAŢII (N. Ţie şi C. Borde-
ianu scenarişti, M. Moldovan şi G . Geor-
gescu regizori) e vorba de un preşedinte de 
colectivă agricolă rare se încăpăţânează să 
facă treabă bună împotriva dificultăţilor, ca
lomniei, insultelor, intrigilor, pârilor care con
verg împotriva sa. Cei mai înfocaţi, cei mai 
veninoşi duşmani sînt înseşi rudele sale, oare 
tot timpul îi cer favoruri ilicite, 6e supără 
foc cînd preşedintele li le refuză şi-s capa
bile din ură să-i facă orice rău. Interesant, 
fiindcă inedit, este personajul unei 6ătence, 
interpretat de Florina Cercel, care reuşeşte 
6ă compună o făptură mixtă, totodată ţă
rancă voinică, pietroasă, şi, în acelaşi timp. 
cu trup, mişcări, priviri şi isprăvi de per
fectă târfă. A fost un curaj şi un merit să 
fi arătat că print:re inamicii intra muros ai 
«aţelor există şi asemenea creaturi. Iar lupta 
dusă împotriva tuturor obstacolelor, luptă 
evocată de Ilarion Ciobanu, este piesă de 
antologie, prin sobrietatea de mijloace aliată 
cu bogăţia de nuanţe actoriceşti. 

U n extraordinar, un foarte original son
daj asupra sufletului omului nou a fost fil
mul făcut de o întreagă pleiadă de recenţi 

absolvenţi ai Institutului (Piţa, Văroiu şi 
mulţi alţii), care au făcu/t un film despre 
inundaţii cu totul ieşit din comun. Se n u 
meşte : A P A , GA U N B I V O L N E G R U . N-are 
comentariu. Vreo douăzeci de sinistraţi sînt 
lăsaţi să vorbească slobod. Ce l i sna întâmplat, 
e cam la toţi acelaşi lucru. Totuşi, la fiecare, 
asta se îmbracă în alte gînduri. Şi cum 
nicăieri ca la cumpănă grea omul nu e mai 
gata să-si verse sufletul, fiecare vorbă, fiecare 
oftat, fiecare parapon dezvăluieşte ceva din 
psihologia omului nou, pe care o prindem 
în toaită spontaneitatea şi sinceritatea ei. 

Insfirşit, pe lingă toate aceste aspecte di
ferite ale „omului nou" , mai avem şi por
tretul precursorului acestui om de mîine, 
omul nou de ieri. din care se va naşte 
omul nou de azi. Pompiliu Gîlmeanu a făcut 
un lung metraj intitulat BALADĂ P E N T R U 
C E I CĂZUŢI. Este un film de montaj, unde 
s-au pus cap la cap secvenţe alese din ce 
s ^ filmat despre războiul oivii din Spania, 
apoi rezistenţa, machiul din Franţa şi de 
aiurea, toate acestea avînd ca personaj cen
tral luptătorul român, eroii români, morţi pe 
pământ străin pentru apărarea libertăţii de 
pretutindeni. Remarcabil de interesant. 
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Pompiliu Macovei, Ion 
Brad. Mihnea Gheorghiu, 
Radu Popescu. Zolt Gal-
falvi, Nicolae Munteanu 

CONCURSUL NATIONAL 
DE TEATRU 

ULTIMUL ACT: SOLEMNITATEA 
DECERNĂRII PREMIILOR 

Pompiliu Macovei, Paul Angliei, Traian Şelmaru, Valeriu 
Piăpeanu, Paul-Cornel Chitic, Virgil Munteanu, Gh. Cozorici. 

Eugenia Popovici, Margareta Bărbuţă 

Ion Brad, Horia Lovinescu, Mircea Radu lacoban. Gh. Ionescu-
Gion, Nicolae Munteanu 
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IOAN MASSOFF 

MAIORESCU şi 1EMRUL 
Legăturile lui Titu Maiorescu — profeso

rul , criticul, ministrul, spectatorul — cu tea
trul au fost numeroase. Consemnăm câteva 
fapte şi întâmplări mai puţin cunoscute. 

L a 11/23 aprilie 1864, Titu Maiorescu, 
rector a l Universităţii din Iaşi, iscălea, cu 
mână proprie, o circulară tipărită, adresată 
instituţiilor culturale din capitala Moldovei, 
pe care le in/vita 6ă participo la comemorarea 
lui Shakespeare : „ziua aniversării trisecuiare 
a naşterii lui Shakespeare, Universitatea de 
Iaşi, solidară în interesele de ştiinţe şi arte 
cu colegele ei din Europa occidentală, va 
serba, împreună cu dînsele, această z i , şi 
anume printr-un discurs corespunzător, ţinut 
do profesorul de literatură modernă d. V . 
Alexandrescu" (Arhivele Statului, Iaşi, Fon
dul Conservatorul Iaşi, dos. i, f. 68). 

Profesorul de literatură modernă era 
V. A. Uirechiă. Maiorescu a făcut o „intro
ducere" la expunerea acestuia. 

Ministru al Instrucţiunii, Titu Maiorescu 
a susţinut po Alexandru I . Odobescu (numit 
la 4 februarie 1875 director al Teatrului cel 
Mare) în strădania lui do a restaura clădirea 
teatrului, ajunsă o ruină. Maiorescu v a fi 
învinuit că a cheltuit „sume considerabile", 
cu prilejul restaurării teatrului, depăşind cre
ditele alocate, încheind „fără paza formelor 
legale", contracte prin bună învoială. (Din 
raportul prezentat Adunării Deputaţilor de 
către delegaţii Camerei, pentru punerea sub 
acuzare a foştilor miniştri din cabinetul Las-
căr Catargiu). 

Numeroasele referiri din Jurnalul, nepu-
blioat încă, ne dezvăluie pe Maiorescu, asiduu 
spectator, atît în ţară cât şi peste hotare, 
la reprezentaţiile de teatru şi operă. Spi
cuiesc din multele : „24 ianuarie 1893 : Seara 
la 8 teatru gală. Sommernachtstraum de 
Shakespeare, traducerea Ster ian, muzica de 
Mendelssohn Bartoldy, executată sub direc
ţia Wachmann, do bună calitate, o cantată 
de Urechiă şi în scena din urmă intercalat 
o poezie de Ollănescu" ; 22 august/3 septem-
brio 1893, Viena : ,seara în loja nr. 10 la 
Lohengrin. Rău jucat şi cîntat de cele 2 fe
mei, dar tot măreţ efect". 30 doc. 1893, 
Abbazia : „teatru aşa prost, încît după un 
act am plecat" ; 29 august/10 sept. Viena : 
„Aseară la Tannhăuser, Brăteseu (I. A l . Bră-
tescu-Voineşti n.n.) foarte contra, neplăcân-
du-i opera în genere, în special contra Wag-
ner" ; 3/15 ian. 1895, Viena : „Nu ies astăzi 
din odaie... cetim împreună (cu soţia n.n.) : 
Ibsen. Klein Eyolf, interesanta dramă în 
3 acte"' ; 15/27 ian. 1895 : „Ieri Junimea ani

mată la mine, cetit actul I din traducerea 
mea Klein Eyolf de Ibsen" . 

încântat de piesa lui Ibsen (a mai citit 
încă o dată actul I , tradus de el, într-o ca
meră a hotelului Binder din Iaşi, de faţă 
fiind E m i l i a Humpel, 6ora-sa , P. P. Negu-
lescu, Teohar Antonescu), Maiorescu, înainte 
să sfîrşească traducerea Micului E y o l f s-a 
adresat, pentru a obţine autorizaţia tradu
cerii, lui Ibsen personal (care de altfel avea 
obiceiul să interzică, pe cale diplomatică, re
prezentarea neautorizată a pieselor sale) : 
„Herrn Henrik Ibsen, Christiania, Norwegen. 
Hochgeerther Herr und Meister, In der klei-
nen rumănischen Literatur existiert bis jetzt 
nichite von Ihren Werken. . . " (în realitate, Ib 
sen începuse să fie mai de mult tradus în 
româneşte, chiar şi în Transilvania) . Tradu
cerea, scria Maiorescu, ce se declara vechi 
admirator al dramaturgului nordic, urma să 
apară în „Convorbiri literare". Pentru i n -
formaţiuni asupra revistei româneşti, Maio
rescu indica lui Ibsen articolul, (de altfel re
dactat chiar de el) „Rumănische Spracbe und 
Literatur" din „Brockhaus Conversoltion L e x i -
kon" , precum şi „Larousse"-ul. 

Desigur că autorizaţia a venit, căci Maio
rescu, legalistuil, n-ar fi continuat cu tradu
cerea. Dar criticul n u dispreţuia de fel tea
trul de un gen mai „uşor" (frecventa, după 
cum so ştie, spectacolele de revistă scrise de 
Iacob Negruzzi şi D. R. Rosetti-Max, cum
naţii săi, ou muzica aranjată de fiica 6a 
L i v i a ) , încâC, de cîte ori se afla la Viena, se 
ducea să vadă spectacolele de la celebrul 
teatru de operetă „an der W i e n " : «25 dec. 
1895, am tras la Grand Hotel. în fugă la 
„Theater an der Wien" , unde [am cumpărat] 
5 bilete orchestră pentru noua operetă Wald-
mcister de Strauss... cam farce, dar bine ju 
cată şi cântată, rău Girordi»- (totuşi unul din 
reputaţii interpreţi de operetă). 

Aflat la Londra, în vara lui 1896, Maio
rescu şi soţia (însoţiţi de tânărul I . A l . Bră-
tescu-Voineşti) se duc la teatrul „Savoy" să 
vadă Mikaido, operetă „bine jucată, deşi cu 
un sfârşit cam prea de farsă". în general, 
Maiorescu nu gusta interpretarea şarjată, 
chiar când era vorba de o comedie sau de un 
vodevil. Astfel, aflat la Londra, în seara de 
14/26 august 1896, s-a dus să vadă, la 
Globe-Theatire, o comedie care a făcut la 
vremea ei turul lumii : Charley's Aunt (la noi 
Mătuşa lui Carol, a fost jucată cu mare succes 
de Niculescu-Buzău şi Alexandru Milialescu), 
dar n-a putut sta pînă la sfîrşitul spectacolu
lui : „aşa de exagerat jucată, încît am plecat-
după actul 2". 
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MIHAI 
N ADIN 

Straturile 
actualităţii 

Dacă n-ar fi de luat în seamă decît reali
tatea ca atare a teatrului documentar, în con
textul unui teatru fascinant prin aceea că 
acoperă cu rîvnă egală o suprafaţă ce cu
prinde tot ce se poate concepe : de la i n 
tenţia evaziunii pînă la angajarea decisivă — 
şi tot ar fi suficient pentru a tulbura ilustrele 
reprezentări asupra unei actualităţi amorfe, 
omogene. 

Actualitatea teatrului urmează cumva ca 
o umbră actualităţii noastre de fiinţe v i i , 
conştiente, adică modului în care, de la Aris
totel încoace, se petrece punerea in aclu a 
tot ceea ce este potenţial uman. Explorată 
printr-o metodă similară carotajului radio
activ, actualitatea lasă să se întrevadă ori
zonturi distincte, de la cea contingenţă, la 
cea necesară. 

Gluma teatrului de bulevard, de pildă, 
poate stîrni asociaţii oare o scot din regatul 
gratuităţii şi o plasează direct în zona sem
nificaţiei explozive. Explorând pe verticala 
dramaturgiei româneşti a ultimelor decenii, 
nu o singură dată ne-am izbit de faptul că 
n-ţi face datoria faţă de un moment, te poate 
lăsa veşnic creditor faţă de timp, orice corec
tură fiind posibilă, mai puţin cea a istoriei. 
Dacă piesele jucate cîndva, cu o ardoare po
litică de invidiat, de către trupele de dile
tanţi ale şcolii de la Bla j , de către trupa ini 
ţiată de Bariţ la Braşov, de către zecile de 
trupe săteşti proliferate în Transilvania de 
fosta Societate pentru fond de teatru româ
nesc, răspund astăzi doar unei actualităţi de 
respect şi interes cultural, nu înseamnă că ele 
nu şi-au făcut datoria faţă de o actualitate 
co le dicta necesitatea. Se petrecea uneori 
— mă refer la frumoasa carieră a pieselor 
lui Alecsandri cu deosebire — un transfer de 
semnificaţii, în raport cu actualitatea la care 
se raportau. Acelaşi transfer îl înregistrează, 
in grade şi nuanţe diferite, interpretarea ac
tuală a unor întregi serii de lucrări, exem
plare prin felul în care au sedimentat la rîn-

dul lor, în replici şi situaţii, actualităţi posi
bile, într-un anume fel, dramaturgia — atunci 
cînd e expresie literară autentică — e profe
tică. Textul care nu conservă dimensiunea 
viitorului în sistemul său ciudat de axe are 
o perisabilitate dincolo de cea congenitală tea
trului, şi anume aceea a tot ce e actualitate 
întîmpiătoare. 

Primul strat al actualităţii, eveniment, în-
lîmplare, era colportat în micile ei înscenări 
şi în commedia deU'arte, el era de asemeni 
colportat, deşi într-un cadru mai rigid fixat, 
şi in sistemul teatrului nostru popular. V ic 
leimurile sînt şi astăzi, acolo unde se mai 
practică, prilejuri de a insera în schema fixă 
a situaţiilor sale, momente ale actualităţii sa
tului. Dar, şi într-un caz şi în altul, a contat 
— şi contează — tipologia. Actualitatea e 
dată prin sistemul de legături (prin structură, 
rum s-ar spune astăzi cu un termen pe cit 
de pretenţios pe atît de incert, cînd e vorba 
de teatru), dar se sprijină pe un substrat so
lid, oarecum atemporal, scos din actualitate, 
dar capabil să favorizeze exprimarea ei. 

Face cumva teatrul documentar al zilelor 
noastre altceva ? Da şi nu. Şi el este un tea
tru de tipuri, dar de tipuri pe care încearcă 
să le scoată din contingenţă pentru a le plasa 
în zona simbolului. E l ne cheamă pe noi să 
ne construim proprii noştri Polichinelle, ne 
obligă să investim experienţa unei actualităţi 
recente, adînc săpată în conştiinţa noastră, în 
construirea unui alt teatru de situaţii, a unei 
alte commedia dell'arte, în care, dacă e po
sibil , să nu lipsească nici propriul nostru 
chip. Tendinţa aceasta începe chiar din zona 
teatrului de expresie, aşa-zicînd, clasică. După 
cădere a lui Arthur Miller, povestea unui om 
care încearcă să înţeleagă pentru ce trăieşte, 
este o piesă-document, în măsura în care 
viaţa autorului însuşi a devenit bun public, 
obiect al actualităţii şi reflex al ei. Dacă prin 
Ibson, Strindberg, Cehov sau O'Neill sinceri-
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talea mai bătea la porţile deschise ale teatru
lui cu lovituri de gong ascuns în culise, acum 
gongul se bate la vedere. Vicarul lui Hoc.h-
huth, mai tîrziu Cazul Oppenheimer a lui 
Kipphard, mai tîrziu tot teatrul lui Peter 
Weiss duceau tendinţa la împlinirea ei. For
mală cel puţin. Confruntările încearcă, ur-
mînd parcă preceptul hegelian (din „Estetic;»*' 
în care oricum profetiza transcederea artei în 
filozofie) să extragă „substratul şi sensul eve
nimentelor din coincidenţele şi consecinţele 
faptelor". 

Ne interesează în legătură cu această ten
dinţă — şi de aceea nu vom urmări o recon
stituire a modalităţii ei dramatice — sensul 
ei . Şi anume sensul ei în raport cu straturile 
posibile ale actualităţii, aşa cum ele sînt sau 
devin materie primă a teatrului. 

0 solemnitate este ea însăşi, prin conven
ţia ei, un act teatral. Teatrul zilelor revolu
ţiei, atît al celei franceze, al Comunei din 
Paris, a l celei din 1848 din principatele ro
mâne, al revoluţiei socialiste din 1917 declan
şează splendide fervori, consumate între 
adinei (profetizante şi ele) acte de transmu
tare a actualităţii în aliajul nobil al artei şi 
explozii gratuite. Actualitatea impulsiona arta 
nu numai cu faptele zilei, ci şi cu spiritul ei. 
Ceea ce se întâmplă şi astăzi. Acesta este un 
al doilea strat, mai adînc, mai relevant al 
actualităţii. Deschis deopotrivă scrisului dra
matic cît şi interpretării. Socializarea progre
sivă a omului are, in teatru, un efect dublu 
în amploare, şi cine ştie de cîte ori ampli
ficat în semnificaţii. Fiecare epocă nouă a 
descoperit alt semn caracteristic al acestei 
singure conştiinţe a lumii care este omul. 
Aşa, homo faber, homo artifex. oeconomicus. 
significans, lanţ neîntrerupt, mareînd parţiali
tatea aprehendării naturii umane în diverse 
stadii ale evoluţiei sale. Cine este cel de pe 
scenă. în rol şi în plenitudinea capacităţii de 
a reflecta asupra propriei sale condiţii prin 
intermediul rolului ? Ceva din fiecare deter
minare antropologică amintită concură la de
finirea interpretului şi astfel a teatrului în
suşi. Nici un inventar al situaţiilor drama
tice — chiar imaginînd ca un Etienne Sou-
riau nu mai puţin decît 200.000 — nu va 
putea epuiza întruchipările actualităţii în tea
tru, infinite. Cînd această actualitate este una 
de condiţie omenească, de a l doilea strat, cum 
o numeam, soarta teatrului însuşi e jucată în 
jocul mereu efemer şi mereu nepieritor al 
acestei arte. Şi n-ar fi de ignorat, în această 
ordine de idei, că imaginea dispariţiei omu
lui (pe care acelaşi structuralism de care 
aminteam o proiectează, analizînd raporturile 
între lucruri şi cuvinte — „Les mots et Ies 
choses", celebra carte a lui Michel Foucault) 
se loveşte de realitatea prezenţei şi coprezen-

ţei sale în teatru. Chiar un teatru care de
nunţă uzura cuvântului şi are îndărătnicia să 
creadă în declinul posibilităţii noastre de a 
comunica (mă refer, evident, la cel al absur
dului) apelează tot la actualitate (şi, para
doxal, la cuvînt) într-un gest în care nu mai 
ştii dacă trebuie să citeşti semnalul de alarmă 
al unor împăcaţi cu soarta sau strigătele lor 
de ajutor. 

Există, în ordinea analizei propuse, şi un 
al treilea strat al actualităţii, al condiţiei tea
trului însuşi, al existenţei sale, subiect care 
deşi atît de des evocat, va rămîne mai de
parte de decis nu în argumente, ci în evo
luţia artei, a necesităţilor social-istorve ce o 
privesc. Râmînem deci la actualitate ca sub
stanţă a teatrului. E a urcă prin toate vasele 
capilare ale organismului acestuia, este sîn-
geîc lui proaspăt oxigenat, sursa vitalităţii şi 
viabilităţii lui . Sînt însă momente în care 
imperativul nobil al actualităţii se impune 
peste ceea ce am numi organicitatea sa. A fi 
actual sau a transmite conţinutul actualităţii 
înseamnă a ajunge la expresia necesară pe 
care ţi-o conferă perceperea timpului, a miş
cării, adică a nu te instala în conformism, 
ci a-1 dizloca într-un gest care-şi cucereşte 
astfel nu numai însemnele atitudinii, ci şi pe 
acelea ale actualităţii. 

Citeam în caietul-program al Teatrului „G. 
Bacovia" din Bacău un soi de profesiune de 
credinţă a unui vrednic şi cinstit regizor — 
mă refer la Yannis Veakis — om cu fru
moase aplicaţii pedagogice, de altfel : „Cred 
că teatrul zilelor noastre datorează publicu
lui o regăsire a spiritului şi curajului revolu
ţionar. Asta dacă Vrea să supravieţuiască ca 
o expresie vie a culturii şi a artei şi nu să 
se tîrască ca o întreprindere mercantilă apli
când politica struţului faţă de cerinţele epocii 
noastre". 

Se poate surprinde aici acea mutaţie sem
nificativă sub semnul şi garanţia căreia se 
produc în lumea teatrului valori artistice a 
căror perenitate se întemeiază tocmai pe sim
ţul acut al actualităţii, explorată însă în stra
turile ei mai adînci. Dacă, după cum ne-o 
dovedeşte istoria teatrului, actualitatea unui 
autor sau a unei tendinţe a artei scenice s-a 
împletit constant cu perimarea sa (pentru a 
pregăti, în alt moment şi în alt context, o 
resurecţie sub altă perspectivă), actualitatea 
însăşi perimează teatrul cînd e deformată şi 
silită să-şi nege condiţia esenţială, aceea de a 
fi, ca orice realitate privită dialectic, contra
dictorie. Pînă la limita la care analogiile sînt 
permise şi fecunde, teatrul îmi apare ca geo
logul epocii sale, dezvăluind straturile actua
lităţii într-o succesiune care este în fond 
aceea a propriei noastre cunoaşteri, adică, 
conştiinţa de sine a unei epoci. 
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NICOLAE 
GAFTON 

VORBIREA 
CURENTĂ 
Şl VORBIRI 
DE 
PERFORMANTĂ 
*Autorul despre cercetările sale 

în domeniul fenomenului vocal 
1. — Tovarăşe Gafton, vă cunoaş
tem prin activitatea de artist liric, 
dusă în cadrul concertelor şi recitalu
rilor, pe care le-aţi susţinut ca solist 
al Filarmonicii ..George Enescu". Cum 
se explică preocupările colaterale în 
legătură cu vorbirea de teatru şi cu 
cercetarea ştiinţifică ? 

— Aceste preocupări nu au fost colate-
railo ci intrinsece profesiei mele. Astfel, în 
repetate irinduri, a 'trebuit să cînt şi să vorbesc 
în acelaşi spectacol. Ca exemplu pot da : 
Ioana pe rug, de A. Hooiegger, Triumfid 
Ajrodi tei de Cari Orff etc. M-am aflat de 
asemenea, în faţa acestei dualităţi sonore, 
în rolurile de „cântăreţ-povestitor", pe caire 
le-am susţinut în spectacolele cu Cercid de 
cretă caucazian de B. Rrecht, la Teatrul Na
ţional „I. L . Garagiale" şi cu Omul care şi-a 
pierdut omenia de H . Lovinescu, la Teatrul 
..C. I . Nottara", ca şi în rolul l u i Amiens 
d in Cum vă place de W. Shakespeare, în 
neuitata montare a l u i L iv iu Ciulei pe scena 
Teatrului ..Lucia Sturdza Bulandra". Mi-aan 
început această activitate sub imperiul con
cepţiei, general admisă, că între vorbire şi 
cînt ar exista o deosebire fundamentală, de 

esenţă, care ar justifica, prin ea însăşi, acele 
cunoscute, meestetaice şi penibile ..treceri" vo
cale dintr-un domeniu în celălalt. 

Nemulţumit acustic, şi estetic, de inega
litatea dintre vocea cântată, de performanţă, 
pe oare o posedam, şi vocea vorbită, pe oare 
o foloiseam curent, mai înainte de a aborda 
rolurile indicate mai sus. m-am îndreptat 
spre cercetarea' ştiinţifică pentru înţelegerea 
profundă a celor două as|>ecte ale fenome
nului vocal. 

Concluzia teoretică la oare am ajuns a 
fost că între oele două modalităţi de emitere 
sonoră nu există nici o deosebire fiziologică, 
fapt pentru ca/re nu trebuie să existe nici 
deosebire de tehnică a emisiunii vocale, deci. 
de produs acustic. Plecând de aici. prin asi
milare cu ciutul vocal de performanţă, am 
ajuns la ideea vorbirii de performanţă, pe 
care am realizat-o practic aplicând, ca şi în 
ciut. principiul aeustieo-fiziologie al aşa-nu-
mitei „mari impedanţe reîntoarse pe laringe" 
care m-a dus. odată cu obţinerea unei noi 
baze articulatorii, specifică acestui gen de 
vorbire şi eint. la posibilitatea de a realiza 
în ambele domenii vocale acelaşi grad maxim 
al exigenţelor vocii de performanţă în raport 
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cu frecvenţa, intensitatea, timbrul si neobo-
seala. 

2. — Consideraţi vorbirea care se 
practică in teatrele noastre, drept o 
vorbire de performanţă ? 

— Nu. I n teatre se practică o vorbire 
curentă, din care se caută a se scoate ceea 
ce ea nu poate oferi nici acustic nici estetic, 
de unde criticale ce i se aduc în presă, din 
ce în ce mai des, şi nemulţurnirea spectato
rilor permanent resimţită. 

Cazuri de actori posesori a i unor voci de 
performanţă. înnăscute, sînt extrem de rare. 

3. — Putem conclude din afirmaţia 
dv. că ar trebui promovate numai 
vocile înnăscute ? 

— Nicidecum. Şi aceasta cel puţin din 
două m o t i v e : n u există prea multe voci 
do performanţă înnăscute (cunosc, în teatru, 
cinci-şase cazuri), şi, apoi, un aebor chiar 
cu o excepţională dotare vocală, dar fără 
o pregătire teoretică şi practică satisfăcătoare, 
nu se dovedeşte decît rareori capabil să rea
lizeze haremurile maxime ale tuturor celor 
patru exigenţe ale vorbirii de performanţă, 
putînd fi depăşit, cu destulă uşurinţă, de un 
altul, mai modest ca dotare incipientă, dar 
cu o superioară profesionalitaite vocală, do-
bîndită prin studiu. 

4. — Dacă dobîndirea profesionali-
tăţii vocale se poate face prin studiu, 
şi afirmaţia este justă teoretic, îmi 
daţi voie să vă întreb : cum se ex
plică faptul că, practic, trebuie să 
constatăm, în general, tocmai lipsa 
profesionalităţii vocale a actorilor ? 

— Ceea ce a împiedicat ajungerea mai 
din timp la profesionalitatea vocală a artis
tului dramatic a fost însăşi lipsa noţiunii 
de „vorbire de performanţă", oare, prin sta
bilirea unor haremuri maxime, impune anu
mite criterii de selecţie şi apoi tehnici şi 
procedee adecvate de studiu. 

Lipsind această noţiune, şi odată cu ea 
criteriile ştiinţifice de apreciere a vocii, a 
precumpănit în selecţie judecata estetică, r a 
portată la „talent" în general, practieîndu-se 
apoi modalităţi empirice de educare vocală, 
fără fundamentare ştiinţifică şi cu randa
mentul vocal pe care oricine îl poate con
stata. 

Cu sprijinul tovarăşului profesor univ. 
George Dem. Loghin, rector al I .A .T .C . 
„I. L . Caragiale", mi-am putut aplica metoda 

personală de educare vocală în cadrul Insti
tutului, făcîjidu-mi o selecţie pe baza unor 
criterii obiective de apreciere cantitativă şi 
calitativă a ceea ce urmau 6ă devină voci 
de performanţă, impunând examenul larin
gologie repetat, — pentru supravegherea, cu 
maximă responsabillitate, a funcţionării apa
ratului fonator în timpul studiului —, şi 
verif Leând periodic randamentele acustice 
atinse, prin probe de laborator constând în 
realizarea de sonagrame în laboratorul de 
fonetică experimentală al „Centrului de cer
cetări fonetice şi dialectale" a l Academiei 
R .5 .R . 

5. — Care sînt concluziile la care 
aţi ajuns ? 

— Concluzia este că putem considera, încă 
de pe acum, ca născută o şcoală romanească 
de cânt şi vorbire de performanţă, şcoală 
în înţelesul real a l noţiunii care presupune : 
o metodă, tehnici, procedee şi verificarea 
obiectivă a randamentelor practice cu apa
rate electronice de control. 

6. — Consideraţi metoda dv. unică ? 

— Realitatea bibliografică mă obligă să 
admit că este prima de acest fel, şi se v a 
vedea do ce în comunicarea publicată prin 
bunăvoinţa cxmducerii revistei dumneavoastră. 

7. — Y-aş ruga, în încheiere, să 
onujneraţi avantajele metodei dum
neavoastră. 

— Avantajele metodei sînt resimţite în 
toate cele trei domenii din care vorbirea de 
teatru face parte : fiziologic, acustic şi 
estetic. 

Astfel, această metodă : 
a) asigură o sănătate deplină profesionis

tului vocal ; 
b) duce la obţinerea maximei perceptibili-

tăţi a vorbirii şi ciutului de performanţă, 
asigurând prin aceasta recepţionarea totală a 
mesajului vocal-artistic de către spectatori ; 

c) înarmează actorul cu infinite mijloace 
tehnice vocale, oare-i asigură o libertate de
plină a gândului şi sentimentelor, posibil a 
fi exprimate sonor în cele mai subtile şi 
variate nuanţe, devenind de domeniul trecu
tului şablonizaTea mutilantă a personajelor 
prin îndesare într-o unică şi strimtă cochilie 
a neputinţelor vocale. 

Vocea devenind un mijloc bogat în posi
bilităţi, iar nu un scop în sine, îi va per
mite interpretului, capabil să realizeze orice 
performanţă vocală, să o aleagă numai pe 
aceea pe care o cere rolul. www.cimec.ro



OBSERVAŢII CRITICE 
LA METODELE DE EDUCARE 

A VORBIRII Şl ClNTULUI 
Prezentarea metodei Gafton de tehnică a emisiunii vocale 

I n patima pante a acestei comunicări vor fi expuse principii le tuturor „metode
lor de educare a vocii cantate" şi procedeele celor m a i importante dintre ele, urmând 
sistematizarea lor în cele cinci mari clase, în care, pentru prima dată, au fost înca
drate de savantul francez R a o u l Husson (1960) 

contribuţia originală fiind cuprinsă în paragrafele de „observaţii critice" pe care 
le inserez după prezentarea fiecărei clase de metode, 

pentru ca, în partea a doua a comunicării, să îmi expun propria metodă de 
tehnică a emisiunii vocale, arătând principii le pedagogice care îi stau l a bază, etapele 
pe parcursul cărora se realizează, şi indicând, pe scurt, procedeele prin care se pune 
în aplicare, 

în încheiere, subl ini ind prin ce se deosebeşte această metodă de oricare alta , 
şi exemplificând prin rezultatele la care l -a condus metoda pe unul dintre subiecţi. 

Mai înainte de a intra însă în fondul comunicării este cazul să precizez că 
metodele de educare vocală sistematizate de Husson, ou referire la „vocea cântată", 
sânt perfeot aplicabile, — şi practic se şi aplică, sub diferite forme — , în educarea 
vocii vorbite, de unde interesul nemijlocit pe care trebuie să ni-d solicite prezentarea 
şi analizarea lor. 

F a p t u l că aceste metode se referă numai la „educarea vocii cântate" îşi are 
originea în concepţia că numai c iu lul ar reprezenta o „conduită fonatoare corticalizată", 
în care subiectul integrează p r i n cortexul său auditiv frecvenţele recunenţiale emiţând 
sunete de înălţime dorită 2 , în timp ce vorbirea s^ar manifesta ea o „conduită fona
toare necorticailizai'tă", fluctuând „după placul stimulilor diverşi, m a i ales a f e c t i v i " 3 . 

I n „cuvântul înainte" la traducerea lucrării „La voix chantee" de Raoul Husson, 
am demonstrat însă pe s c u r t / ' că vorbirea de teatru trebuie şi ipoate să se prezinte 
de asemenea ca o „conduită fonatoare corticalizată", artisitul dramatic fiind obligat, 
pentru a ajunge la un grad superior de profesionalitate, să facă faţă aceloraşi mari 
exigenţe vocale ca şi artistul l ir ic , exigenţe excesive de frecvenţă, de intensitate, de 
t imbru şi de neoboseală, impuse de textele dramatice şi de spaţiile în care acestea 
trebuie să se materializeze sonor 

Or, pentru a satisface aceste mari exigenţe vocale, trebuie făcut saltul calitativ 
de la vorbirea curentă la vorbirea de performanţă, salt reprezentînd fiziologic trecerea 
de la o conduită fonatoare neconticalizată la o conduită fonatoare corticalizată. 

Asimilarea vorbiri i de performanţă cu cântul vocal de performanţă reprezintă 
un fundamental ajutor teoretic şi practic în spr i j inul vorbir i i de teatru, căreia, astfel, 
i se oferă nebănuite posibilităţi de dezvoltare, strict necesare satisfacerii plenare a 
marilor exigenţe vocale intrinsece şi extrinsece care i se i m p u n 5 . 

In ceea ce priveşte aprecierea valori i tehnicilor vocale, Husson a folosit criteriul 
impedanţelor reîntoarse pe laringe, dovedit a fi singurul capabil să dea cont în totală 
măsură de buna sau reaua funcţionare a efeotorului laringian, valoarea sa fiind totodată 
o oglindă fidelă a randamentelor vocale. 

Ceea ce se poate obiecta analizei metodelor de educare vocală, făcută pe baza 
acestui criteriu, este că urmărind numai aspectul fiziologic şi randamentul acustic, se 
ajunge la a egaliza intre ele unele metode total diferite, ţinând cont n u m a i dacă 
realizează sau n u , în final , tehnici vocale ou valori apropiate de impedanţă reîntoarsă. 

1 Husson. R. : La voix chantee. 19(10, pp. 14,")—185. 
2, 3. Husson, R. : La voix chantee, 1960, p. 143 ; Vocea cîntată. 1968, p. 185. 
''. Gafton, N. : „Cuvint inainte" la „Vocea cintată" de R. Husson, 1968, pp. 12—13. 
•\ Gafton, N. : Asimilarea vorbirii de performanţă cu cîntul vocal de performanţă. 
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Acest criteriu este desigur necesar si indispensabil pentru aprecierea fiziologică 
şi acustică a unei tehnici vocale, dar el nu este şi suficient. 

Pentru ierarhizarea completă a metodelor de educare vocală am introdus criteriile 
artistic şi pedagogic, de apreciere suplimentară. 

Criteriul artistic constă în : 
posibilitatea de a vorbi şi cânta, la voinţă, cu orice telinică vocală (eu slabă, 

mare sau excesivă impedanţă reîntoarsă), în funcţie de cerinţele logice şi expresive 
ale textului dramatic, având capacitatea de a reveni în orice moment la tehnica vocală 
de bază, fără a f i pus intre timp aparatul fonaitor în pericol (posibilitate pe care nu 
orice metodă o poate asigura). 

Criteriul pedagogic se referă la : 
a) un timp oît mai redus de studiu, pe parcursul căruia să se ajungă la tipul 

de telinică vocală cu mare impedanţă reîntoarsă pe laringe (unor metode tirebuindu-le 
2 ani , iar altora 3 sau 4 pentru a ajunge la acelaşi rezultat) ; 

b) o cunoaştere şi o conducere conştientă a actului fonator de performanţă prin 
stăpinirea tuturor acţiunilor ce îl pot influenţa, în raport ou acestea vari ind gradul 
de profesiojialitate ol viitorului artist (cunoaştere şi conducere conştientă pe care nu 
orice metodă le poate asigura) : 

c) obligativitatea metodei de a cuprinde procedee corespunzătoare tuturor momen
telor evoluţiei vocale (obligativitate la oare imensa majoritate a metodelor de educare 
vocală nu fac faţă, multe d'in'ire ele fiind improprii însuşi începuiLului de studiu (!), 
de exemplu : cazul metodelor folosind căutarea sensibilităţilor interne de origine fona
toare. care se pot aplica numai asupra unor voci deja educate prin vreo altă metodă;. 

în prima parte voi prezenta : 
— Marile metode de educaie a vocii cîntate, o expunere succintă a sistemati

zării lu i Husson, reieşită in urma analizării a tot ceea ce pedagogia vocală a dat 
ca mai deosebit in decursul a peste o sută de ani , sistematizare care împarte meto
dele de educare a vocii în cinci mari clase, după natura procedeelor puse în lucru . 

Este de precizat că majoritatea acestor procedee le-am cunoscut şi nemijlocit, din 
practica unor profesori de cînt şi de vorbire, care, adueîndu-şi contribuţia personală, 
s-au încadrat totuşi destul de precis într-o clasă sau alta de metode. 

1. — M E T O D E L E FOLOSIND O ACŢIUNE DIRECTĂ ASUPRA 
ACTIVITĂŢILOR ŞI A T I T U D I N I L O R M U S C U L A R E 0 

în cadrul acestei olase de metode, Hussion acordă o atenţie deosebită, în primul 
rînd. procedeelor acţionând direct asupra poziţiei laringelui. subliniind că toate vocile 
necultivate şi toate vocile vorbite (999%o) prezintă o tehnică c u impedanţă reîntoarsă 
pe laringe slabă sau foarte silabă datorită ridicării rapide a faringelui i>o măsură 
ce înălţimea sunetului creşte, fapt ce face ca astfel de voci să fie improprii realizării 
de mari performanţe vocale, arătând în continuare cum toate marile metode de educare 
„destinate a forma mari şi puternice voci de teatru a u avut ca preocupare esenţială, — 
dacă n u cvasi-exolusivă — , realizarea progresivă şi stabilizarea poziţiilor laringiene 
joase, în toată măsura permisă de configuraţia anatomică a s u b i e c t u l u i " 8 . 

Ca metode principale, folosind acest principiu, sînt date ca exemplu : 
l / a . — metoda ,.Appoggio"-ui\ul9 (sprijinului) , care acţionând asupra ventilaţiei 

pulmonare caută impunerea unor inspiraţii forţate cu absorbţia laringelui, pentru a începe 
apoi expiraţia fonică, menţinîndu-d blocat în poziţia joasă la care a ajuns pe sfârşitul 
inspiraţiei ; 

b. — metoda ..SUmeri'-u\ul lui Armin 1 0 (1909 : „Dus Stauprincip 1 ' ) , care indică pro
cedeul „fixării" solide a laringelui într-o poziţie joasă imobilă 1 1 ; 

c — metoda „lărgirii şi a elasticităţii", imaginată de profesoara de reeducare vocală 
dr. Hâlene Fernmi-Horn fStuttgart, 1964 ; „Weitung und Federung Principien") 1 2 , metodă 
constând în căutarea obţinerii unei „lărgiri" a faringelui, prin coborârea laringelui , prac
ticând semi-căscatul şi, apoi, a obţinerii unei „elasticităţi" a fasciculelor musculare r idi 
cătoare şi coborâtoare ale laringelui. pentru a-i permite acestuia mişcări de suire 

6) Husson, R. : Vocea cîntată, 1968, pp. 188—196 ; 
1. 8) Husson, R. : Op. cit. ant., p. 191 ; 

9) Metoda „appoggio"-ului a fost atribuită cintăreţilor italieni din sec. XIX, făcînd 
in Germania, mai ales între anii 1880—1929, obiectul unor lucrări mult discutate 
(Husson, R. : Op. cit. ant., p. 188) ; 

10) Profesor la Leipzig la începutul sec. XX (Husson, R. : Op. cit. ant., p. 188) ; 
Husson, R. : Op. cit. ant., p. 188 (Se referă la raportul prezentat de Hugo 

Stern în faţa Societăţii germane de foniatrie, în 1926, prin care numea acest mod de 
a cînta „tipic german") ; 
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şi coborâre pe verticală în scopul satisfacerii diverselor exigenţe fonologice, prin această 
metodă .,tomperindu-se ceea ce practica oarbă a Stauen-ului putea prezenta ca prea 
r igid" 1 3 . 

2. — I n continuare sînt prezentate cele două metode antagoniste : 
a. — una folosind deschiderea bucală în lărgime, cu surîs, preconizată de Manuel 

Garcia (1850), metodă defectuoasă ce conduce vocile către o tehnică vocală cu impe
danţă reîntoarsă pe laringe slabă sau foarte silabă, datorită ridicării laringelui pe care 
refracţia . comisurilor labiale o impune, ducând la obţinerea unor voci subţiri, strivite, 
slabe, lipsite de valoare şi inapte pentru exigentele vorbirii şi cântului de performanţă ; şi 

b. — metoda folosind deschiderea bucală în înălţime, prin protracţia comisurilor 
labiale, favorizînd coborî ren laringelui, deci obţinerea unor impedanţe reîntoarse mari sau 
foarto m a r i , utile unei bune fon aţii şi realizării vocii de performanţă (metodă susţinută 
de Leon Melchisscdec. 1927; 

3. — In privinţa metodelor ce caută a acţiona direct asupra modalităţilor de arti
culare a consoanelor, se arată falsitatea principiului constând în a impune ..cutare sau 
cutare modalitate articulatorie" , deoarece „când articulaţia consonantică este terminată, 
pavil ionul trebuie să se deformeze din nou în vederea pregătirii emisiunii vocalice care 
trebuie să urmeze" l o , de unde concluzia justă că astfel de metode sînt fără raport 
cu noţiunea însăşi de telinică vocală. (Trebuie să subliniez că această concluzie este 
cu atît mai valabilă pentru noi. cu cât uni i pedagogi, folosind în cadrul l imbii romane 
acest pr incipiu , utilizează combinaţii de consoană-vocală specifice altor l imbi , şi în 
special l i m b i i germane, de unde procedeul o fost preluat, meavând deci, în cazul acesta, 
nici o corespondenţă cu realitatea fonologică şi fonostatistică a combinării şi frecvenţei 
fonemelor în l imba română). 

4. — în ceea ce priveşte aprecierea asupra metodelor care eventual ar putea 
încerca acţiuni directe însăşi asupra configuraţiei faringo-bucale, este de subliniat , cu 
surprindere, că autorul găseşte, practic, lucrul imposibil , susţinând că : „un subiect n u 
poate, la voinţă... să-şi dilate s a u gă-şi contracte faringele, isă-şi ridice vălul, nici 6ă-şi 
plaseze l imba în cutare sau cutare poziţie strict definită, el neputând să acţioneze direct 
decît asupra mişcărilor maxi larului inferior îşi asupra mărimii şi ţinutei deschiderii 
buoo- labia le " 1 C , afirmând în continuare că „este foarte rar cazul ca un subiect 6ă poată 
avea un control proprioceptiv suficient" 1 7 , mau ales asupra ..poziţiilor linguale" 1 8 . 

Totuşi, conştient fiind de valoarea principiului acţiunii directe asupra mecanis
mului faringo-bucal, îndoielile avîndu-le de fapt numai în raport eu capacitatea de a d 
puteţi stăpâni tehnic. Husson precizează că metodele de acest tip.. . .,pot aduce un real 
serviciu la începutul studiilor vocale sau în corectarea atitudinilor defectuoase foarte 
pronunţate" 1 9 . 

U n caz de metodă folosind tocmai acţiuni directe însăşi asupra configuraţiei 
jaringo-bucaîe şi cu precădere asupra limbii este 

— metoda cântăreţului şi profesorului Miliail Vulpescu, care, în lucrările s a l e 2 0 , 
demonstrează necesitatea conducerii acestor cavităţi şi muşchi, în practica cu elevii săi 
(printre oare a m avut fericirea a mă număra), reuşind, prin exerciţji speciale, impunerea 
unor poziţii fixe complexului muscular l ingual , reaiizînd pe sunetele vocale i, e, şi a 
o maximă penetranţă. 

Princiiniu.1 acestei metode, intrutotul ştiinţific, se prezintă de o maximă simplitate, 
fiind de neînlocuit „ia începutul studiilor vocale sau în corectarea atitudinilor defectuoase 
foarte pronunţate", după cum -se exprimă Husson, analizînd în general acest tip de 
metode, fapt ce m-a determinat să preiau acest procedeu de acţiune directă asupra 
limbii şi, ou modificări, să îl stabilesc ca primă modalitate de lucru in cadrul etapei 
de studiu a tehnicii vocale elemen bare,- pentru ca. extinzând ud, ajung In ideea „noii 
baze articulatorii pentru toate vocalele" . 

OBSERVAŢII C R I T I C E 

aduse metodelor folosind acţiuni directe asupra activităţilor şi atitudinilor musculare. 

Din punct de vedere fiziologic şi acustic : 

l . — în cazul procedeelor care caută numai coborârea laringelui : 
a. posibilitatea trecerii cu uşurinţă in sunete cu impedanţe reîntoarse pe laringe 

excesive, producătoare de hipotonie a efcotorului laringian, cauza fiind micşorarea extremă 

1 2 l3) Husson. / { . ; Op. ci>. ant.. 194; 
!'' ,:>) Ibidem. : Op. rit. unt., pp. 195—196; 
16 1718) u/idem^ : {)jK ( U l t p l i m . 

Ibidem. : Op. cit. ant., p. 196 ; 
2(l) Vulpescu. \l. : Cestul liric. 1941 : Emisiunea vocală. 1955. (mss. . 
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a sfinclorului faringo-bnoail ca urmare a antrenării limbii înapoi şi în jos de către laringele 
caire coboairă ; 

b. — impunerea unui unic timbru vocal, întunecat (de obicei „roşu-6uprasaturat"). 
caracteristic scoaterii în evidenţă a formantului faringian, prin selectarea, în acest caz, 
a armonicilor grave ale sunetelor (volumului vocii) ; 

c. — ca dedusă din starea acustică expusă mai sus, se adaugă, la vocile folosind 
astfel de procedee, lipsa totală de penetranţă vocală, cunoscută fiind absenţa directi-
vităţii şi portanţei unor astfel de voci. 

- . — în cazul procedeelor care folosesc numai descMderile buoo-labiale sau numai 
acţiuni linguale : 

a. — culori vocale, tip ; 
b. — impedanţe reîntoarse pe laringe extreme (sau numai foarte slabe sau numai 

foarte mari) . 
Din punct de vedere artistic şi pedagogic : 
a. — imposibilitatea realizării la voinţă a oricărei tehnici vocale : 
b. — incompleta stăpînire a aparatului fonator ; 
c — reprezentarea unor procedee limitate numai la momentul începerii studiului. 

I I — M E T O D E L E CARE FOLOSESC ACŢIUNI DIRECTE ASUPRA 
T I M B R U R I L O R VOCALIC ŞI E X T R A - V O G A L I C 2 1 

sînt metode ce îşi limitează procedeele la căutarea unor timbruri vocale anume, 
fără a-şi pune problema realizării conştiente a vreunei configuraţii a pavilionului, confi
guraţie oare însă se realizează odată ce există în orice moment o corespondenţă biunivocă 
între postura pavilionului şi culoarea vocală. 

Aceste metode sînt axate deci pe căutarea de efeote sonore coloristice în domeniul 
exigenţei de timbru (luminozitate, volum, grosime, penetranţă), prin realizarea lor. ca 
urmare a unor adaptări instantanee de configuraţie a pavilionului faringo-bucal, favo-
rizîndu-se totodată, sau nu. şi celelalte exigenţe ale vorbirii şi cîntului de performanţă 
(exigenţa de intensitate, exigenţa de frecvenţă, exigenţa de neohoseală). 

Procedeul cel mai bine sistematizat este acela al realizării acordului vocal prin 
compensarea vocalelor (căutarea „vocii negre", — cu mare sau excesivă impedanţă reîn
toarsă pe laringe — , sau a „vocii albe" , — cu slabă sau ultra 6labă impedanţă reîntoarsă 
pe laringe. — 'd-na Clericy d u Collet. 1907) — , fiind cele două aspecte extreme, genera
lizate, ale tipului de metodă folosind acţiuni directe asupra timbrului vocal). 

Procedeul ..compensării vocalelor", pus la punct de Albert Labriet (1875—1930) 
6-a născut din observaţia făcută de acesta în limpid executării gamelor ascendente, 
cînd a constatat cum laringele se ridică repede pe vocalele luminoase, pentru a rămâne 
din contră, prea jos pe vocalele întunecate, imaginînd ca mijloc de frânare a ascensiunii 
laringelui înlocuirea timbrului vocalei luminoase, progresiv, în urcarea gamei, cu timbrul 
vocalei vecine, care prezintă mai grav pe unul din cei doi fornianţi caracteristici (de ex. : 
a în o), şi, ca mijloc de activare a ascensiunii laringelui, schimbarea. în urcarea gamei, 
a timbrului vocalei întunecate cu timbrul vocalei vecine care are mai .acut pe unul din cei 
doi formanţi (de ex. : o în a). 

Acest procedeu al „compensării vocalelor", prin schimbarea de timbruri pe care' 
o impune, deschide posibilitatea realizării tuturor tehnicilor vocale, cu impedanţe reîn
toarse pe laringe slabe, mari sau excesiv de mari, după cum culoarea, prin corespondenţă 
biunivocă, se realizează prin coborîrea sau ridicarea de laringe. 

Meritul acestei metode, subliniat de Husson, este acela de a fi reuşit prin reali
zarea unui „acord rezonanţial", sau „stare rezonanţială ameliorată", să dea întotdeauna 
„un punct de rezonanţă crescut, aşadar o creştere mai mult sau mai puţin însemnată 
a impedanţei reîntoarse pe laringe" 2 2 . 

OBSERVAŢII CRITICE 

Obiecţiunea fundamentală ce trebuie ridicată împotriva acestei metode este în raport 
însăşi cu principiul său de „compensare a vocalelor", care de fapt se prezintă ca o pură 
deformare a vocalelor, putând merge chiar pînă la o schimbare a vocalelor în direcţii 
uşor de urmărit .pe triunghiul vocalic al lui Hellwag. 

Practica artistică, în special a cfintăreţilor, oferă frecvente cazuri de astfel de 
vorbire „compensată", ce prin modificarea timbrurilor specifice vocalelor ajunge într-adevăr 
pînă la a schimba fonemele, ducând prin aceasta nu numai la o scădere a inteligibiliilăţii. 

2i) Husson. R. : Op. cit. ant.. pp. 107—202. 
22 Ibidem. : Op. cit. ant.. p. 200. 
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Figura i . — Sonagrame (I) . (Explicaţii în text). 

(Figurile 1 şi 2 reprezintă două montaje realizate prin alăturarea porţiunilor 
do sonagrame în care s-atu aliat secţiunile. Scopul acestor montaje este de a face posibilă 
urmărirea Cu uşurinţă, dintr-o privire, de la o vocală la alta, a continuităţii sau a lipsei 
de continuitate a benzilor formantice din zona frecvenţelor acute — de deasupra frec
venţei de tăiere a pavilionului faringo-bucal (2.300 de Hz) (Penetranţă vocii : 2.300— 
3.500 de Hz ; Duritatea vocii : peste 3.500 de Hz). 

ci chiar la realizarea de cuvinte fără sens (ex. : ,,tă ubă", în loc de : „te iubesc", caz 
de compensări vocalice pentru frina£rea ridicării laringelui, cu schimbarea pe un forinant 
mai grav ; F I I mai grav). 

Din motivul indicat mai sus. acestui gen de metodă îi trebuie negat cu desăvîrşirc 
dreptul de a exista, ea rămânând în istoria învăţământului vocal numai ca o dovadă 
a căutărilor intense ce s-au întreprins pentru a învinge anumite limite fiziologice oare 
stau în calea vorbir i i şi cîntului de performanţă, căutări ce au dus însă, în cazul res
pectiv, la rezultate incompatibile cu scopul suprem al artei lirice şi dramatice care rămîne 
acela de a f i vehiculat oare de idei şi sentimente prin intermediul euvîntului vorbit sau 
cântat, cuvînt la puritatea fonologică a căruia nu trebuie renunţat, acesteia trebuind 
să-i fie subordonate toate celelalte performanţe vocale. 

I I I . — M E T O D E L E C A R E F O L O S E S C CĂUTAREA „SENSIBILITĂŢILOR 
I N T E R X E " P A R T I C U L A R E 2 3 

se bazează pe faptul că în t impul cântului şi vorbir i i de performanţă, în anumite 
zone ale organelor fonatoare, apar senzaţii bine localizate şi percepute, prin controlul 
unora dintre ele putîndu-se regla şi dirija o tehnică vocală. 

Plecînd de la aceste fenomene fiziologice s-au alcătuit două metode de edu
care vocală : 

— metoda lui Jcan Mauran (1928), folosind procedeul căutării şi menţinerii unui 
punct de vibraţie palatol anterior stabil (punctul lu i Mauran) şi 

— metoda imaginată de Lily lA'hmann (1909), constind in sesizarea şi menţinerea 
directivităţii subiective a proiecţiei sunetelor într-un plan vertical ^îndreptarea evanta
iului directivităţii către vertex). 

După ce arată valabilitatea fiziologică a acestor procedee, — subliniind că metoda 
Mauran duce la obţinerea de mari impedanţe reîntoarse pe laringe, în timp ce metoda 
I jclmiaiin duce la realizarea unor ultra-slabe impedanţe reîntoarse pe laringe (directi-
vităţile subiective verticale năseindu-se din cauza laringelui mult ridicat, în timp ce 
menţinerea unei poziţii joase a acestuia, creatoare de mari impedanţe reîntoarse, naşte 
senzaţia directivităţii subiective avind proiecţii orizontale) -—. 

Husson face olxservaţia finală 2 , 1 că metodele căutînd sensibilităţi interoceptive 
pnlatule nu pol fi uli i i /abile decît la sfirşitul unui an de studiu. în timp ce metodele 

23 Husson, R. : Op. cit. ant., pp. 203—212. 
Ibidem. : Op. cit. ant. p. 212. 
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Figura 2. — Sonagrame ( I I I ) . (Explicaţii în text ) . 

căutând sesizarea directivităţii subiective a proiecţiei sunetelor nu pot f i aplicate decît 
la sfirşitul a 3—4 ani de studiu, cînd directivitatea va putea f i apreciată de către subiect. 

OBSERVAŢII CRITICE 

1. — La observaţiile de mai sus este de făcut precizarea că t i m p u l îndelungat 
în urma căruia aceste procedee pot deveni uti l izabile nu este o realitate decît în cadrul 
metodelor respective, oare încearcă să obţină o tehnică vocală numai pe această cale. 

Folosite însă într-un alt cadru, ca elemente ajutătoare, 'procedeele constind în 
căutarea şi stabilirea unor „sensibilităţi interne" de control şi a „directivităţii subiective 
a proiecţiei 6 tinetelor vocale", pol da rezultate într-un timp extrem de scurt (vezi 
metoda personală expusă la sfîrşit). 

2. — Procedeele acestea, aplicate izolat, impun o tehnică fixă, f i ind deci inca
pabile a satisface nevoile artistice. 

3. — Metodelo respective nu cuprind procedee corespunzătoare tuturor momen
telor evoluţiei educaţiei vocale. 

I V . — M E T O D E L E C A R E F O L O S E S C I N T E N Ţ I I L E E X P R E S I V E 
VOLUNTARE 2 5 

Constau în drumul lung şi ocolit al plecării de la ..intenţii expresive", pentru 
ca. reuşind corespunzătoare modificări acustice, neţiomnd asupra t i m b r u l u i vocal, să se 
ajungă de fapt. în f inal , la modificarea activităţilor şi at i tudin i lor musculare, bază a 
producerii sonore. 

Teoreticianul cel mai marcant al acestui drum ocolit a fost Raoul Duhamel (1929) 
care, plecînd de Ia ideea că vocea este fdogenetic o manifestare emoţională, a ajuns 
la concluzia că „sentimentele f i i n d reductibile la tre i categorii fundamentale : uimirea, 
bucuria, durerea", se poate totul reduce la „trei t i p u r i de deschideri bucali- si trei t ipur i 
de culori emoţionale care vor f i numite fundamentale" 2 6 . 

Anali / . ind acest tip de procedee, Husson demonstrează că ele nu reprezintă o metodă 
ele tehnică vocală, ci o metodă de tehnică expresivă, cele două tehnici puţind fi mult 

23 Husson, R. : Op. cit. ant., pp. 213—220 ; 
-*1 Ibidem, p. 214 ; 
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disociate, şi aceasta nu n u m a i da un elev, rare la drept vorbind nu posedă nici o 
tehnică nici pe cealaltă, ci la însăşi mulţi artişti formaţi, unde fie că tehnica expresivă 
nu este la nivelul telinicii vocale, fie că aceasta nu este la nivelul celei dintâi, neexis-
tind în acest caz o biunivocitate şi aceasta deoarece, deşi amândouă sînt educări ncuro-
motorii, ..pun totuşi în joc şi grape musculare d i f e r i t e " . 2 7 

OBSERVAŢII C R I T I C E 

E i cele de mai sus este de adăugat observaţia fundamentală că stările emoţio
nale, nereprimate la începutul studiului vocal, duc la tehnici vocale cu impedanţă 
reîntoarsă pe laringe ultra-slnbă sau excesivă, datorită contracţiilor puternice pe care 
le imprimă musculaturii extrinsece a laringelui, împiedicând libera funcţionare a efec-
torului laringian, fiind cunoscută oricui aicea ..ghiară în gît" şi răguşeala caracteristică 
ce întovărăşesc emoţiile puternice (putându-se ajunge pînă la disfonia spastică a benzilor 
ventriculare). 

Or. căutarea dintr-un început a „intenţiilor expresive" , plecând de la existenţa 
unor stări emoţionale, nu face altceva decît să submineze terenul funcţiei laringiene 
fonice creând crispările şi „ruperile" de glas bine cunoscute, dobîndirea mai apoi a unei 
bune tehnici vocale, ou mare impedanţă reîntoarsă pe laringe, fiind posibilă numai 
printr-o reeducare vocală, care n u se v a putea realiza decît pe o maximă relaxare lar in -
giană şi extra-laringiană, după cum practica de reeducare o demonstrează. 

I n ceea ce priveşte ..intenţiile expresive" , aceste mari piedici la începutul instau
rării tehnicii vocale elementare, ele trebuie, la rîndul lor, să se prezinte n u ca „intenţii 
expresive curente", datorate unor stări emoţionale pure, ci ea „intenţii expresive de per
formanţă" create printr-o tehnică expresivă de performanţă, acordată cu tehnica vocală 
căreia i se v a suprapune. 

* 
Ca un caz particular apare metoda doctorului Pierre Bonnicr '1908), care a 

preconizat folosirea de „intenţii motrice" constind în a dezvolta în subiect „intenţia de 
a cînta la o distanţă voi tă " 2 8 , supranumită de autor „proiecţie vocală ". 

Asupra acestei metode au fost făcute critici mai mult decît negative. Husson. 
căutind să o rcimterpiroteze, subliniază adaptările motrice pe care ea le declanşează, 
precizând că această metodă nu este aplicabilă decât la subiecţi deja educaţi vocal, prin 
alte metode (!). 

OBSERVAŢII C R I T I C E 

Obiocţiune.t fundamentală oare trebuie însă ridicată împotriva acestor procedee 
ce caută „proiecţia voc i i " la distanţă, este că. in fond. mi far decît să creeze voci 
haotice, cu sunete plasate post-palatal. nazalizate, fapt explicabil prin aceea că astfel 
de aparente „proiectări" la distanţă nu se pot exersa la început de studiu decît prin 
folosirea vocalelor largi post-palatale, cuprinse în zona timbrului fonemei ă, încercările 
do a folosi şi vocalele strimte i. e. î, soldind-u-se cu schimbarea bazei lor articulatorii 
prin transplantare posterioră. in zona aceluiaşi ă model, cu simţirea directivităţii subiec
tive în palatul moale, cu proiecţie spre vertex. 

Practica demonstrează faptul, paradoxal , că deşi ea „intenţie motrice" practicantul 
unui astfel de procedeu are idem că işi proiectează vocea în solă, la o distanţă voită, 
în realitate vocile de acest gen n u reuşesc a se proiecta în sală, fiind lipsite de pene
tranţă care să asigure portanţa sunetelor, şi nu reuşesc aceasta datorită haol ismului 
imprimai, tuturor vocalelor prin eroarea în cavitatea bucală posterioară şi în farin-
gelo median a unui spaţiu captator de presiune, care favorizează apariţia undelor sta
ţionare, frânând propagarea suneiiailui. 

O a doua obieeţiune, de asemenea fundamentală, este că practicarea acestui jţen 
de „intenţii motrice" duce şi el la obţinerea unei culori timbrale unice, variaţiile de 
saturare şi su praful ura re a sunetelor fiind insuficiente pentru a schimba culoarea 
haotică de fond (în general localizată pe roşu nesaturat), de undo concluzia necesităţii de 

-7 Ibidem. p. 214. 
28 Ibidem, p. 219. 
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a respinge şi această metodă care încearcă şi ea să impună, atât de variatelor cerinţe ale 
vorbiri i şi cântului de performanţă, un şablon tehnic extrem de limitat. 

V. — M E T O D A CARE FOLOSEŞTE R E T R O ACŢIUNI F O N A T O A R E 
D E O R I G I N E AUDITIVĂ 

este o metodă tehnică imaginată de A. Tomatis, (1954—1957), care, experimentând 
ou aparatură specială, a a juns I a concluzia că vocii oricărui subiect îi pot f i aduse m a r i 
schimbări pe cale neurologică, p r i n stimulaţii auditive impuse în t impul execuţiei vocale. 

Procedeul, „exercitat în înbregime în afara cooperării şi voinţei subiectului " 
trebuie luat numai ca o demonstraţie ştiinţifică extrem de interesantă, neputînd fi 
folosit ca metodă de educare vocală, dar aceasta n u fără a fi adus educaţiei vocale 
un imens servic iu , p r i n aceea că a scos în evidenţă roliul neurologic important pe care 
Si a u retroacţiunile fonatorii de origine auditivă, irnpunînd un principiu pedagogic peste 
care, d in păcate, se trece cu cea m a i mare uşurinţă : 

pr incipiu referitor la mimetismul vocal şi prin acesta l a obligativitatea bunului 
exemplu sonor pe care trebuie 6ă îl poată da profesorul, capabil a realiza tehnici vocale 
cu orice fel de impedanţă. acoperiri şi neacoperiri de sunete, cu rezolvarea totuşi con
tinuă a pasajului vocal , registre diferite, (monofazat, mixt , bifazat), 

realizări pe care elevul le v a putea astfel imita, ajutându-şi înţelegerea teoretică 
şi prin intermediul retroacţiunilor sale fonatorii de origine auditivă. 

C X ) N C L U Z I I 

D i n lanţul de observaţii critice care se pot aduce metodelor discutate în partea . 
întâia a studiului de faţă se impune concluzia următoare : 

toate metodele de predare a cântului (folosite după cum ara văzut şi în pre
darea vorbiri i ) , se prezintă ca susţinătoare a unor procedee limitate de educare vocală, 
nereuşind nici una să satisfacă integral cerinţele unui cînt şi ale unei vorbiri de 
performanţă educând aparatul fonator în sensul dobândirii vocii de performanţă care 
solicită. în mod imperativ : 

1) — obţinerea unei baze fiziologice şi acustice caracterizată prin realizarea de 
mari impedanţe reîntoarse pe laringe ; 

2) — obţinerea unor maxime performanţe : de frecvenţă, de intensitate, de 
timbru şi de neoboseală ; 

3) — obţinerea unei extreme mobilităţi a pavi l ionului faringo J bucal, în vederea 
necesităţii artistice de a realiza în orice moment, instantaneu, treceri în orice tip de 
tehnică vocală cu revenirea conştientă la tehnica vocală de bază ; 

4) — obţinerea posibilităţii de adaptare la orice condiţii de reverberaţie a sălilor 
prin acordarea cu mediul acustic. 

întâmplarea că n i c i o metodă n u poate satislace toate aceste deziderate ale unei 
superioare educaţii vocale, şi aceasta într-un timp cît mai scurt, se datorează faptului 
că acei care le-au imaginat, fiind ei înşişi profesionişti vocali , şi-au clădit metoda şi 
şi-aiu ales procedeele în mod empiric , liimitîndu-se la propria lor practică vocală, bună 
sau rea, fără a fi avut posibilitatea unei vederi ştiinţifice de ansamblu, pe care, de 
altfel, a făcut-o posibilă abia sistematizarea lui Husson, pentru oare arta vocală îi va 
fi recunoscătoare. 

N u m a i p r i v i n d această sistematizare şi văzînd cit de limitate sînt posibilităţile 
actualelor metode de educare vocală, îţi poţi da seania de racilele empirismului din acest 
domeniu, sesizînd totodată că este posibilă fundamentarea ştiinţifică a unui învăţămînt 
vocal, care trebuie să reprezinte o generalizare a unei vaste experienţe umane, teo
retică şi practică in domeniul respectiv, învăţămînt bazat pe o seamă de date verificate 
în laborator şi sistematizate, un complex de abstracţii (legi, noţiuni), o metodă, care 
să exprime modul de cercetare a fenomenului, şi o serie de tehnici şi procedee capa
bile a-i influenţa dezvoltarea. 

Metoda personală, pe care o voi prezenta, s-a născut urmărind tocmai acest fir 
roşu a l necesităţilor, ea apărând ca o metodă totală de educare vocală a vocii vorbite 
şi cintate de performanţă, încercând să n u scape din alcătuirea sa nici un element valo
ros oare a putut exista ca o preocupare exclusivă, limitată, în cadrul vreunei alte 
metode. 

Ideea aceasta de complexitate nu trebuie să ducă gândul la imaginarea acestei 
metode ca pe un mecanism complicat, deoarece ea este complexă n u m a i prin carac-

29 Husson. li. : Op. cit. ant., p. 220. 
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terul său deliberat atotcuprinzător, în [practică prezenitîndu-se de o maximă simplitate, 
reieşită dintr-o eşalonare logică, cursivă, în momentele c»ptiime ale posibilităţii de rea
lizare, a unor procedee esenţiale, extrase din aproape toate cele cinci clase de metode 
de educare vocală, cărora l i s-au alăturat anumite procedee noi, specifice acestei metode 
totale de educare a vocilor de performanţă. 

Pentru a- i asigura o desfăşurare corespunzătoare, lipsită de neprevăzut, a fost 
necesară stabilirea unor ferme principii pedagogice de lucru , devenite obligativităţi ale 
metodei. 

Principii pedagogice de lucru : 
1 — examen lariingosoopic ; 
2 — fişa fonică (sonagrame, oscilograme, glotograme, cronaximetrii reourenţiale, 

tomograme, fonometrii) ; 
3 — expunerea metodei, a tehnicilor, a procedeelor, a etapelor ce urmează a fi 

parcurse şi a scopului oare trebuie atins, precum şi locul disciplinei de „tehnică a 
emis iuni i vocale" în ansamblul învăţământului artistic, pentru ca elevul, astfel informat, 
să îşi poată urmări singur evoluţia pe clape ; 

4 — lecţii de fonetică, istorie a limbii române, fonologie, gramatică ; 
0 — interzicerea, pe oît posibil , a oricărei activităţi vocale paralele în etapa de 

dobîndire a „tehnicii vocale elementare" : 
6 — folosirea exclusivă a registrului întâi (monofazat) atît la vocile bărbăteşti 

oît şi la vocile feminine, la acestea aeceptîndu-se, ca o excepţie, „vocea mixtă", în cazu
rile prezentând hipo-funoţii hormonale ; 

7 — folosirea pianului ca suport tonal ; 
8 — începerea studiului cu sunete în regim staţionar, la frecvenţe, intensităţi şi 

t imbruri constante ; 
9 — respectarea şinei neziei fono-expiratorii, specifică vorbiri i şi c iutului de per¬

formanţă ; 
10 — excluderea nazalizării şi a oricăror consoane nazale ; 
11 — discutarea în colectiv, de elevi, a tuturor problemelor de tehnică vocală 

şi de comportament în raport ou metoda ; 
12 — impunerea aprecierilor profesionale reciproce ; 
13 — obligativitatea exemplului vocal personal continuu. 
Aceste principi i , extrase din practica pedagogică, şi devenite obligativităţi ale 

acesteia, îşi au fiecare o temeinică motivare ştiinţifică, ele corespunzînd scopului metodei 
complexe :le ..tehnică a emisiunii vocale" specifică nevoilor vorbirii şi cultului de 
performanţă. 

Metoda personală de „tehnică a emisiunii t 'oca/e" este alcătuită din patru etape 
de studiu, eşalonate în ordinea următoare : 

— tehnica vocală elementară ; 
— tehnica vocală specială : 
— tehnica vocală expresivă ; 
— telinică vocală de adaptare. 
Această eşalonare de etape se materializează practic într-o înlănţuire de procedee 

folosind următoarele acţiuni mecanice, acustice şi psihice conjugate : 
a) — acţiuni directe asupra activităţilor şi atitudinilor musculare ; 
b) — acţiunii directe asupra timbrurilor vocalic şi extra-vocalic ; 
c) — acţiuni de căutare a sensibilităţilor interne particulare ; 
d) — retroaeţiuni fonatoare de origine auditivă. 

[. — „TEHNICA V O C A L A ELEMENTARĂ" 

foloseşte toate acţiunile mecanice, acustice şi psihice, indicate mai înainte, în urmă
toarea îmbinare : 

1 — acţiuni directe asupra l imbii ; 
2 — acţiuni pentru sesizarea şi dezvoltarea sensibilităţilor interne palestezice : 
3 — acţiuni directe asupra faringelui ; 
4 — acţiuni direole asupra sLncineziei fono-expiratorii ; 
5 — acţiuni direote asupra laringelui ; 
6 — acţiuni pentru sesizarea directivităţilor subiective ale proiecţiei sunetelor : 
7 — acţiuni directe asupra deschiderii buoo-labiale ; 
8 — acţiuni pentru dezvoltarea senzaţiei subiective de fouaţie extradabială ; 
9 — roLroacţiuni fonatoare de origine auditivă [folosirea ..sin te ti zorului vocal"). 
Etapa se încheie cu P R O B E D E L A B O R A T O R , D E C O N T R O L (sonagrame, gloto

grame şi fonometrii) : 
— „proba lui i şi e" 
— „proba lui a" (criterii de apreciere acustică şi fiziologică a nivelului realizării 

vocale). 
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Eficacitatea practică a acestei îmbinări de procedee este evidentă atît prin cuprin
derea tuturor proHomelor de fiziologie fonatoare asupra cărora se poate acţiona, cu 
mijloace variate, interdependente, oît şi prin aceea că acţiunile multiple întreprinse 
sînt in totalitate conştiente, bazindn-se pe o suficientă cunoaştere teoretică a fenome
nelor puse în lucru , ajungându-se la o t impurie auto-conducere, cu posibilitatea reali 
zării în f inalul acestei etape a unor disocieri voite p r i n folosirea atenţiei distributive, 
orientată asupra diferitelor elemente ale aparatului fonalor, care pot fi selectate în 
funcţie de nevoile sonore cele mai diverse. 

Ceea ce trebuie de asemenea subliniat este că folosind în cadrul etapei „tehnicii 
vocale elementare" toată suita de procedee mecanice, acustice şi psihice indicate mat 
sus. se reuşesc engramări mnezice extrem de stabile, mai apoi, tăria acestora fiind 
numai o problemă de antrenament pentru menţinerea l a un înalt grad de performanţă a 
promptitudinii răspunsului, în nici un caz n ea j ungând u-se la ştergerea lor, cu pier
derea totală a automatismelor dobîndite. 

I I . — . . T E H N I C A VOCALĂ SPECIALĂ" 

foloseşte la rîndul său toate acţiunile mecanice, acustice şi psihice capabile a duce la 
atingerea marilor performanţe sonore cerute de cele patru exigenţe vocale ale .cântului 
şi vorbiri i de performanţă. 

I n această etapă concentrarea atenţiei se îndreaptă spre acele procedee care pot 
conduce la rezolvarea : 

— exigenţei de frecvenţă, 
— exigenţei de intensitate, 
— exigenţei de t imbru şi 
— exigenţei de neoboseală, necesare vorbirii şi cântului de performanţă, folo

si ml u-se : 
1 — Acţiuni directe asupra pavi l ionului faringo-bucal şi a complexului muscular 

lingual. în vederea ..obţinerii unei noi baze articulatorii pentru toate vocalele", bază nouă 
specifică vorbiri i şi ciutului de performanţă. 

Ţin să precizez că principiul ..obţinerii unei noi baze articulatorii" reprezintă 
atît teoretic cit şi practic un principiu original, opunînd „triunghiului vocalic" al lu i 
Helhvag, „lanţul vocalic" ţie care l -am imaginat, şi a cărui realizare se obţine prin 
procedee adecvate. 

2 — Acţiuni directe asupra laringelui cu scopul rezolvării pasajului vocal. (Folo
sirea procedeului italian a l acoperirii sunetelor deschise, pr in tensionarea anterioară a 
coardelor vocale, şi a procedeului personal constând în tensionarea postierioară a coar
delor cu păstrarea timlyrului vocalic şi extra-vocalic) . 

3 — Acţiuni directe, cuplate, asupra laringelui , faringelui şi cavităţii bucale, ou 
«copul realizării t imbrurilor extra-vocalice prin selectarea diferitelor zone de frecvenţe 
supra , inter şi sub formanţii vocalici . 

4 — Acţiuni directe asupra deschiderii buco-Labiale cu scopul nesaturării, satu
rării şi suprasaturării sunetelor vocale. 

5 — Acţiuni combinate de menţinere şi abandonare a sensibilităţilor interne 
propulaia'le şi a directivităţii subiective orizontale a proiecţiei sunetelor, cu scopul 
varierii impedanţelor reîntoarse pe laringe în vederea dobândirii posibilităţii folosirii 
oricărei tehnici vocale (eu slabă, mare sau excesivă impedanţă .reîntoarsă), fără a dis
truge baza articulatorie nou creată). 

0 — Acţiuni directe asupra articulaţiei, constând în favorizarea vocalelor, cmi • 
pe noua bază articulatorie, şi în duri zar ea şi reducerea consoanelor, cu transferarea 
unei părţi a energiei lor pe fazele tranzitorii ale vocalelor. 

Ţin să subliniez, şi în acest caz. că acest principiu, pe care l -am numit al 
..a'articulaţiei inverse", reprezintă teoretic şi practic un principiu origina' ce s-a 
constituit in element fundamental al vorbirii de performanţă, contribuind la elimi
narea fedingurilor vocale articulatorii şi ' la favorizarea unei maxime perceptibilităţi. 

7 — Acţiuni combinate, mecanice şi acustice, urmărind trecerea de la sunete 
emise in regim staţionar. — regim practicat în prima etapă de studiu — , la sunete 
în regim tranzitoriu (procedeele „psalmodierii" şi „ruperii melodice"). 

8 — Acţiuni combinate de solicitare maximă a voci i , vorbite şi cântate, pe 1oată 
ţesătura vocală a subiectului , cu toate intensităţile şi culorile timbrale, admiţîndu-se 
trecerea, controlată, în tehnicile defectuoase, cu slabă şi extremă impedanţă reîntoarsă 
pe laringe, eu reveniri la tehnica vocală de bază. 

9 — Acţiuni pur articulatorii pe şoaptă, — pentru f ixarea ideii noii baze de 
articulaţie a vorbiri i şi cântului de performanţă, — prin folosirea mecanicii musculare 
a pavilionului faringo-buco-vestibular realizatoare a rezonatorilor formnntici. 
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Etapa se încheie cu P R O B E D E L A B O R A T O R , D E C O N T R O L : 
..proba lui i, u. o. a' (sonagrame, fonometrii, glotograrne ; criterii de apreciere 

acustică şi fiziologică a nivelului realizării vocale) . 

Ml — . . T E H N I C A V O C A L A E X P R E S I V A " 

reprezintă etapa de aplicare pe text a marilor posibilităţi vocale dobîndite prin 
tehnicile elementară şi specială, f i ind de precizat că. această aplicare se face fără a 
se părăsi vreun moment domeniul foneticii, maxima expresivitate pe care o cîştigă 
vorbirea şi cântul în această etapă, nefiind un produs artistic, pe substrat afectiv, ci 
pură profesionalitate vocală, urmând ca alte discipline să folosească aceste realizări de 
înaltă tehnicitate in scopuri artistice superioare. 

L i baza . tehnic i i vocale expresive'" se află sistemul „coordonatelor vorbirii", prin 
intermediul căruia se urmăreşte obţinerea reprezentării sonore a discursului vocal , repre
zentare născută în urma analizei textului prin prizma foneticii (dublată de analizele : 
logică, psihologică şi gramaticală). 

Procedeul folosit în acest sens străbate următoarele momente de analiză şi 
realizare : 

1 — Des compunerea discursului în elementele componente : 
2 — Variaţiile de frecvenţă în vorbire (factorii determinanţii : 
3 — Variaţiile de intensitate ân vorbire (factorii determinanţi) : 
4 — Variaţiile de durată în vorbire (factorii determinanţi) : 
5 — Variaţiile de timbru în vorbire (factorii determinanţi) ; 
B — Schema întregului ''..tema"). 

P R O B E D E C O N T R O L : 

— reprezentarea grafică a ..coordonatelor vorbir i i " : 
— fonometrii (probă de laborator pentru înregistrarea electronică a ..coordonatelor 

vorbi n i " ) . 

I V . — . . T E H N I C A V O C A L A D E A D A P T A R E " 

reprezintă etapa ultimă, a ajungerii la aubomatismele vocale, Cînd, în mod reflex, 
instantaneu, elevul îşi poate adapta emisiunea sonoră în raport cu : 

— stările emoţionale : 
— spaţiul în care vorbirea se exercită ; 
— postura corporală. 
Procedeele de studiu folosite, ou scopul deprinderii modalităţilor de adaptare 

la aceste condiţii noi, suprapuse vorbiri i , sînt : 
1 — Acţiuni mecanice, acustice şi psihice, de dereglare voită, controlată, a func

ţionării aparatului fonator : 
— efecte vocale puţin uzitate ; 
— adaptare vocală la diferite grade de tensiune nervoasă (stări (moţionale 

extreme). 
2 — Acţiuni de menţinere a sonorităţii voite. în condiţiile unor atitudini posturale 

speciale şi pe diferite r itmuri de mers şi grade de efort. 
3 — Exerciţii de adaptare impedanţială în raport ou reverberaţia diferitelor spaţii. 

P R O B A D E C O N T R O L : 

— fonometrii în săli de spectacol. 
Stabilirea categoriei de voce (cantitativ şi calitativ), 
înregistrare finală. încheierea fişei fonice. 

C O N C L U Z I I 

Drept concluzii la această comunicare, voi prezenta o serie de sonagrame prin 
care se demonstrează, obiectiv, diferenţa între randamentele acustice ale vorbirii curente 
şi randamentele acustice ale vorbirii de performanţă şi, prin aceasta, diferenţa între 
metodele empirice de predare a vorbiri i şi metoda proprie pe care a m expus-o m a i 
înainte. (Discuţia în jurul exemplelor ce urmează este limitată, în articolul de faţă, 
numai la domeniul tehnicilor elementară şi specială). 

Subiectul, A. V . . de 2.1 do ani , ale cărui sonagrame le voi prezenta, a absolvit 
I . A . T . C . „I. L . Caragiale" în 1970. 
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Spre sfârşitul anului I I I de şcolarizare mi -a solicitat lecţii de tehnică vocală. 
L - a m imprimat, în stadiul în care se afla, la 24 martie 1969. 
Sonag ramele realizate după această imprimare apar în figura 1, cu indicativul (I) 

alături de fiecare vocală. 
L - a m imprimat din nou după 42 de lecţii şi după a 72-a lecţie. 
Sonagramele din figura 2, cu indicativul ( I I I ) alături de fiecare vocală, sînt 

realizate după ultima imprimare. 
Atît imprimările cît şi sonagramele a u fost făcute în l a b o r a t o r u l de fonetică 

experimentală a l „Centrului de cercetări fonetice şi dialectale" a l Academiei R . S . R . 
Apărata iul folosit a fost următorul : 
— microfon tip : M B 215 
— magnetofon tip : Revox, G 36 
— spectrograf tip : Sona-Graph 661 A , K a y Electr ic Co. Pine Rrook. N . J . 
Consultanţi : dr . doc. Andrei Avram (Şef de seotor-fonetieă şi lingvistică struc

turală ; Centrul de cercetări fonetice şi dialectale a l Academiei B . S . R . ) şi dr . Valeriu 
Şuteu. 

Operator şi calcule : tehnician principal electronist Aurelian Lăzâroiu. 
Examen laringologie : dr. Valeria Nerescu, medic specialist O . R . L . 

Pentru citirea sumară a sonagramelor voi da următoarele date elementare : 
Sonagrama este înregistrarea pe o hîrtie electrosensibilă a spectrului u n u i sem

nal acustic. în cazul nostru, vorbirea. Aparatul numit Sona-Graph este prin urmare 
un spectrograf. Sonagrama apare ca u n spectru tridimensional a l sunetului analizat. 

P e axa timpului (de la stânga la dreapta) apar nişte benzi negre, orizontale. E l e 
corespund frecvenţelor unor rezonatori ai pavi l ionului faringo-buco-nazal, frecvenţe pe 
care filtrul Sona-Grap/i-ului lena descoperit în sunetul vocal cercetat şi a căror evoluţii 
pot fi urmărite în timp. (Sonagrama cuprinde 2,4 s e c ) . 

P e axa frecvenţelor (de jos în sus) , pot fi apreciate, pe verticală, frecvenţele la 
care sînt localizate benzile orizontale. (Domeniul de frecvenţe analizabil este cuprins 
între 85 şi 8.000 de H z , investigaţia putându-se face cu filtru de bandă îngustă sau de 
bandă largă — 45 san 300 de H z ) . 

Gradele variate de înnegrire a benzilor indică diferitele intensităţi ale repre
zentărilor spectrale în cadrul sunetului analizat . 

Aceste benzi de frecvenţă poartă numele de formanţi (F) şi reprezintă armonice 
(sau nearmonice) reieşite d in sunetul fundamental analizat (sau armonice ale armo
nicelor acestuia), fiind frecvenţe întărite, de rezonanţă, ale diferitelor cavităţi ale pavi 
lionului vocal . 

P r i m a bandă (formantul 1) ( F I ) , şi a doua bandă, (formantul I I ) ( F I I ) . repre
zintă frecvenţele de rezonanţă ale cavităţilor faringală şi bucală, aşa-numiţii formanţi 
semantici, a i timbrului vocalic, aflaţi sub frecvenţa de tăiere a pavi l ionului ^2.300 H z ) . 
E i fac să se deosebească pr in t imbru vocalic cairacteristic [a] de [ i ] , [e] de [u] etc. 
fNu întotdeauna F I este formantul faringal şi F I I formantul bucal ; situaţia este 
chiar inversă în cazul vocalelor posterioare ' ale vorbiri i curente). 

Benzi le superioare (de peste 2.300 de Hz) reprezintă formanţii timbrului extra-
vocalic : ei sînt datoraţi calităţii sursei de atac (coardele vocalei şi tehnicii vocale a 
subiectului, fiind rezonanţe ale unor cavităţi suplimentare excitate în mod special . 
Aceşti formanţi reprezintă penetranţă şi, peste 3.500 H z , duritatea voci i ( F I I I , F I V , 
F V , F V I ) . (Trebuie precizat că t imbrul extra-vocalic este reprezentabil şi prin benzile 
de frecvenţă aflate între şi sub formanţii vocalici . Aceste benzi , scoase în evidenţă, 
realizează calităţile de grosime şi de volum ale t imbrului extra-vocaliic). 

Eşalonarea verticală de str iuri , sub formă de dinţi de pieptene, mai mult 6au 
mai puţin tociţi, reprezintă secţiuni făcute într-un moment dat a l existenţei sunetului 
vocal cercetat. Aceste secţiuni sînt „profile de a m p l i t u d i n e " , 3 0 obţinute p r i n creşterea 
amplitudinii astfel încât să fie scoase în evidenţă şi frecvenţele care n u apar concludent 
în analiza orizontală. (Scara maximă a amplitudinilor este, în cazul secţiunii, de 35 de 
decibeli). 

Ca ultimă indicaţie m a i trebuie spus că dungile scurte verticale, din oare sînt 
alcătuite benzile orizontale formantice, reprezintă, fiecare, presiunea acustică corespunzând 
momentului unei deschideri glotice modulatoare a aerului expirator. Numărul acestor 
striuri , pe secundă, v a fi prin urmare egal cu numărul de oicli pe secundă ai sunetului 
respectiv, adică ou frecvenţa sunetului . 

^ Wegener, N. : Cercetări de analiza şi sinteza vorbirii şi aplicaţiile lor in 
ştiinţă şi tehnică. Telecomunicaţii. 13.1.1969. pp. 6—17. 
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P r i v i n d sonagramele cu indicativul (I) rompairativ ou acelea avînd indicativul 
( I I I ) , — ambele realizate pe sunete susţinute, la aproximativ 128 de H z (D©2) — , se 
poate sublinia următoarea deosebire marcantă : 

a) — Sonagramele cu indicativul (1) evidenţiază, în zona frecvenţelor înalte 
(peste 2.300 de H z ) , diferenţe clare de la o vocală la alta. Apare astfel o bandă for-
mantică subţire şi puternică la [i] ( F I V = 3942 Hz) şi [ă] ( F I V = 3606 H z ) , una 
mai ştearsă la [o] ( F H I = 3613 H z ) , [e] (F I V = 3942 Hz) şi [a] ( F V = 3850 H z ) , 
pentru ca la [î] şi [u] formanţii să dispară aproape de tot în această zonă. 

b) — Sonagramele cu indicativul ( I I I ) evidenţiază în schimb, în zona frec
venţelor înalte (peste 2.300 de H z ) , o bandă lată, continuă, indiferent de vocală, zona 
întreagă fiind cuprinsă între 2672 de H z , oorespunzînd lui F I I I a l lui [e] şi 4672 
de H z , corespunzînd In i F V I al l u i [ă], între aceste extreme aflându-se formanţii I I I , 
I V , V şi V I a i celorlalte vocale, după cum urmează : 

[e] 
[a] 
[î] 
[o] 
[u] 
[i] 
[ă] 

F I I I F I V F V F VI 

2672 3430 3725 
2775 3540 3800 — 
2800 3577 4080 — 
2810 3250 3500 3900 
2820 3100 3500 4015 
3430 3825 — — 
— 2870 3686 4672 

Limitând discuţia n u m a i la comentarea acestor benzi de frecvenţe formantice trebuie 
repetat că : 

— această zonă, de deasupra frecvenţei de tăiere a pavi l ionului vocal (2.300 H z ) , 
reprezintă, prin formanţii săi ( F I I I , F I V , F V , F V I ) , timbrul extra-vocalic, pene
tranţă şi duritatea voci i , datorate atât calităţii sursei de atac cît şi tehnicii vocale a 
subiectului , care ştie să îşi muşohiularizeze efectorul laringian creînd mart impedanţe 
reîntowse pe laringe. 

a) — I n cazul primelor sonagrame, ( I ) , subiectul A . V . a prezentat prin urmare 
sunete emise c u o tehnică vocală defectuoasă, c u slabă impedanţă reîntoarsă pe 
laringe, cu efectorul vocal nemuşchiularizat, glasul său fiind lipsit de penetranţă, fără 
calitate. Ceea ce apare în această zcmă, l a unele vocale ([i] (1) şi [ă] ( I ) ) , reprezintă un 
fapt izolat de duritate care, pentru [ă.] ( I ) , poate fi interpretat ea o metalizare rino-
faringală, avînd în vedere strârntimea benzii de frecvenţă. 

b) — I n cazul ultimelor sonagrame, ( I U ) , A . V . demonstrează, d in contră, o 
tehnică vocală capabilă a crea o mare impedanţă reîntoarsă pe laringe, cu muşchiu-
larizarea electorului vocal şi excitarea unor rezonatori speciali prepalatali, glasul său 
prezentând o calitate superioară a electorului laringian, dobândită prin studiu, şi, ca o 
consecinţă, o penetranţă, reală, evidentă prin comasarea Io rulanţilor extra-vocaliei supe
riori frecvenţei de tăiere a pavi l ionului şi, aceasta, pentru toate vocalele. 

P e scurt, diferenţa între cele două sonagrame reprezintă, de fapt, distanţa dintre 
vorbirea curentă, realizată de orice vorbitor, şi vorbirea de performanţă, sonagramele 
(III), vorbire realizabilă n u m a i de un profesionist vocal, posesor al unei superioare 
tehnici de emisiune vocală. 

Ştiind că : 
1) — Orice încăpere răspunde m a i bine în domeniul frecvenţelor înalte decit 

în acela a l frecvenţelor joase ; 3 1 

2) — conductul auditiv exteni a l urechii umane joacă rolul unei cutii de rezo
nanţă, avîndu-şi vibraţia proprie în jurul frecvenţei de 3.400 de J lz şi. in general, 
sensibilitatea mai mare în banda de frecvenţă cuprinsă între 2.000 şi 5.000 do H z 3 2 , 
sunetele d i n această zonă fiind percepute cu sporită uşurinţă ; 3 3 

3> Bădărău, E., Grumăzescu, M. : Bazele acusticii moderne. E d . Acad. 1961 
3 2 Op. cit. ant. 
3 3 Fabre , R . , Rougier, G . : Pliysiologie Medicale. Paris, 1961 ; R u c h , T . , Fulton. J . : 

Fiziologie medicală şi biofizică. Ed. 18. Ed. Med. 1963. 
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3) — perceptibilitatea vorbirii osie datorată componentelor de frecvenţă r i d i 
cată , în asa măsură încît anulîndu-se aceste componente întT-un sistem de transmisie 
perceplibillitatea vorbirii a r scădea 3 5 şi .ştiind de asemenea că : 

4) — directivitatea este mai mare pentru frecvenţele înalte, armonicele unui 
sunet vocal avînd o direotivitate cu atît mai mare ou oît au un număr de ordine mai 
ridicat pe scara spectrală 3 . 

putem trage următoarele concluzii finale : 
a) — nu tonte vooaiele cu indicat ivul (I) au aceeaşi penetranţă şi direotivitate, 

odată ce formanţii timbrului oxtra-vocalic nici nu sînt reprezentaţi la unele dintre ele. 
I n această situaţie, vocalele respective, — în cazul discutat în ordinea : [o], [ej, 

[a] , [i] , [u] — , n u vor satisface în mod egal cerinţele : pereeptibilităţii, conductului 
auditiv extern, capacităţii sălilor de spectacol îşi directivităţii. 

Efectul acustic, al acestei oscilaţii în existenţa frecvenţelor înalte, de la o vocală 
la alta, este cunoscutul fenomen a l ..fedingurilor vocal" de sală", acea evidenţiere 
sonoră, involuntară, a unor silabe, avînd ea cenitru silabic o vocală cu frecvenţe acute 
în spectru, şi acea estompare a altor silabe, avînd ca centru silabic o vocală lipsită de 
frecvenţe acute în speotru. ultimele fi ind, deci, lipsite de penetranţă, direotivitate şi 
portanţă. fenomen sesizat practic de orice spectator. 

Efectul fiziologic a l acestui mod de emisiune vocală, — dovedit, prin lipsa pene-
tranţei, ca reprezentând o tehnică cu slabă impedanţă reîntoarsă pe laringe — . este 
funcţionarea defectuoasă a efectorului laringian şi. ea o oonsecinţă. incapacitatea sa de 
i\ face faţă celor patru mari exigenţe ale vorbiri i de teatru în domeniul : frecvenţei, 
intensităţii, t imbrului şi neoboselii. 

Efectul estetic, în mod ' corespunzător, este şi el negativ, cauza putând fi numai 
insuficienta pregătire în domeniul tehnicii vocale elementare şi speciale, insuficienţă 
care impune „volens nolens" încorsetarea unor variate conţinuturi într-un unic şablon 
realizabil în planul expresiei. 

b) — Toate sonagramele eu indicativul ( I I I ) prezintă, în schimb, vocale cu 
aceeaşi penetranţă, directivitate şi portanţă, odată ce formanţii superiori apar în aceeaşi 
zonă şi cu amplitudini asemănătoare pentru toate vocalele. 

în această situaţie toate centrele silabioe vocalice vor satisface cerinţele : percep
tibilităţii, conductului auditiv extern, capacităţii sălilor de spectacol şi directivităţii, 
efectul acustic f i ind , în primul rînd. eliminarea ..fedingurilor vocale de sală", iar efectul 
fiziologic : asigurarea condiţiilor optime de funcţionare a efectorului laringian, aflat sub 
influenţa mecanismului protector al marilor impedanţe reîntoarse, prin care se favo
rizează realizarea maximă a celor patru exigenţe ale vorbiri i şi cântului de performanţă. 

Cât despre domeniul estetic, — în cazul unei astfel de tehnici vocale, capabilă 
să satisfacă mari imperative fiziologice şi acustice, — se poate spune că îşi are oferite 
premisele pentru a realiza diferitele conţinuturi a'bordate pr in adecvate corespondenţe în 
planul expresiei. 

In încheiere trebuie precizate următoarele : 
— în rândurile de m a i sus a u fost expuse doar câteva dintre aspectele concrete 

care fac ca metoda pe care a m prezentat-o să se deosebească fundamental de oricare 
altă metodă, atît ca principi i pedagogice, tehnici şi procedee puse în lucru , cît şi ca 
randamente acustice-fiziologice ; 

— exemplele şi discuţiile purtate s-au limitat n u m a i la unele elemente de teh
nică vocală elementară şi specială, şi aceasta referitor la principiul original a l realizării 
unor m a r i randamente acustice pr in procedeul acustico-fizioilogic al obţinerii unei noi 
baze articulatorii , «pecifică vorbiri i şi cântului de performanţă. 

Şi, în sfîrşit. trebuie reţinută ideea că : 
— metoda pe care o practic urmăreşte sistematic ^pregătirea terenului " pentru 

scopul final pe care trebuie să îl reprezinte domeniul estetic a l artei vocale, tehnicile 
vocale prezentând u-se n u ca scop în sine, c i Ca bază materială, structură pe seama căreia 
urmează a se dezvolta procesul de suprastructură a l creaţiei artistice propriu-zise. 

3 4 E m e r i t , E . : Phonetica 14 : 193—236 (1966) 
Phonetica 17 : 208—230 (1967) 

3 5 Bădărău, E . , Grumăzescu, M . : op cit. ant. 
3 6 Husson, R. : Pliysiologie de la phonation, 1962, p. 451. 
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T A B L O U L I 

Decorul reprezintă încăperea — birou a unui depozit de mărfuri de consum dintr-iun 
oraş de provincie. într-o boxă, biroul responsabilului. în rest, oîteva mese de lucru, 
evident mai modeste. Pe una dintre mese se află şi o maşină de calculat, la care 
lucrează Mariana Valentin. L a alte două mese, din colţul opus, Mimi şi F i i i , funcţionale. 
Dimineaţa, devreme... Pe scenă nu e nimeni. Singur, biroul Marianei Valentin, prin neo
rânduiala hârtiilor de pe el , sugerează că acolo se lucrează, dar Mariana nu e la locul ei. 
Mimi şi Fi f i sosesc împreună. A u depăşit prima tinereţe, dar fac totul ca acest lucru să 
nu se observe. 

F I F I : Abia aştept, dragă, să văd ce ţi-a scris 
Pompilică... 
M I M I : 0 clipă, scumpo, să-mi trag sufle¬
tul... Cu aglomeraţia asta din autobuz am 
crezut că mă sidoc. Şi mojicul ăla care n-a 
vrut să-mi cedeze locul. . . 
F I F I : Unde sînt bărbaţii de altădată ? Poftim, 
domnişoară... N u vă deranjaţi, domnule... 
Dar e o plăcere pentru mine, domnişoară... 
M I M I : Dacă nu i-aş fi atras atenţia, tu !... 
I -am zis că sînt o femeie care munceşte, că 
merg la lucru. . . Ce crezi că mi-a răspuns ? 
Că şi el munceşte şi că vine de la lucru. . . 
Holărit, scumpo, nu mai sînt maniere pe 
lumea asta... 
F I F I : Ce maniere, care maniere ? Aia de la 
tramvaie ar trebui să pună tăbliţe : bărbaţii 
sînt obligaţi să cedeze locul femeilor, fără 
condiţii. De ce să scrie că au dreptul numai 
femeile gravide sau cu copii in braţe ? Ce, 
sîntem in război ? 
M I M I : Te cred, scumpo, dar babalicul mi-a 
mai făcut şi morală, că e bătrîn, că mir, că 
bîr... Auzi ? Bătrîn ! Cred că n-avea mai mult 
de cincizeci... Ce să mai zic atimci de Pom
pilică al meu. că are cincizeci şi cinci bătuţi 
pe muche ? Şi cît aleargă, sărăcuţul. B a la 
Viena. ba la Roma. ba la Buhuşi. Şi nu că 
l-ar obliga cineva, tu. N u , se oferă singur. 
Zice că mai întii interesele obşteşti. Uite. 
acu' mi-a scris de la Singapore. O fi de
parte, tu ? 
F I F I : Ştiu şi eu ? După nume. că e cam 
latin, o fi prin America, ori prin Africa. A m 
văzut în filmul ăla, că şi acolo s-au bătut 
romanii... 
M I M I : Printre canibali, tu ? Uite-cişa face 
mereu, se propune să plece unde-i mai 
primejdios. Săracul de el. numai să nu pice 
pe mina canibalilor şi să-1 mănîncc... 

F I F I : Lasă, dragă, că nici la Paris nu-i mai 
uşor. De cind cu circulaţia asta... 0 dală te 
calcă, şi gata... 
(Pe replică, a intrat Mariana Valentin. Are 
cam aceeaşi vîrstă ca Mimi şi F i f i , poate e 
chiar mai tînără, dar îmbrăcămintea demo
dată o face să arate cu mult mai bătrînă. 
Ţine în braţe un teanc de hîrtii.) 
M A R I A N A : Ca să nu mai vorbim de detur
nările de avioane şi răpirile de ambasadori... 
Bună dimineaţa, fetelor !... Iar vorbiţi de 
aventurile lui PompUică ? 0 fi sughiţînd, să
racul, pe-acolo pe unde-o f i . 
M I M I : Te rog să-1 laşi în pace, n-am vor
bit cu dumneata... 
M A R I A N A : Mă rog, mă rog, ziceam şi eu 
aşa. Dacă ar fi fost la federaţia de talere 
mai treacă-meargă. N-ar fi fost aşa de peri
culos ca la federaţia de popice... 
F I F I : Dacă Mimi îţi înghite părerile, să ştii 
că eu nu le înghit ! Te rog să nu te ames
teci unde nu-ţi fierbe oala. Că la celelalte fe
deraţii, cu mingi uşoare, oricine se bagă, că-i 
uşor. Dar la popice e nevoie de un bărbat 
zdravăn, cind stringe o popică în braţe... 
M I M I : Mie-mi spui ? 
F I F I : I n schimb, ea s-a cununat cu maşina 
de calculat... Fată bătrînă şi invidioasă... 
M I M I : Bătrînă, da. dar fată ? Mironosiţele 
astea... Treci la maşina dumitale de calculat, 
tovarăşă Valentin, nu-ţi mai băga nasul în 
treburile noastre. 
M a r i a n a se retrage indispusă, la masa ei 
de lucru. îşi aşază hîrtiile în ordine, apoi în
cepe să calculeze. Mimi şi Fi f i se duc la 
birourile lor, scot nişte hîrtii, sporovăiesc 
din nou.) 
F I F I : Las-o, dragă, pe urîta asta... Nu mai 
fi supărată... Om ca Pompilică nu mai gă
seşti, ascultă ce-ţi spun eu... Mai bine citeşte. 
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dragă, ce scrie din Singaporele ăla. 
M I M I (smiorcăindu-se) : Bietul Pompilică... 
si el care... cu prestigiu... printre canibali. . . 
ca aici o oarecare tovarăşă Valentin săd ia 
la fix. 
F I F I : Dragă, dar sensibilă mai eşti... Da:ă 
citeşti îţi trece, ascultă ce-ţi spun, că şi eu 
fac la fel... 
M I M I : Vai , scumpo, ani mai avut prietene, 
dar nici una nu i-a luat aşa apărarea lui 
Pompilică... Cu toate că nu-i place să fie 
apărat de altcineva, decit de mine. am să-i 
spun... Să vezi că are să-ţi facă un cadou, 
un pix.,. 
F I F I : Vai , Mimi dragă, cit de generoasă 
eşti ! (Mimi scoate din poşetă scrisoarea.) 
M I M I : Auzi . tu (Se înveseleşte brusc.) „Mo-
tănel cu ochi căprui..." — n-are importanţă 
că eu am ochi verzi. Cind iubeşte pe cineva 
cu adevărat, orice fel de fiinţă ar fi. el îi 
zice Motănel. şi orice culoare ar avea ochii, 
el le zice căprui... Aşa... „Motănel cu ochi 
căprui. Află despre mine că sînt sănătos, deşi 
aici este mai cald. . . " . Trec peste astea toate, 
tu, în care scrie cum este la Singapore. că 
nu te interesează... Ştii. aşa-i Pompilică. Pe 
unde circulă, scumpo, imî scrie cum e, ce 
fac oamenii, cum o duc, cum stau cu viaţa 
sportivă... Şi pe cuvînl. tu, că stau mai prost 
decît noi.. . Aşa zice el. . . Cică Ia ei nu sînt 
numai amatori, ca la noi. au şi profesionişti. 
Adică sportivi care n u fac sport de dragul 
sportului. îl fac pentru hani şi alte interese... 
Să-ţi vină rău nu alta... Uite aici o pagină 
despre cum dansează şi cîntă folclor... Prostu-
ţul meu dulce... Ştie că eu la televizor nu 
mă uit decît la emisiunile folclorice... A zis 
că de-a ia mă şi iubeşte, că sînt populară ! 
Auzi , tu. ce-a zis ?... 
F I F I : Dar în scrisoare, în scrisoare ce mai 
zice ? Mor de curiozitate... 
M I M I : L a sfîrşit. tu. totdeauna intră în su
biect. Auzi Pentru Motănelul meu cu ochi 
căprui am cumpărat o blană veritabilă. N-am 
s-o aduc cu mine. ci am s-o dau unuia din
tre băieţi, că n-are bagaje multe şi, în plus. 
eu mai rămîn cîteva zile la un schimb de 
experienţă de bowling (Citeşte fonetic). Este 
un joc nou şi dacă mă ajută tovarăşii, că 
şi ei sînt interesaţi să mai slăbească^ ca să 
nu se mai zică toată ziua că stau numai pe 
scaun, pe lîngă popice, mai facem şi o fede
raţie de bowling, că după o partidă de 
bowling arăţi de parcă ai făcut terenul fn-
tr-un judeţ întreg. 0 să am ceva mai mult 
de alergat, dar merită...". 
F I F I : Auzi, dragă, iar Paris , iar Londra , iar 
canibali. . . 
M I M I : Pe cuvint, tu, dacă am văzut oameni, 
la nivelul lui , să se sacrifice aşa pentru bi
nele obştesc... Mă şi tem, Fif i scumpă, să 
nu-i avanseze, că am să îmbătrânesc între 
gară şi aeroporturi... Dar, hai să mai vedem 
ce-i ou hîrţoagele astea, că dacă vine tova
răşul Tănăsache şi vede că n-am făcut chiar 
nimic, iar se ia de noi că nu urmăm exem
plul tovarăşei Valentin. . . D a tu, F i f i . cu el 
nici o mişcare 

F I F I : E ca piatra, dragă... Exterior. . . Zice 
că numai aşa c moral.. . 
M I M I : Adică, cum exterior ? 

(Uşa se deschide şi înăuntru îşi face apa
riţia Matei Oprică. Este un bărbat mijlociu 
de statură, complet chel, îmbrăcat în haină 
cadrilată, iar in picioare poartă pantofi din 
piele de focă. .Mimi şi F i f i , crezînd că e 
Tănăsache, se apucă de lucru.) 
O P B I C A : Bună dimineaţa, doamnelor şi 
domnişoarelor. Pot să vorbesc cu tovarăşul 
Tănăsache ? 
F I F I : Tovarăşul director Tănăsache încă n-a 
venit. Dar dumneata nu poţi vorbi politicos ? 
Intri aici pentru prima dată şi ne iei cu bună 
dimineaţa, de parcă am trăi într-o comună 
şi nu într-un oraş onorabil... 
M I M I : Ce ţi-am zis, scumpo ? Bărbaţii din 
ziua de azi nu mai au maniere. Şi bine-a zis 
cine-a zis, că dacă n-are maniere, va să zi'ă 
nu le are... 
OPRICĂ : îmi cer mii de scuze. Uite ies afară 
şi intru din nou. (Iese şi reintră.) Sărut 
mînuşiţele. Nu vă supăraţi. Aş dori să vorbesc 
cu tovarăşul Tănăsache. 
(Mariana îşi întrerupe lucrul şi intervine.) 
M A R I A N A : Ascultă tovarăşe, ai de gînd să 
ne măi deranjezi mult ? N-ai auzit ? Tova
răşul Tănăsache n-a venit. Vrei să-1 aştepţi, 
bine ; nu vrei , poţi să v i i mai tîrziu, şi iarăşi 
e bine. Tovarăşul Tănăsache la ora asta e 
la conducere şi vine el. . . 
O P R I C A : Păi dacă dinsul e la conducere, 
atunci eu de unde vin ? 
M A R I A N A : Asia dumneata trebuie să ştii... 
OPRICĂ : Tot de la conducere, frumoasă 
doamnă sau domnişoară, deşi aş dori să fiţi 
domnişoară, că şi eu sînt... 
M A R I A N A : Uite ce-i, de mine să nu-ţi baţi 
joc !... 
OPRICĂ : Dacă vă supără că v-am spus 
frumoasă doamnă sau domnişoară şi vă de
ranjează, retractez rapid şi vă spun popular, 
frumoasă tovarăşă... 
M I M I : Auzi . tu. frumoasă, tovarăşă fru
moasă... 
M A R I A N A : Ascultă domnule, tovarăşe, sau 
cum ţi se zice pe-acolo de unde ai venit, că 
de unde zici c-ai venit, n-ai venit, că numai 
tovarăşul Tănăsache se duce... E u aici calcu
lez. Ştii dumneata ce-i aia ? Aici e o gestiune 
de cinci mdioane, şi năvăleşte unul pe uşă 
şi-mi face gestiunea de patru milioane şi 
nouăsute nouăzeci şi opt de mii şi cinşpe 
bani, că din pricina dumitale am greşit cu 
un leu şi optzeci şi cinci de hani. 
O P R I C A : Mii de scuze, tovarăşă... (Sincer 
preocupat. îşi bagă mîna în buzunar şi 
scoate o hîrtie. Se uită la ea, apoi iese afară 
şi cercetează placa de pe uşă. Intră din nou.) 
O P R I C A : Nu-i aici întreprinderea de stofe 
en-gros şi. dacă vrei . cu amănuntul, că la 
mine aici pe bilet aşa scrie. 
M A R I A N A : Exact . Că la alea cu de-amăuun-
lul am şi greşit din pricina dumitale. A c u ' 
trebuie s-o iau de la capăt. 
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F I F I : Şi asta nu i s-a mai întimplat tova
răşei Valentin în toată cariera ei. 
OPRICĂ : Va să zică n-am greşit, şi dumnea
ta te numeşti tovarăşa Valentin.. . 
MARIANĂ : Pentru toată lumea, deci şi pen
tru dumneata : tovarăşa Valentin.. . 
OPRICĂ : Păcat, cînd o femeie se numeşte 
tovarăşa Valentin, nu-mi trezeşte nici un sen
timent. 
M A R I A N A : E u calculez, nu trezesc senti
mente. Şi tovarăşul Tănăsache a zis că eu 
nu trezesc sentimente... 
F I F I : Tovarăşul Tănăsache are gust... 
OPRICĂ : Dacă ar chema-o Ileana, sau Ro
ii ica... sau măcar Valentina.. . 
M A R I A N A : Tovarăşe, te rog la modul cel 
mai principial, să taci, că altfel... 
OPRICĂ : Dacă-mi spui cum te strigau pă
rinţii cînd erai mică ! Tovărăşica Valentin 
sau Valentina ? 
M A R I A N A : (ridieîndu-se de pe scaun) : 
Dacă nu taci. le dau pe uşă afară... 
M I M I : Stai soro, dar noi unde s în tem ?... 
Pe noi văd că nici nu ne bagi în seamă... 
O P R I C A : Auzi , pe dumnealor nici nu le 
bagi în seamă ! 
F I F I : Şi pe urmă. dumnealui îl aşteaptă pe 
tovarăşul Tănăsache. Aşa că, tovarăşe dragă, 
ocupă loc. 
O P R I C A : Auzi , să ocup loc. Ocup. (Oprică 
se aşază mai aproape de Fifi.) 
F I F I : De unde spui că v i i , tovarăşe ? 
OPRICĂ : De Ia Bucureşti... Mi-am lăsat ba
gajul la botei, şi drept aici. 
F I F I : Frumos oraş şi are trandafiri... L a noi 
sînt numai castani. Ah , ce n-aş da să ajung 
la Bucureşti ?!... Aşa să mă tot plimb cu 
tramvaiul. , noaptea prin parc... 
OPRICĂ : Sinteţi cu.. . (Oprică arată degetul 
inelar), adică sînteţi singură ?... 
F I F I : Noaptea, că ziua sînt cu Mimi.. 
O P R I C A : .Vunci am nimerit bine... A ştiut 
tovarăşul Pandelache ce face şi unde mă 
trimite... Cu toate că la început m-am spe
riat cind tovarăşa Valentin a zis că nu i-au 
ieşit socotelile cu aşa de puţin... Că pe mine 
mă trimite numai acolo unde socotelile sînt 
in aer... Şi tovarăşa Valentin e singură, nu-i 
aşa ? 
M I M I : E a are maşina de calculat şi deux-
pieces-ul. I i ajunge... 
O P R I C A : Dacă şi-ar pune o rochie frumoasă, 
mai ales că afară e primăvară, m-ar avea 
şi pe mine... Mie totdeaiina mi-au plăcut 
contabilele... Se uită brusc spre Fifi) . . . şi 
celelalte... Căci baza rămîne banul... . calcu
lul . . . 
Afară se aude o maşină, care f cinează.1 

F I F I : Soseşte tovarăşul Tănăsache... 
TĂNĂSACHE (intră însoţit de un tînăr cu 
un carnet in mînă) : Bună dimineaţa la 
toată lumea... (Se uită roată prin cameră, 
aproape că nu-1 observă pe Oprică, ridicat 
timid în picioare.) Totul e în ordine, totul 
e în regulă ? Nu s-a întimplat nimic în lipsa 
mea ? Hai , fiţi degajate, zîmbiţi... (Arătînd 

spre tînărul care-1 însoţeşte.) Tovarăşul este 
de la presă... Vreau să zic de la ziarul 
nostru judeţean... A venit pe teren, adică la 
noi in oraş, să facă o anchetă despre om. 
Faceţi cunoştinţă... Tovarăşul, cum spuneai 
că le cheamă ? Dar ce importanţă are, tova
răşul este ziarist, adică reprezintă opinia pu
blică, nu ? 
Z I A R I S T U L : Desigur ! Chiar aşa... opinia 
publică... Dar ştiţi eu sînt grăbit... trebuie să 
apuc trenul... Ca să ajung să predau arti
colul... 
TĂNĂSACHE : Foarte bine. foarte bine... 
Aşadar, despre om. O anchetă din oraşul 
nostru. Cînd ai sosit ? 
Z I A R I S T U L : Acum două ore. M-am dus la 
tovarăşul Fusei şi mi-a zis că cel mai nime
rit aţi fi dumneavoastră. U n cetăţean respec
tat, în fruntea unei întreprinderi respecta
bile. Numai că ştiţi, timpul e scurt. Vă rog 
să-mi spuneţi citeva elemente de bază, că 
restul fac eu. Totul era ca tovarăşul Fusei 
să-mi dea un nume... Mai departe merge uşor. 
Titlu : ,.Şi în comerţ există oameni n o i " . 
Sau : . .Eroismul înfloreşte într-un depozit 
de mărfuri". 
TĂNĂSACHE : E foarte frumos. Dar te rog 
să notezi că pe mine, adică pe noi, ne ca
racterizează modestia. Poate că ar fi mai 
potrivit un titlu cam aşa : „Eroism şi mo
destie într-un depozit de textile". Ce zici ? 
Z I A R I S T I C : Perfect. Acum ini-ar trebui şi 
nişte fapte de viaţă, convingătoare, nişte 
cifre. Voi începe aşa : ..Deşi limbajul cifrelor 
este uscat, ele îşi au poezia lor". . . Aşa că. 
vă rog să-mi spuneţi realizările dumnea
voastră faţă de anul trecut... 
TĂNĂSACHE : 10L83 la sută. 
Z I A R I S T U L : Şi faţă de acum doi ani.. . 
TĂNĂSACHE : N-ar fi mai bine s-o luăm 
pe perioade mai lungi. Să zicem faţă de 
acum zece ani. . . 
Z I A R I S T U L : F i e . faţă de acum zece ani . . . 
TĂNĂSACHE : E i . da, faţă de acum ze :e 
ani realizăm 878.96 la sută... 
Z I A R I S T U L : Dar este enorm ! Cum se 
poate ? 
TĂNĂSACHE : E foarte simplu : pe atunci 
întreprinderea nu exista... 
ZI A R I S T U L : Admirabil ! Un subtitlu : . .Din 
nimic, o întreprindere prosperă î ..Mi-am no
tat. Dar e tîrziu. abia dacă mai ajimg la 
gară... Să n-aveţi nici o grijă, restul pun eu... 
Mai aveţi ceva de adăugat ? 
TĂNĂSACHE: Da. Poză solemnă.) Este o 
vie realitate faptul că reţeaua noastră co
mercială, ca de altfel a întregii ţări. cunoaşte 
o puternică dezvoltare, se modernizează neîn
trerupt, iar volumul desfacerii produselor se 
află în continuă creştere... 
Z I A R I S T U L : Am notat tot. Vai. dar frumos 
vă mai exprimaţi î 
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TĂNĂSACHE : îmi pare rău ! E u citesc z i l 
nic presa noastră cotidiană. 
Z I A R I S T U L : Vă mulţumesc foarte mult. 
Acum plec... 
TĂNĂSACHE : L a revedere, la revedere şi, 
după ce apare articolul, mai pofteşti pe la 
noi. (îl conduce la uşă, apoi se întoarce.) 
Tovarăşa Valentin, ţi-am spus că vreau să 
te îmbraci altfel ! Acum că tratăm direct cu 
firmele particidare de dincolo (Arată cu 
mîna), trebuie să impunem prin produse şi 
ţinută... Mai ales prin ţinută... Tovarăşă V a 
lentin ! 
M A R I A N A : Da, tovarăşe director. 
TĂNĂSACHE : Ieşi te rog în faţă. 
(Mariana se ridică de la birou şi, timidă, 
se opreşte în mijlocul camerei. Tănăsache se 
învîrte în jurul ei, apoi se duce la un sertar 
şi scoate o foarfecă. I-o întinde Valentinei.) 
TĂNĂSACHE : Miine vi i mini . A m constatat, 
am văzut, merge. Picior, nimic de zis. Tre 
buie să ne ini punem, dragii mei. să ne im
punem. Să fiţi mai lejeri, mai bine dispuşi... 
(Dă cu ochii de Oprică.) Dumneata cine eşti. 
tovarăşe ? 
OPRICĂ : Numele meu e Oprică Matei... 
Mateiaş, pentru tovarăşul Pandelache... 
TĂNĂSACHE : Aşadar, tovarăşe, ai sosit. 
Nici n-ai idee cită nevoie am de dumneata. 
De cînd mi-a spus tovarăşul Pandelache că 
are o rudă, imediat i-am zis s-o trimită la 
noi. ca să depăşim planul. Centrul educă, 
cheltuie şi ne trimite ajutoare pregătite şi de 
încredere. De acord, tovarăşa F i f i ? 
F I F I : De acord, tovarăşe director Tănă
sache. 
TĂNĂSACHE : De acord, tovarăşa Mimi ? 
M I M I : Se poate, tovarăşe director ? 
TĂNĂSACHE : De acord, tovarăşa Valentin ? 
M A R I A N A : Desigur... 
TĂNĂSACHE : Vezi . dragă tovarăşe, eu nu 
concep nimic pînă nu mă sfătuiesc cu colec
tivul în subordine. Nu-i aşa tovarăşe... cum 
spuneai că te cheamă ? 
OPRICĂ : Mateiaş, îmi zice tovarăşul Pan
delache. 
TĂNĂSACHE : Mateiaş am să-ţi zic şi eu, 
că dacă te-a trimis tovarăşul Pandelache, în
seamnă că-mi eşti ca u n frate. N u ? 
OPRICĂ : N-aş fi îndrăznit... 
TĂNĂSACHE : Să îndrăzneşti, să îndrăzneşti, 
că aşa e bine, unde am ajunge, dacă 
n-am îndrăzni, frate Matei ? Noi aici ne avem 
ca fraţii... (Priveşte în jur) , ca fraţii şi suro
rile, nu- i aşa fetelor ? Că bine a zis cine-a 
zis, eu ţi-s frate, tu-mi eşti frate şi aşa mai 
departe... A i să te simţi perfect la noi. L a noi 
ai să te simţi perfect. Sper că ai făcut cu
noştinţă cu fetele noastre. Imposibd să nu fi 
făcut. 

OPRICĂ : Simpatice, tovarăşe Tănăsache. 
TĂNĂSACHE : Simpatice, şi atît. Morala, 
cred că ţi-a spus tovarăşul Pandelache, la 

noi, lege. Sentimente exterioare. Atît. Inte
rioare, nu. Nu admit. 
O P R I C A : Sînt dulci, tovarăşe director... 
TĂNĂSACHE : Dulci , da, avem legături şi 
cu fabrica de zahăr. Livrăm americă pen
tru salopete româneşti, dar atît. Pînă aici. Noi 
avem principii , tovarăşe... Cum ai zis ?... 
OPRICĂ : Mateiaş. 
TĂNĂSACHE : Mateiaş, principii severe. 
Uite, de exemplu eu, eu nu sînt căsătorit şi 
nu admit ca aici să lucreze oameni căsă
toriţi. Aici , la vîrf... Jos, da. Toată gîndirea 
creatoare trebuie concentrată pozitiv, aici, la 
muncă, la dăruire. O femeie sau un bărbat, 
in afara producţiei noastre, te obligă la ten
taţii. Stofă, costume, lucruri cu amănuntul... 
Gînduri care ies de aici , afară şi... Şi gin-
durile trebuie să fie toate la producţie. Aşa 
că, frate Mateiaş, vei lucra la biroul acesta. 
Nu-i nevoie să-ţi spun ce ai de făcut, dacă 
vii din partea tovarăşului Pandelache. Sala
r iul , nici o grijă. A m să vorbesc cu tovară
şul Fusei . Totul o să fie în ordine. Toţi de
pindem de tovarăşul Pandelache, şi el de 
noi. că altfel unde am ajunge dacă fiecare 
ar fi de capul lui ? 
OPRICĂ : Dar nu ştiu ce să... 
TĂNĂSACHE : Te-a trimis, cine te-a tri
mis ! înseamnă că ştie el de ce te-a trimis. 
Stai jos. Şi acum, la treabă. 
Tănăsache intră în nişa rezervată lui. Se 

aşază pe scaun. îşi scoate stiloul, se uită la 
peniţă, apoi îl pune pe masă. Apasă pe un 
buton de trei ori.) 
M A R I A N A (se aranjează) : Pe mine mă 
cheamă. (în timp ce se îndreaptă spre uşă. 
Mariana îşi ridică mult fusta sub taior, ca 
să pară cît mai scurtă.) 
TĂNĂSACHE : După cum ştii, tovarăşă V a 
lentin... (îi face semn să se aşeze. Mariana 
preferă să ocupe un sfert de scaun doar), 
astăzi v in revizorii . îi cunoşti, nu ? 
M A R I A N A : Tovarăşul Melinte şi tovarăşul 
Bulzoi . ca anul trecut, aşa mi-aţi spus, că 
eu nu-s de un an. 
TĂNĂSACHE : Ca anul trecut, ca acum doi 
ani, ca acum cinci ani şi sper că şi peste 
zece ani. . . E u am încredere în ei, ei au în
credere în mine, şi tovarăşul Fusei are încre
dere în noi toţi... 
M A R I A N A : Noi trăim pe bază de încre
dere... 
TĂNĂSACHE : Adevărat, adevărat. Dar bine-a 
zis cine-a zis, că şi încrederea trebuie contro
lată. Deci tovarăşii v in să ne controleze în
crederea pe care le-am dat-o. 
MARIANĂ : D a , tovarăşe director, să ne-o 
controleze.., 
TĂNĂSACHE : Dumneata le dai socotelile 
pregătite, ei semnează şi totul este în regulă. 
Numai să nu-i ţii mult, că sînt invitaţii mei 
la masă... 
M A R I A N A (smiorcăindu-se) : Tovarăşe Tă
năsache, eu zic să ne controleze mai ttrziu, 
dacă se poate. 
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TĂNĂSACHE : Cum să ne controleze mai 
lirziu, cînd noi avem un plan cînd să fim 
controlaţi, iar ei au un plan cînd să ne con
troleze, iar la restaurant, tot după plan, dc 
acum două săptămîni am comandat sarmale ? 
Dumneata crezi că sarmalele se fac şi se des
fac aşa cum vrem noi ?... 
M A R I A N A : Nu mi-au ieşit socotelile, tova
răşe Tănăsache... 
TĂNĂSACHE : Asta-i bună !... Cum nu ţi-au 
ieşit socotelile ? Atunci dumneata, pentru ce 
eşti plătită dacă nu ca să-ţi iasă ? 
M A R I A N A : Vă rog să mă scuzaţi, dar mi-a 
ieşit o diferenţă de un leu şi optzeci si cinci 
de bani. Şi dacă iese o diferenţă aşa mică, 
înseamnă că ceva nu- i în regulă... 
TĂNĂSACHE (se ridică de la masă şi se 
propteşte cu ambele mîini de birou) : Tova
răşă Valentin, dar asta-i nemaipomenit ! Dacă 
ţi-ar fi ieşit o diferenţă de un milion, mai 
treacă-meargă... N-aş fi ridicat tonul nici la 
două milioane. Asemenea sume se pierd n u 
mai la ministere, ori noi nu sîntem minis
ter. Noi sîntem întreprindere en-gros şi cu 
amănuntul, şi n-avem dreptul să pierdem la 
amănunte. Dumneata ştii ce-i un leu şi opt
zeci şi cinci de bani ? 
M A R I A N A : 0 valoare, tovarăşe director... 
TĂNĂSACHE : Deci iată că ştii... 0 valoare. 
Şi dumitale îţi iese in plus, o valoare. Tova
răşă Valentin, te rog să laşi foarfecă la locul 
ei şi să nu-ţi mai tai fusta. Nu mai vreau 
mini. . . Şi eu care voiam să am cu dumneata 
relaţii exterioare principiale. Nu mai pot, gata. 
nu mai pot ! Să-ţi iasă o diferenţă tocmai 
acum, cind tovarăşul Fusei mi-a semnat hirtia 
ca să plec în delegaţie la Viena, şi cînd ace
laşi tovarăş Fusei a intervenit la forurile 
competente să-mi iasă viza mai iute ? Şi cind 
tot tovarăşul Fusei mi -a telefonat azi dimi
neaţă că paşaportul e gata şi că mi-a fost 
trimis de la Bucureşti ? Ce-o să zică tovarăşul 
Fusei , cînd o să afle că avem o diferenţă ? 
O diferenţă de un leu şi optzeci şi cinci de 
bani ! Tovarăşul Fusei ce-o să zică ? Te rog 
să te duci la maşina dumitale de calcul şi 
fă în aşa fel încît ori să-ţi iasă o diferenţă 
substanţială, ca să nu poată fi adevărată, ori 
să nu-ţi iasă nici una. U n a din două. (Ma
riana începe să plîngă.) Te rog să te duci şi 
să plingi profund şi cit mai autocritic în 
camera cealaltă, ca să-mi treacă nervii . Mi-ai 
făcut nervi , tovarăşă Valentin. . . Nervi. 
(Tănăsache apasă pe buton de patru ori. 
Mariana iese. De la masa ei se ridică F i f i . 
Are un mers de felină. Nici nu se uită la 
Mariana.) 

F I F I : M-aţi chemat, tovarăşe Tănăsache ? 
TĂNĂSACHE : Da , te-am chemat. (Fifi se 
apropie.) Te rog, te rog... 
F I F I : Ce rău le-ai făcut, Tăsică... N-ai mai 
venit pe la mine de o lună... Mi-e aşa de 
dor... 

TĂNĂSACHE : Vreau să-ţi spun că relaţiile 
noastre exterioare s-au terminat, sau sînt pe 
cale să se termine... 
F I F I : Tăsică, tu mă minţi, mincinosule... Că 
aseară am trecut pe la madam... ştii tu, că 
nu vreau să audă nimeni pe la cine şi mi -a 
spus că ai luat două brăţări... Pentru cine 
le-ai luat, Tăsică. dacă nu pentru mine ?... 
TĂNĂSACHE : Ţi-a spus madam... că am 
luat... ? 
F I F I : Da , că ai luat... Şi după cît eşti de 
exteriorizat de mine, ştiu că în curind ai să 
te interiorizezi şi că ai să mi le faci cadou. 
(Tănăsache se plimbă nervos prin birou. 
TĂNĂSACHE : Deci, F i f i , înseamnă că simţi 
şi tu aşa cum simt şi eu... 
F I F I : Cind am simţit eu altfel. Tăsică ?... 
Că nenorocita aia de Mimi , iar primeşte o 
blană de la PompUică. I-o aduce unul din 
băieţii lui . Adineauri am plîns... D a , să ştii 
cam plîns... Nu se vede, că m-am dat cu 
rimei franţuzesc şi ăsta nu se topeşte. 
TĂNĂSACHE : Te rog, cînd plîngi, să te dai 
cu rimei românesc, vreau să văd şi eu... Adică 
Pompilică... Bine. . . Uite ce-i F i f i . Iată, draga 
mea, în ce chestiune personală şi de mare 
interes obştesc te-am chemat. A venit azi 
ăla (Arată cu capul spre camera vecină.) 
Nasul meu mare îmi spune... 
F I F I : Tăsică, cum poţi vorbi de nasul tău 
aşa ?... 

TĂNĂSACHE : Draga mea, nasid meu mare 
îmi spune să fim atenţi... T ipul e prea prost 
ca să fie trimis de Pandelache... Oamenii 
lui Pandelache ştiu ce au de făcut, ori el a 
venit şi nu ştie ce are de făcut... Nasul 
meu... 
F I F I : Tăsică, nasul tău e cel mai.. . 
TĂNĂSACHE : . . .mai mare detectiv, şi tu, 
pe lingă el, să fii cu ochii în patru, că la 
tine, dragă F i f i , ochii sînt totul... Relaţiile 
noastre exterioare, de la ochi au început. 
Aşa că, dacă vrei să primeşti... (Sună tele
fonul ; din camera alăturată se mai aude 
încet plînsul Marianei.) Mi se pare că am 
<ubapreciat-o pe Valentin. Uite, nu mai am 
nervi de loc. A învăţat să plîngă cu perso
nalitate. 
F I F I : Tăsică, urita aia. . . (Telefonul continuă 
să sune.) 
TĂNĂSACHE : I n orice lucru urit stă altul 
frumos. Nici nu şlii unde stă şi cum stă. 
Datoria noastră e să cercetăm, să concluzio
năm, şi cit mai ştiinţific. Ce făceai dacă nu 
te cercetam la timp, F i f i , cu sentimentele 
mele exterioare ? Niciodată n-aş fi visat să 
ajung la . . . 
(Ii face semn lui Fi f i să plece. Ridică re
ceptorul.) Da , tovarăşul Fusei . Mi-am dat 
imediat seama că sinteţi dumneavoastră, 
după cum suna telefonul... Da , eram pe 
scări, a trecut tovarăşul adjunct al dumnea-
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voastră pe la mine... Aşa că... Vai . tovarăşul 
Fusei , de ce să vă cereţi dumneavoastră 
scuze... Domnea voastră m-aţi atenţionat să 
ne respectăm superiorii, înainte de toate. 
L - a m invitat poimîine, la masă... V i n pe la 
dumneavoastră, tovarăşe Fusei , dar înainte 
vă aştept... Da , da, v-aţi gîndit bine... E pre
ferabil să veniţi cu copilul... I i aranjăm un 
costum, pe cinste, din alea pe care le păs
trăm. Nu, nu le băgăm pe piaţă, că nu-s 
pentru oricine... Perfect. Vine şi tovarăşa ?... 
Foarte, foarte bine... Ştiţi, vine toamna şi 
după toamnă, odată vine iarna. Să trăiţi, 
tovarăşe Fusei , să trăiţi mult de tot, cît mai 
mult dacă se poate... şi cit mai bine, cum 
bine-a zis cine-a zis... Vă aşteptăm cu toată 
dragostea... 
-Convorbirea telefonică, mai ales ultimele 
replici au fost rostite de Tănăsache foarte 
tare, ca să fie auzite şi de cei din camera 
vecină. După ce pune receptond în furcă, 
deschide uşa spre biroul alăturat.) 
TĂNĂSACHE (către Mariana) : Aţi auzit, 
vine însuşi tovarăşul Fusei . Tovarăşul Fusei 
însuşi vine ! (Mariana a intrat după direc
tor în camera lui . Acesta continuă.) Deci, 
tovarăşa Valentin, ne-am înţeles. Nici o 
vorbă. Du-te şi ia totul de la început. Şi 
cit se poate de iute... Mîine vreau să le văd 
in mini. . . 
M A R I A N A : N-o să-mi stea bine, tovarăşe 
director... E u sînt urîtă... 
TĂNĂSACHE : Da , tovarăşa Valentin, eşti 
urîtă, recunosc, ai dreptate. Dar ai văzut 
dumneata femeie frumoasă, cinstită ? Cu 
copii, la casa ei şi gospodină, ca să nu mai 
zic de maşina de calcul. . . 
M A R I A N A : N-am văzut, adică mai greu 
dar n-am văzut... 
TĂNĂSACHE : Vezi , tovarăşa Valentin, vezi ? 
Acum du-te şi poartă-ţi urîţenia, cu demni
tate şi cu fruntea sus... Că bine-a zis cine-a 
zis. nu-i frumos ce-i frumos, ci-i frumos ce-i 
urît pe dinafară... Sau cam aşa ceva... Pen
tru mine. contează frumuseţea sufletească... 
M A R I A N A : Aveţi dreptate, tovarăşe direc
tor... Că nici nu ştiţi ce suflet bun am... 
Că şi dumneavoastră aveţi suflet bun.. . 
TĂNĂSACHE : Tovarăşa Valontin, presimt 
c-o să-ţi iasă socotelile. Trimite-le la mine pp 
Fifi şi pe Mimi. . . 
M A R I A N A : Da, tovarăşe director, şi nu mai 
pling. că nu mai sînteţi supărat. 
(Intră Mimi şi Fifi .) 
TĂNĂSACHE (către Mimi) : Tovarăşul Fusei 
ne face cinstea de a veni el însuşi în mij 
locul nostru, împreună cu tovarăşa şi cu co
pilaşul. Cum intră, voi vă uitaţi bine ba 
băiat, apoi fuga la depozit şi aduceţi două. 
cinci costume de haine. Mai aduceţi şi ceva 
materiale pentru doamna, adică pentru to
varăşa. E l nu mi-a spus nimic de ea, dar 
să n-o lăsăm să plece cu mîna goală. Că e 
soţia lui tovarăşul Fusei . înţeles ? 
F I F I : Da. . . 

TĂNĂSACHE : Şi lotul spontan, ci l mai 
spontan. Să nu se bage de scamă că e ceva 
aranjat dinainte. Hai . plecaţi. Şi nu vă mai 
parfumaţi in halul ăsta, că m-apucă durerea 
de cap. 
(Mimi şi F i f i ies din birou. Se aude o 
maşină, oprind. Intră Fusei cu soţia şi copi
lul. Ult imul , un vlăjgan de aproape doi 
metri, cu toate că n-are mai mult de 
optsprezece, nouăsprezece ani.) 
TĂNĂSACHE (din uşă) : Să trăiţi, tovarăşe 
Fusei . Sărut mîna... Bine-ai venit pe la noi, 
tinere... Splendidă generaţie... pe măsura 
viitorului. . . Că mai ieri umblai în pantaloni 
scurţi... 
F U S E I : Ce să-i faci ! E i cresc, noi îmbă-
trînim... 
TĂNĂSACHE : E h e i . îmbătrânim, muncind 
pentru ei... Ca să le facem o viaţă mai bună, 
mai frumoasă... 
TOVARĂŞĂ F U S E I (o femeie mică, corpo
lentă) : Ce muncă, tovarăşe Tănăsache ? Ne 
sacrificăm. Noi parcă ştim ce-i aia viaţă ? 
Nici tu timp liber, nici tu o distracţie sau un 
cia-cia-cia. Şi asta, ca generaţiile viitoare să 
n-aibă griji . . . 
F U S E I : Să nu exagerăm şi să nu mîniem 
pe Dumnezeu, dragă Miţa. . 
TĂNĂSACHE : Rună, tovarăşe Fusei . bună... 
Să nu mîniem pe Dumnezeu. Bună. A m s-o 
ţin minte pentru cercul de luptă împotriva 
misticismului.. . Că eu, ştiţi, sînt şi la cercul 
de luptă împotriva misticismului. Şi lupt. 
tovarăşe Fusei , lupt... Dar era să uit. (Arată 
spre Oprică.) Dinsul este tinărul pe care l-a 
recomandat tovarăşul Pandelache, ştiţi dum
neavoastră, de la minister... Cum ziceai că 
te cheamă, frate ? 
OPRICĂ : Frate Mateiaş Oprică... 
TĂNĂSACHE : Dinsul este dumnealui, iubi 
tul şi stimatul tovarăş Fusei . împreună cu 
tovarăşa... 
O P R I C A : Sărut mîna, doamnă... 
TĂNĂSACHE (II corectează.) Sărut mîna, to
varăşă... 
F U S E I : Lasă, dragă Tănăsache, nu te mai 
formaliza... Tinere, nu-1 lua în seamă. A u 
trecut vremurile alea. Noi nu mai judecăm 
acum dogmatic şi sectar ca altădată. Ne-am 
mai luminat şi noi... Sîntem în pas cu vre
mea, înţelegi ? Acum, contează cum gîndeşti 
şi cum lucrezi, şi, mai ales. cum lucrezi gin-
dind. Totid e ştiinţă, iar ştiinţa s-o simţi. 
Aşa că, să fii dumneata un element sănătos 
şi constructiv... 
TĂNĂSACHE : Constructiv sută la sută şi 
element... Ce să mai vorbim. Că dacă l-a 
trimis tovarăşul Pandelache de la minister, 
sigur că e un element bun.. . 
F U S E I : B u n . rău. n-are importanţă. Totul 
e să fie element ! (Mimi şi Fi f i sosesc ou 
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braţele încărcate de haine şi materiale. Cos
tumele sînt toate cadrilate, aşa cum e de 
altfel costumul pe care îl poartă băiatul lui 
Fusei.) 
TOVARĂŞA F U S E I : Frumoase-s, doamne... 
Să treacă copilul alături şi să le încerce. 

Băiatul trece în camera alăturată.) Măcar 
atîta bucurie să aibă şi el. săracii. Că-1 trin-
liră la facultate, bietul copil. Aici . la liceu, 
a fost eminent : a trecut la toate corigentele. 
Acolo, la Bucureşti, din trei nu l-au scos. 
Ce vrei, dragă, fără protecţie, fără nimic ? 
F U S E I : E i , lasă. O să stea un an acasă, că 
n-o fi gaură hi cer... Dar la anul nu mă las. 
Să ştiu bine că mut ministerul din loc, şi la 
facultate tot îl bag... Să vadă şi el cît e de 
greu să munceşti la nivel înalt... Aşa cum 
muncesc eu şi Tănăsache, cu toate că noi 
n-avem diplome şi alte din astea... 

TĂNĂSACHE : Aşa-i, tovarăşe Fusei , aşa-i... 
L a noi contează experienţa şi cine mai are 
experienţă ca noi !... Dar poale vă intere
sează o stofuliţă englezească, specială, pentru 
dumneavoastră, şi de palton, pentru tovarăşa, 
prima calitate. Adusă cu vaporul, ca să se 
păstreze umezeala lînii... 
TOVARĂŞA F U S E I : Tovarăşe Tănăsache, 
dar eu ain palton... 
TĂNĂSACHE : Dumneavoastră să n-aveţi ? 
Dar ăla era mini . că se purta. Acum trecem 
pe maxi . că se poartă. Că ştiţi, din maxi 
se poate face mini, dar din mini. . . 
TOVARĂŞA F U S E I : Şi nici nu vreau să 
mai scot de la C . E . C . Am scos destul pen
tru băiat : lecţii, profesori. Că ştiţi cum e, 
dacă nu ungi. scîrţîie... 
TĂNĂSACHE : Scîrţîie, unde scîrţîie, tovarăşă 
Fusei, dar la noi, nu. . . L a noi, casă de în
credere. Tovarăşul Fusei are încredere în 
mine, eu am încredere in dumneavoastră şi 
tot aşa, d in încredere în încredere, ajungem 
departe. Căci oameni sîntem, şi nu fiare, cum 
bine zise cine-a zis. 
TOVARĂŞA F U S E I (în şoaptă, către Tănă
sache.) Nu s-au adunat cam mulţi bani ? 
Că n-am plătit nici cumpărătura de acum 
şase luni. . . 
TĂNĂSACHE : Dumneavoastră să fiţi sănă
toşi. N-aţi plătit-o nici pe cea de acum doi 
ani. Dar asta e o problemă ? Pentru noi e 
o bucurie să-1 servim pe tovarăşul Fusei . . . 
Aşa că alegeţi, vă rog. tot ce aveţi nevoie... 
F a c pachet şi vă trimit acasă... Mimi . F i f i . 
trei metri din stofuliţă asta pentru doamna... 
Trei metri, din gris-ul ăla englezesc, adus 
special cu vaporul pentru tovarăşul Fusei . . . 
Plus doi metri în carouri, pentru un parde
siu. Nu tergal... D in lînă pură... 01 huul . 
cum zice englezul... (Băiatul iese din camera 
de alături.) 
BĂIATUL (peltic) : Mie-mi vin bine toate 
costumele... 
TĂNĂSACHE : Şi trei costume pentru copil... 
Totul la pachet... 
BĂIATUL : Le luăm pe toate trei ? Merci. 
tnaman, mergi, papa. 

F L ' S E I : Dar, dragă tovarăşe Tănăsache, nici 
nu ştiu dacă avem nevoie de atîta marfă... 
Ştii doar că am dat indicaţii generale împo
triva stocurilor... 
TĂNĂSACHE : Perfect, perfect, dar tot dum
neavoastră aţi spus că nu poate să existe o 
întreprindere bogată, cu salariaţi săraci. Nu-i 
aşa ?... Sau poate viceversa... Vreţi să spună 
lumea că noi conducem o întreprindere să
racă ? Nu se poate... Că dacă spunem că o 
întreprindere e săracă, înseamnă că şi minis
terul e sărac, şi dacă o tot luăm aşa pe 
scară ierarhică, ce-o să zică străinii despre 
noi ? Tovarăşe Fusei , mi-aţi fost propagan
dist, şi mie ce mi-a intrat în cap din mo
destie, nu-mi mai iese... E u nu vă las să 
greşiţi, principiile dumneavoastră sînt şi prin
cipiile mele. şi invers, că bine-a zis cine-a 
zis... Luaţi-le şi să Ie purtaţi cu plăcere, că 
unul e tovarăşul Fusei şi una este bucuria 
noastră că-1 putem respecta... Că ştiţi dum
neavoastră, o mină spală pe alta şi amîn-
două la un Ioc fac obrazul curat, ca să mă 
exprim în tradiţie... 
F U S E I : Glumeţ, glumeţ, tovarăşul Tănă
sache ! 
TĂNĂSACHE : Glumim şi noi, tovarăşe 
Fusei , că dacă ar fi numai munca, fără o 
glumă două. ce ne-am face ? 
F U S E I : Şi cu paşaportul cum stai ? A venit ? 
TĂNĂSACHE : N-a venit, dar vine. Şi dacă 
l-au trimis şi încă n-a venit, înseamnă că 
e pe drum. iar drumurile noastre sînt sigure, 
tovarăşe Fusei . . . 
F U S E I : In orice caz, înainte de a pleca, 
treci pe la mine. Aşa se obişnuieşte. Să mai 
stăm de vorbă. Oricum, se cheamă că pleci 
într-o altă orînduire. o orinduire rămasă în 
urmă, şi trebuie să fii atent. Aşa că, îţi mai 
spun şi eu din experienţa mea. Cu bine ! 
TĂNĂSACHE : Să trăiţi, sărut mîinile, să 
le purtaţi sănătoşi. Şi mai poftiţi pe la noi 
(Ii conduce pînă la uşă. Se aude o maşină 
pleeînd. Tănăsache se întoarce. Se duce l a 
biroul lui . deschide cu cheia casa de bani şi 
scoate un carnet pe care notează, bolboro
sind.) Tovarăşul Fusei . 6.524 şi treizeci şi 
patru de bani, cu ce a fost, treizeci şi patru 
de mii şapte sute cincizeci şi doi fix. Nu-i 
nimic. Merită. Mult a fost. puţin a rămas, 
cum bine-a zis cine-a zis. 
•Apasă pe un buton de două ori şi în în
căpere intră tovarăşa Valentin. Tănăsache se 
uită la fusta ei scurtată cu foarfecă, apoi îşi 
ridică privirile la faţa surâzătoare a femeii.) 
TĂNĂSACHE : A ieşit, a ieşit, ştiam eu că 
a ieşit... 
M A R I A N A (rizind) : A ieşit cu un milion 
cinci sute de mii mai puţin... 
TĂNĂSACHE : Aşa da. draga mea, aşa da , 
şi cum asemenea sume nu pot pierde decît 
întreprinderile mari . la noi precis că e vorba 
de (» greşeală 
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T A B L O U L I I 
A doua zi , dimineaţa. Acelaşi decor. Mariana, îmbrăcată în mini , proaspăt coafată, 

are faţa numai un zîmbet. 

OPRICĂ : I a te uită !... Sărut miinile.. . Ce 
schimbare la faţă !... 
M A R I A N A : Nu numai la faţă, şi in mine, 
şi în scripte... Dar dumitale nu-ţi dau voie 
să-mi faci complimente... E u sînt o femeie 
cu sentimente exterioare, dar cinstită... 
OPRICĂ : To varăşă Valentin, dar eu nu-ţi 
fac nimic, numai te privesc... Eşti ado
rabilă, pe cuvînt... Totuşi, cred că rama oche
larilor nu se asortează... Cunosc eu un opti-
cian care are rame din pachet. I i scriu la 
Bucureşti, îi trimit bani şi, în trei-patru zile, 
ne asortăm şi la ochi... Dar poţi să mă omori 
şi tot nu-mi trece prin bilă, cum de te-ai 
schimbat aşa de radical ?... 
M A R I A N A : Mi-a ieşit o diferenţă de_un mi 
lion juma.. . Tovarăşul Tănăsache e aşa de 
vesel... Zice că la aşa o diferenţă nu poate 
decît să fie o greşeală... Şi eu sînt aşa de 
influenţabilă... Aseară n-a putut, dar mîinc 
o să poată... 
OPRICĂ : Ce n-a putut ? 
M A R I A N A (se încruntă) : Te rog să nu mă 
tragi de limbă... Tot nu-ţi spun... Şi te rog 
să mă laşi să calculez. Poate mai iese o di
ferenţă... Şi, pînă vin beţivii ăia, vreau să 
termin... Ce-o să mai rîdă... 
O P R I C A : L a aşa o diferenţă nu se poate 
decît rîde... 
M A R I A N A : Asta zice şi tovarăşul Tănăsa
che... Aproape jumătate din bugetul nostru 
e lipsă... Numai, uite, de la ora patru de 
dimineaţă, tot calculez şi pentru a doua 
oară calculele îmi ies bine... 
OPRICĂ : Dacă-ţi ies bine, ce-ţi pasă ? V i n 
Melinle şi Bulzoi , semnează procesul-verbal 
şi gata... 
M A R I A N A : îmi pasă, că înseamnă că este 
o greşeală şi eu trebuie să calculez pînă 
dispare greşeala. Că anul trecut a fost la fel. 
Aia care a lucrat înaintea mea, lot aşa nu 
i-a ieşit, sau i-a ieşit, şi Bulzoi şi Melinte 
au semnat, şi abia p-ormă nu i-a ieşit, şi 
pentru că nu i-a ieşit nici după două luni , 
au dat-o afară, că e incapabilă. 
OPRICĂ : Şi-ai venit dumneata şi dumitale 
ţi-au ieşit. 
M A R I A N A : N u mi-au ieşit. 
O P R I C A : Păi, adineauri ziceai că ţi-a ieşit ! 
M A R I A N A : Mi-a ieşit un milion şi jumă
tate lipsă. 
OPRICĂ : Adică nu ţi-a ieşit. 

M A R I A N A : B a mi-a ieşit... Of !... 
OPRICĂ : Păi, cum ţi-a ieşit, dacă nu ţi-a 
ieşit ? 
M A R I A N A : Păi, mi-a ieşit că nu mi-a ieşit... 
O P R I C A : Atunci înseamnă că s-a furat... 
M A R I A N A : 'Că bine-a zis cine-a zis că eşti 
cam greu de cap şi că de data asta tovarăşul 
Pandelache ne-a trimis un. . . Cine crezi dum
neata că poate să fure la noi, şi încă jumă
tate din buget ?... Că anul trecut, mi-a zis 
F i f i , că tovarăşul Tănăsache numai cu ea 
se exteriorizează, că şi tovarăşul Pandelache 
a rîs de aşa o greşeală. A u rîs, pînă la mi
nister... 
OPRICĂ : Că s-a furat... 
M A R I A N A : Cine să fure, tovarăşe, greu mai 
eşti de cap ?! Dumneata nu-ţi dai seama că 
o asemenea sumă numai ministerele şi în-
treprinderde mari pot pierde ? Şi cine să 
fure ? E u , n u . Mimi şi F i f i , n u , că n-au 
cap pentru aşa ceva... Şi nici n-au nevoie, 
că ele au alte mijloace, care n u intră în 
prevederile codului penal... Dumneata ai o 
figură suspectă, dar în citeva zile... 
OPRICĂ : Atunci, tovarăşul Tănăsache ? 
M A R I A N A : Să ştii că eşti dulce... Săracu', 
ce dulce şi prostuţ eşti... Cum să fure tova
răşul Tănăsache ? E l , un om aşa de bine 
văzut în oraş, şi respectat. (Şoptit.) E şi 
membru în A .G.V .P .S . . . 
OPRICĂ : Ce-i aia A . G . V . P . S . ? 
M A R I A N A : Asociaţia vînătorilor şi pesca
rilor... 
OPRICĂ : Şi el ce este : vînător sau pescar ? 
M A R I A N A : Nici una, nici alta. Dar se duce 
la vînătoare şi la pescuit, pentru că v i n 
toţi şefii judeţului. înţelegi, pentru relaţii. 
Ca să prospereze întreprinderea. Şi-acum, 
ce-mi dai să nu-i spun tovarăşului Tănăsa
che, ce-ai zis despre el ? Dacă nu-mi dai 
ceva, te spun... 
OPRICĂ : Iţi aduc, în două zile, rame dc 
ochelari... 
M A R I A N A : D a numai negre, că alea mă 
prind... Auzi , ce glumă... Să fure tocmai el ! 
Cred că tovarăşul Tănăsache, dacă ar afla, 
ar rîde cel mai tare... 
OPRICĂ : Atunci, tovarăşă Valentin, te rog 
să nu rîdă. 
M A R I A N A : Depinde... 
OPRICĂ : De ce depinde ?... 
M A R I A N A : De dumneata... 
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OPRICĂ : F ac tot ce-mi ceri numai să nu 
mă spui... V rei să rămin pe drumuri ? Vrei 
să mă sinucid ? îmi leg laţul de casa lui de 
bani şi acolo mă spinzur. Ăi să mă ai pe 
conştiinţă toată viaţa... Şi cînd, vreodată, o 
să te exteriorizezi, am să-ţi apar în faţă. 
aşa spînzurat. Cu limba scoasă... 
M A R I A N A : Tovarăşe Oprică, te rog să n u 
mă ameninţi, auzi ? E u sînt o fală influ-
enţabdă... Şi pe urmă dumneata ai făcut o 
glumă bună... Cum o să-i spun ? (Oprică se 
apropie de Mariana şi îi sărută mîna.) 
OPRICĂ : Iţi rămîn recunoscător... 
MARIANĂ : A c u m lasă-mă... Că dacă nu 
mă laşi, te spun.. . (Oprică merge grăbit la 
locul lui.) 
M A R I A N A : Mai bine te-ai duce să-mi cum
peri. . . o prăjitură cu fistic. 
OPRICĂ : Cu fistic... 
(Oprică iese. Mariana se apucă din nou de 
calculat, îngînă un cîntec. Se uită apoi la 
becul din tavan, a cărui tensiune, vădit, osci
lează. Lucrează în continuare. Becul de 
deasupra, de cîteva ori, e gata-gata să se 
stingă. Mariana calculează, apoi se duce şi 
apasă pe ştecberul de la firul maşinii de 
calculat, ca să-1 bage mai bine în priză. Se 
întoarce fredonînd aceeaşi melodie. Se aşează 
la masă. Pe uşă intră Melinte şi Bulzoi. 
Unul e acru, celălalt e bine dispus.) 
B U L Z O I : 'Neaţa tovarăşă, 'mneaţa. (Bulzoi e 
vesel, la buzunarul mic de la haină are 
cinci stilouri de diferite culori, destul de 
groase. Bulzoi scoate un stdou. l i desface 
capacul şi îi bea conţinutul. îi dă stiloul lui 
Melinte, dar acesta arată cu mîna spre sto
mac. Refuză.) Aşa funcţionară mai zic şi eu... 
Conştiincioasă... Conştiincioasă şi frumoasă... 
(Melinte îşi aruncă servieta pe un birou. 
M A R I A N A : Mi-au ieşit, tovarăşe Bulzoi . 
(Ii întinde regsitrul. Bidzoi se uită la fată 
şi, peste umăr, îi dă registrul lui Melinte.) 
B U L Z O I : Cum să nu- i iasă tovarăşului Tănă
sache ?... Păi altfel cum ar lucra el aici de 
aproape zece ani. . . D a ' ia spune, ceva stofă, 
aia a-ntiia, aveţi pe-aici ?... 
M A R I A N A : E u nu pot pentru ca să spun, 
tovarăşe Bulzoi . E u numai cu cifrele, şi ci
frele mi-au ieşit. 

(Se aude un rîs încet, apoi din ce în ce mai 
puternic. Rîde Melinte. Rîde din ce în ce 
mai tare. Bulzoi se uită spre colegul lui , 
rîde şi el, apoi treptat se opreşte. A intuit 
că s-a întimplat ceva cu colegul lui , mai 
ales cînd îl vede pe acesta că îşi duce mina 
la stomac. Bulzoi se apropie şi scoate un 
stilou de culoare roşie.) 
B U L Z O I : Coniac... 
M E L I N T E : H i . . . H i . . . H a . . . Ha . . . Ha . . . Hîc !... 
(Melinte bea conţinutul stiloului şi se pune 
din nou pe rîs.) 
B U L Z O I : Ce s-a întâmplat, tovarăşe Me
linte ? (Către Mariana.) L - a i deochiat, dom
nişoară. A m să trec in procesul-verbal să se 
interzică, in faţa'controlului, a se purta fustă 
scurtă. înnebuniţi oamenii... 

M A R I A N A : E u n-am nici o vină, tovarăşe 
Bulzoi , tovarăşul a zis că... 
B U L Z O I : Interzis categoric... Atentat la 
autoritatea controlului... Ce-i, dragă Melinte. 
ce s-a întimplat ? 
M E L I N T E : U n . . . 
B U L Z O I : Să n-ai, mă, o perforaţie la sto
mac... Să chem un doctor ? 
(Melinte dă din cap că nu.) 
M E L I N T E : U n mi. . . Ha . . . H i . . . Ha . . . (Arată 
cu degetul undeva în registru.) 
B U L Z O I : U n milion jumătate lipsă... (în
cepe să rîdă şi el, tot mai sacadat. După 
ei se ia şi Mariana. Rîd cu toţii. Bulzoi 
mai bea un stilou) : Adică ţi-a ieşit, că nu 
ţi-a ieşit un milion juma.. . Colosal... Melinte, 
termină că sinteni in control. (A observat 
şi el becul care pdpîie. Marianei) : Tovarăşă 
dragă, aşează-te mătăluţă la masă. (Mariana 
se aşează.) I a apasă dumneata pe butoane şi 
spune-mi cit arată că fac doi ori doi ? (Ma
riana apasă.) 
M A R I A N A (se ridică în picioare) : Opt. 
tovarăşe Bulzoi. 
M E L I N T E : Auzi , opt... 
B U L Z O I : Unu cu unu ?... 
M A R I A N A : Trei , tovarăşe Bulzoi . 
(Bulzoi incepe să rîdă din nou, în timp ce 
Mariana plînge.) 
M A R I A N A : E u ani făcut şcoala de conta
bilitate, să ştiţi. 
B U L Z O I : Auzi . că a făcut şcoala de conta
bilitate. I a pune tu, Melinte, stabilizatorul 
de curent. (Melinte scoate dintr-o servietă 
un aparat şi pune ştecberul de la maşina 
de calcul in el.) Acum, tovarăşă Valentin. 
Cit fac doi cu doi ? 
M A R I A N A (plînge în hohote) : Patru. . . 
B U L Z O I (mai bea... un stilou, ultimul) : Refă 
acum toate calculele. 
(Pe uşă, intră Tănăsache.) 
TĂNĂSACHE (surprins că Bulzoi şi Me
linte rîd, in timp ce Mariana calculează la 
maşină) : Tovarăşi, dar se poate, veniţi in 
control şi rideţi în halul ăsta? Dar unde 
siiilem ? Ce întreprindere de prestigiu e asta ? 
Nu admit... 
B U L Z O I : Tovarăşe director, cum să nu 
rîdem. A ieşit o diferenţă in minus de un 
milion jumătate. Spune şi dumneata nu-i de 
rîs ? 
(Tănăsache se uită roată, apoi începe să 
rîdă şi el...) 
B U L Z O I : Şi de unde credeţi ? De la maşină. 
(Bulzoi se uită la marca maşinii.) D i n im
port, altfel, plătită cu valută forte... 
TĂNĂSACHE : Nu înţeleg ? 
B U L Z O I : L a oscilaţiile de curent, adună 
anapoda... 
TĂNĂSACHE : Tovarăşe Bulzoi . nu-ţi per
mit să faci remarci critice la adresa curen
tului nostru. Te rog ! Aţi semnat hîrtiile ? 
Nu ? Atunci veniţi la mine in birou. Astăzi 
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sau mîine trebuie să plec in străinătate. Nu 
pat lăsa întreprinderea cu nereguli în scripte. 
(A ajuns în biroul lui . Se aşază la masă.) 
Prefer să nu plec... Dar e de ris . . . domnule... 
nemaipomenit... Investim valută forte şi uite 
în ce investim !... Cine a comandat maşina 
asia de calcul, tovarăşe Bulzoi ?... Nu-mi 
vine să cred că se comandă de oricine. N u 
pot să cred că dumneavoastră sinteţi străini 
de asemenea comenzi. Nu ? Tovarăşul Fusei 
ar fi pur şi simplu indignat să afle că gre
şeala a ieşit dintr-o asemenea maşină coman
dată in străinătate. De vină este numai to
varăşa Valentin. Nouă, fără experienţă ! 
Cum pot să zic că o maşină de calcul, im
portată, poate să greşească ? De curent nici 
nu mai vorbim. Atunci ? Atunci, numai 
tovarăşa Valentin e de vină. Din cauza ei 
nu pot să plec miine la Viena, în interes 
maxim de serviciu. Nu-i aşa ? Ce-ai face 
dumneata, tovarăşe Bulzoi , dacă a fi în 
locul meu ? Să zicem că tovarăşul Pande
lache, de Ia minister, şi tovarăşul Fusei te-ar 
numi în funcţia de director al acestei 
întreprinderi en-gros şi cu de-amănuntul. 
Cu un salariu frumuşel, minus feluritele coti
zaţii şi cafeaua şi coniacul, pe care le plă
tesc de Ia mine. că am refuzat fond direc
torial. Nu-i aşa ? Că bine a zis cine-a zis, 
dacă sînt director să plătesc, că doar şi eu 
beau cafea şi n u pot bea cafeaua statului. 
Ce-ai face dumneata în locul meu, tovarăşe 
Bulzoi ? Ştii că dacă nu plec azi. sau miine, 
partenerii o să ad)ă o impresie cu totul de
plorabilă despre ţara noastră ? Adică ei stau 
Ia aeroport, cu maşina, şi îl aşteaptă din 
România pe domnul Tănăsache. Nu-i aşa ? 
Aşa-i, tovarăşe Melinte ? Dumneata văd 
că nu ţi-ai luat pe ziua de azi porţia 
de stilouri. Dumneata eşti un om plin 
de bunăvoinţă. Deci nu te întreb pe dum
neata, II întreb pe tovarăşul Bulzoi . 
care mi-e prieten vechi şi în care am toată 
încrederea, cu toate că în control nu există 
prietenii. Ce ai face. tovarăşe Bulzoi , în locul 
meu ? E i mă aşteaptă şi eu nu apar Ia 
graniţa lor, adică la aeroport. Ce impresie 
îşi fac despre ţara noastră ? N-o să zică des
pre noi că sîntem neserioşi ? Ca să nu mai 
spun că pot invoca şi alte motive... mai po
litice. Nu mai zic că o să mă întrebe tova
răşul Pandelache, de ce n-am plecat ! Noi. 
cei cu funcţii medii, sîntem între şi între. 
Pe de o parte, capitaliştii şi contractele, pe 
de altă parte, noi cu superiorii, care ne în
treabă. Pot eu pleca fără procesul-verbal ? 
Nu pot. tovarăşe Bulzoi . Pot eu spune în 
procesul-verbal, că maşina de calcul e de 
vină, că doar dumneavoastră aţi constatat ? 
Iarăşi nu pot. E u nu sînt criticist. Adică să 
spun că e de vină hidrocentrala ? Te rog 
să-mi răspunzi, tovarăşe Bulzoi , că-mi eşti 
prieten şi te stimez. Cum ai proceda în locul 

meu ? Uite, am să-i dau, dacă nu-mi răs
punzi, un telefon tovarăşului Fusei . Ţin 
foarte mult să-i aud părerea. 
(Tănăsache pune mîna pe telefon.) 
B U L Z O I : Vă rog, tovarăşe Tănăsache, nu-I 
supăraţi pentru atîta lucru. Dar ce, ne c u 
noaştem, de azi, de ieri ? Nu-i aşa, Melinte. 
că semnăm 
M E L I N T E : A m semnat şi anul trecut doar,, 
şi sîntem aici. 
B U L Z O I : Pentru tovarăşul Tănăsache sem
năm. Semnăm procesul-verbal, tovarăşe Tă
năsache, şi nu vă mai faceţi probleme, ce 
Dumnezeu ! Pînă vă întoarceţi totul se aran
jează... Aveţi dreptate, numai funcţionara c 
de vină. 
TĂNĂSACHE : Nu, nu , nu sînt de acord, 
nu vreau să se aranjeze. E u o dau afară 
pe tovarăşa Valentin, pentru neglijenţă în 
serviciu şi pentru imoralitate. Femeie în 
toată firea şi vine la servici în mini, că şi 
tovarăşa Fusei s-a uitat la ea, cu nişte ochi 
cil cepele. Disciplina e disciplină. Dar pentru 
că şi voi. stimaţi tovarăşi, aveţi un plan de 
control, bine şi dinainte stabilit, şi n u vă 
pot strica planul, că nici mie nu-mi con
vine să mi-1 strice cineva, mai ales cînd mi 
l-am făcut bine. vă las să semnaţi. 

Bulzoi şi Melinte se grăbesc să semneze. 
Tănăsache se uită la procesul-verbal şi îl 
aruncă neglijent, şi cu ooarecare supărare, 
pe un colţ al biroului. Pune din nou mîna 
pe telefon. Vorbeşte. în timp ce face nu
mărul.) 

TĂNĂSACHE : Uite. dintr-o prostie a unei 
oarecare tovarăşe, să nu mă pot întîlni la 
masă cu dumneavoastră ! Şi ce masă pregă
tisem ! Cu pui şi mujdei, şi la început cu 
icre de crap. aduse tocmai din celălalt judeţ. 
Dar spune dumneata, tovarăşe Melinte. dacă 
mai merge să luăm, în aceste condiţii, de 
supărare, masa împreună. Suune dumneata 
dacă un om ca muie re poate preta să mă-
nînce cu nişte tovarăşi controlori, la resta
urant, cind treburile nu sînt în ordine ? Că 
nu sînt, ăsta e adevărul, cu toate că cifrrle 
au şi ele dreptul uneori să o ia razna. Ce-ar 
putea să zică, de exemplu, tovarăşul Bulzoi 
despre noi ? Adică, după ce-aţi semnat pro
cesul-verbal. în aceste condiţii de nervi şi 
neglijenţă. luăm masa împreună. Nu numai 
tovarăşul Bulzoi ar putea zice, dar zic şi 
eu, personal, că am putea fi suspectaţi de 
cine ştie ce matrapazlîcuri. Nu-i aşa ? 
M E L I N T E : Aşa-i, tovarăşe Tănăsache... 
TĂNĂSACHE : Şi dacă dumneata, tovarăşe 
Melinte, zici că-i aşa, şi tovarăşul Bulzoi , 
ca să nu mai zic de mine. am putea spune 
la fel ! (Se răspunde la telefon.) Aştept, 
tovarăşe, da, directorul Tănăsache la telefon, 
vreau urgent cu tovarăşul Fusei . . . Aştept 
pînă îl găsiţi... (Lui Melinte şi Bulzoi.) Nu 
vă mai spun că am pus de o parte, contra 
cost, se înţelege, şi marfă curată englezească, 
lină pură. adusă special cu vaporul ca să 

60 www.cimec.ro



m i piardă lina din umiditate. Nu v-o pol 
d a acum, din aceleaşi foarte principiale mo
tive, care mă animă şi vă animă şi pe dum
neavoastră. 
B U L Z O I : E u zic, tovarăşe Tănăsache, că prea 
vă formalizaţi, zău. Putem lua masa îm
preună că n-o fi foc. Că i-am spus neves-
ti -mi că mîncăm împreună, şi ea n-a gătit, 
aşa că icrele se pot strica.. . 
TĂNĂSACHE : Nu pot, prietene Bulzoi . Nu 
pot. Conştiinţa nu mă lasă (Sună telefonul. 
Tănăsache ridică receptorul.) Tovarăşul F u 
sei ? Da , eu, tovarăşe Fusei , eu în persoană, 
să trăiţi. Numai de bucurii să aveţi parte. 
Că eu am numai necazuri.. . Să vedeţi, la noi 
lucrează una. Valentin.. . Aţi văzul-o. una 
nouă. A greşit nişte calcule... da, da.. . Am 
să ridic în consiliu problema unei şcoli de 
specialitate, tovarăşe Fusei , aşa n u mai mer
ge... 0 să ridicaţi dumneavoastră ? Da . da. 
de fapt ideea a fost, ca să zic aşa. a dum
neavoastră... D a . da, tovarăşul Bulzoi şi tova
răşul Melinte simt aici. Şi-au dat şi dînşii 
'.cama că e o greşeală flagrantă... Cit Nu
mai vă rog să nu rideţi, tovarăşe Fusei . . . 
U n milion jumătate... (Tănăsache le face 
semn celor doi să asculte în receptor. Se 
aude rîsul lui Fusei.) îmi pare rău că v-am 
făcut să rîdeţi, tovarăşe Fusei , ştiu că după 
masă risul nu-i indicat, cu toate că la dum
neavoastră, care aveţi o construcţie specială, 
s-ar putea sigur să vă facă bine la digestie... 
Da . da. M-am gîndit, tovarăşe Fusei , să vă 
aduc nişte... Da , da. pentru bătături, şi doam
nei un Chanel.. . Da , da, si băiatului, gumă de 
mestecat... Nu. n u . nu sînt aici, avi plecat... 
Da. da. sînt singur tovarăşe Fusei . Cum cre
deţi că-mi permit in faţa unor controlori ?... 
(Tănăsache face ou ochiul, Bulzoi şi Melinte 
zîmbesc fericiţi.) Numai o clipă, tovarăşe 
Fuse i , că s-a încurcat firul, da.. . da... (Le 
face semn celor doi să iasă. Bulzoi şi Me
linte părăsesc camera. în grabă.) D a , to
varăşe Fusei . înainte de a pleca trec pe la 
dumneavoastră... Deci a sosit !... V -am spus 
eu că dacă n-a sosit. însenina că e pe drum.. . 
Da. da. vorbesc pe celălalt. Şi să n-aveţi 
grijă, cum mă întorc, cum le venim de hac 
bătăturilor. (Tănăsache pune receptorul în 
furcă şi face un număr la celălalt telefon, 
vorbind cu altcineva.) N-aţi mai trecut de 
mult pe la noi. şi avem nişte pantofiori... 
Sărut minuşitele. da, eu sînt... Nici nu ştiţi 
ce bucurie mi-aţi făcut că mi-ati recunoscut 
vocea. Da . da. direct de la Guban .. Nu. . . 
Nu-i dăm pe piaţă. Sînt numai pentru per
soanele, pe care le ştim şi le preţuim noi. 
Veniţi ? Perfect... Oricind găsiţi pe cineva sau 
vi-i trimitem la birou. Ştiţi, e mai bine să 
nu se vadă, ca să nu se zică... Purtaţi tot 
treizeci şi şapte jumătate ? Şi nu vă deran
jaţi... îi achitaţi la leafă... Sau l i primă... 
Da. . . vin eu personal şi vi - i aduc... O să-mi 
iau şi paşaportul, da, da.. . 
(Tănăsache se ridică de la birou... Se uită 
la tabloul electric, aflat în perete, şi începe 
să se plimbe prin cameră. Faţa lui devine 

din ce în ce mai încruntată. Deschide uşa 
spre celălalt birou, brusc) : Valentin, la mine. 
(Se retrage, la fel de brusc.) 
M A R I A N A : A m sosit, tovarăşe director ! 
(Rîde.) 
TĂNĂSACHE : Cum îţi permiţi. tovarăşă, să 
rizi . Vi i la mine şi rîzi... Te-ai îmbrăcat cu 
mini şi rîzi. Am ştiut eu că stai prost, nu 
numai cu cifrele, dar şi cu morala. 
M A R I A N A : Tovarăşe director, dumneavoastră 
aţi zis că dacă îmi iese mai mult e de rîs. 
Şi acu', de cînd am pus stabilizatorul in 
priză mi-au ieşit două milioane in cap. 
TĂNĂSACHE : Adică ţi-au ieşit lipsă două 
milioane şi dumneata rizi ? Dar unde ne 
trezim noi, tovarăşă ? Pe ce lume crezi că 
trăim ? Sau iţi închipui că lucrezi la cine 
ştie ce capitalist şi îţi poţi permite să rîzi. 
Te rog. miine să nu te mai prezinţi la lucru. 
Te-am concediat penlru neglijenţă in acte 
publice. 

M A R I A N A : Dar eu n-am nici o vină, tova
răşe director. 
(Mariana începe să plîngă. Fusta îi cade în 
jos şi se transformă în midi. aşa cum era cu 
o zi înainte.) 
TĂNĂSACHE : Te rog să n u plîngi. Ştiu. nu 
dumneata eşti de vină. D a , da. eu recu
nosc... N-avem o şcoală de specialitate şi. 
din cauza asta, nici cadre de valoare... dar 
o să facem şcoală... Ministerul Invăţămintului 
n-a planificat şi noi trebuie să suportăm 
consecinţele, dar le suportăm cu fruntea sus. 
aşa că nu mai plînge. Dar neglijenţa e ne
glijenţă. 
M A R I A N A : Nu e nici o neglijenţă, tovarăşe 
director, banii ăştia s-au furat. A m făcut 
calculele de zece ori. Două milioane lipsesc... 
TĂNĂSACHE : Tovarăşă Valentin, dumneata 
ai dormit azi noapte '.' 
M A R I A N A : Pînă la patru. 
TĂNĂSACHE : Deci, ai dormit pînă la patru. 
Ai luat somnifere, aşa-i ? 
M A R I A N A : De unde ştiţi, tovarăşe direc
tor ? 
TĂNĂSACHE : U n director trebuie să ştie 
totul. Absolut totul... Deci dumneata ai luat 
somnifere, vii apoi şi calculezi, pe urmă nu-ţi 
ies socotelile, şi la urmă concluzionezi că s-a 
furat. Nu-i aşa ? 
M A R I A N A : S-a furat, tovarăşe director, eu 
nu zic că dumneavoastră, dar cu curent 
stabilizat de trei ori. au ieşit două milioane. 
Fum nu s-au putut face. eu aşa zic. tovarăşe 
director. Şi acu*, eu să plătesc loate oalele 
sparte 
(Mariana se smiorcăie în continuare.) 
TĂNĂSACHE : Tovarăşă Valentin. Ce act 
final indică, in gestiunea unei întreprinderi, 
plusurile şi minusurile ? 
M A R I A N A : Procesul-verbal de constatare. 
TĂNĂSACHE : Deci. procesul-verbal de con
statare indică plusurile şi minusurile. Dar 
dacă procesul de constatare nu indică nimic. 
Atunci ? 
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M A R I A N A : Atunci înseamnă că... că... 
TĂNĂSACHE : Că c e ? 
MARIANĂ : Că nu sînt plusuri şi nu sînt 
minusuri. 
'Tănăsache îi arată Marianei procesul-ver
bal.) 
M A R I A N A : Tovarăşe Tănăsache, vă rog să 
mă iertaţi, eu cred că sînt bolnavă de nervi . 
Cred că am orbul găinilor, sau schizofrenie, 

că aici n u suit nici plusuri, nici minusuri . 
TĂNĂSACHE : Asta e, tovarăşa Valentin, ai 
orbul găinilor... Şi ca să n u d mai ai , te las 
cîteva zile să te odihneşti, şi cînd mă întorc, 
stăm de vorbă. Dar, pînă atunci, te odih
neşti... Şi promite-mi că n-ai să înnebuneşti ! 
Îmi promiţi ? 
M A R I A N A : D a , tovarăşe Tănăsache. Dar să 
ştiţi că banii s-au furat ! 

T A B L O U L I I I 

Acelaşi decor ca în tabloul I . Mariana stă la masa ei. Aruncă creionul undeva pc 
birou. Este legată la cap cu o broboadă, de culoare neagră. îşi aşază capul în mîini. 
Pe uşă intră Matei Oprică. 

OPRICĂ (se aşază la birou şi începe să lu 
creze) : Tovarăşa Valentin e în doliu ? 
M A R I A N A : L a două milioane lipsă ar tre
bui să fiu în sicriu. 
O P R I C A : Cum ? A crescut lipsa la două 
milioane ? 
M A R I A N A : F i x . A m lucrat toată noaptea 
cu mîna. Nu mai am încredere în maşini. 
OPRICĂ : Şi ? 
M A R I A N A : Mi-a ieşit exact ca la maşina de 
calcul. 
OPRICĂ : Atunci înseamnă că nu mai ai în
credere nici în dumneata. 
M A R I A N A : Tovarăşe Matei, nici nu şti cîtă 
dreptate ai . N u mai am încredere nici în 
mine. E u care n-am avut niciodată. Dar 
acum. Acum, am să mă omor. Tovarăşul 
Tănăsache a zis să mă odihnesc cîteva zile. 
cîl stă în străinătate. 
OPRICĂ : Pe urmă ? 
M A R I A N A : Pe urmă, mă dă afară. Şi eu 
în locul lui m-aş da afară. Două milioane... 
Are dreptate, tovarăşul Tănăsache. Sînt in
capabilă şi gata. Am făcut liceul la seral. 
Toată ziua eram în fabrică. Douăzeci de k i 
lometri în fiecare seară, dus şi întors cu 
autobuzul... Cred că am să mă spînzur. Nu 
vreau să ajung la puşcărie... Că dacă ies de 
acolo, nu mă mai ia nimeni de nevastă... 
Cine se mai uită la o fostă puşcăriaşă ? 
Dumneata te-ai uita, tovarăşe Mateiaş ? 
OPRICĂ : Nu. n u m-aş uita ! 
M A R I A N A : Vezi . nici dumneata nu te-ai 
uita, dumneata care nu eşti un frumos, ba 
din contra, aş putea spune că în comparaţie 
cu tovarăşul Tănăsache eşti chiar urît... Că 
m-am gîndit să chem miliţia.,. Că dacă eu 
n^am furat, mie n-are de ce să-mi fie frică 
de miliţie... 

OPRICĂ : Te rog, tovarăşă Valentin, să nu 
faci una ca asta ! 
M A R I A N A : De ce să nu fac ? Ori ai şi 
dumneata ceva în neregulă. Că de la început 
mi-ai părut suspect... Că şi tovarăşul Tănă
sache i-a spus lui F i f i să te observe. (Oprică 
se uită speriat prin încăpere.) Nu-ţi fie 
teamă. S-au îmbolnăvit amîndouă. A u con
cediu medical. Stau bot în bot toată ziua. 
Cum să nu ia gripa, una de la alta ? 
OPRICĂ : E u zic, tovarăşă Valentin, să cer
cetăm noi. Greşeala e undeva pc aici . . . Doar 
două milioane sînt două milioane. Şi dacă 
bugetul e de cinci, înseamnă că e hoţie, nu 
glumă. Că se fură ca-n codru, nu numai de 
ieri, de azi. 
M A R I A N A : Tovarăşe Mateiaş... Chiar dacă 
mă dă afară, eu nu pot spune că tovarăşul 
Tănăsache e de vină... Cum să fie el de 
vină ? 
O P R I C A : E u tocmai de-aia zic, să nu chemi 
miliţia. Că dacă vine miliţia, gata atmosfera. 
Şi pe urmă, mie nu-mi plac miliţienii. 
M A R I A N A : De ce nu-ţi plac ? U n i i sînt 
chiar frumoşi, iar dacă n-ai maşină, sînt chiar 
simpatici.. . Ca să nu mai zic cum sînt în 
filme... Ah , ce m-aş mărita cu un ofiţer ca 
Iurie Darie. . . Că la filmul ăla poliţist, eu 
numai la el mă uitam, numai pe el îl ve
deam... Dar. . . satul arde şi baba se piaptănă. 
(Mariana se smiorcăie din nou.) 
OPRICĂ : E u zic că hoţul e printre noi, 
tovarăşa Valentin.. . (Sună telefonul. Oprică ia 
poziţie de drepţi, ca la armată.) Da ! Ime
diat ! (Pune receptorul.) Habar n-ai ce urîţi 
sînt unii de la miliţie... Trebuie să plec. 
Spune-i tovarăşului Tănăsache, dacă mai dă 
pe-aici, că sînt la recepţionat marfa... O 
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marfă scumpă... adusă cu vaporul... (Oprică 
iese.) 
(Mariana se ridică de la birou. Scoate din 
geantă o frînghie de întins rufe, din nylon. 
Se duce la chiuvetă. I a săpunul şi unge 
frînghia. Face la frînghie un nod. 

Se aude o bătaie în uşă. Mariana nu răs
punde, îşi vede mai departe de frînghia ei. 
Uşa se deschide. Intră un bărbat de vîrstă 
mijlocie, cu o servietă în mînă. Are o mutră 
de tîmp, şi e peltic.) 
P A N D E L A C H E : E cineva pe-aici ? 
M A R I A N A : Nu vezi că n u e nimeni ? 
P A N D E L A C H E (se uită în jur) : E u văd... 
Adică ce, eu sînt singur ? 
M A R I A N A : Singur, tovarăşe. 
P A N D E L A C H E : Păi, dacă sînt singur, atunci 
cu cine vorbesc ? 
M A R I A N A : Cu dumneata, că eu nu mai 
sînt... E u sînt ca şi dusă... 
P A N D E L A C H E : Tovarăşul Pandelache, că 
am dormit o dată o noapte la el, că mi-e 
rudă, a zis că numai noaptea vorbesc în 
somn... Că ziua n u sînt bun de nimic... Că 
de-aia m-a şi trimis la tovarăşul Tănăsache 
în provincie, să împrospătez cadrele şi să le 
întăresc. 
(Mariana se opreşte din uns frînghia. Fruntea 

i s-a încreţit. Rănuieşte ceva. Aruncă frîn
ghia pe masă.) 
M A R I A N A : Adică, de unde vi i dumneata ? 
P A N D E L A C H E : V i n din Bucureşti... Trebuia 
să sosesc acu', mai bine de două zile. Da. . . 
Că acu' două zile am plecat. D a ' cînd să 
mă urc în tren, m-a chemat cineva prin 
zbîrnîitoarea aia la biroul de informaţii. 
Acolo, nimic. Cică a fost o greşeală. Cînd 
m-am întors, trenul plecase. Nu m-a aşteptat, 
cu toate că am vorbit cu un ceferist şi i-am 
zis că pentru o clipă sînt chemat de la mi
nister... A plecat cu bagaje cu tot. Dar le-am 
găsit aici, în gară. pe numele meu... Că dacă 
mă cunoaşte lumea şi aici, şi în Gara de 
Nord, înseamnă că nu-s chiar aşa prost, cum 
zicea unchiul. . . (Se pişcă pe obraji, la pi
cioare.) Dar nu vorbesc de unul singur, 
nu-i aşa ?... Că nu dorm... 
M A R I A N A : Nu, tovarăşe. Dar cine spuneai 
că te-a trimis aici ? 
P A N D E L A C H E (prinde curaj) : Păi să vedeţi, 
unchiul meu ; parcă am zis sau numa mi 
s-a 'mpărut ? Adică tovarăşul Pandelache... 
Şi eu tot Pandelache. Că eu sînt singurul 
nepot al unchiului. 
M A R I A N A (luminată la faţă) : Pe dumneata 
te-a trimis tovarăşul Pandelache de la mi
nister ? Atunci, Mateiaş Oprică nu-i Pande
lache. şi nici nu l-a trimis unchiul ? 
P A N D E L A C H E : Care Mateiaş. tovarăşe, că 
unul c Pandelache. şi acela sînt eu. Că dacă 
unchiul Pandelache l-a trimis pe Pandelache. 
Pandelache acela sînt eu toată ziua. că noap
tea eu totdeauna mă visez altul. Azi noapte, 
în tren. m-am visat Tarzan. 

M A R I A N A : Gata, acum chem miliţia ! 
(Pune mîna pe telefon.) 
PÂNDEIACHE (se repede la receptor şi îl 
pune în furcă) : Nu, numai miliţia nu l 
MARIANA : Dar ce, şi dumitale ţi-e teamă 
de miliţie ? 
(Sună telefonul. Mariana se apropie de re
ceptor. Pandelache se aşează în faţa ei, ţi-
nîndu-şi servieta ca un scut.) 
P A N D E L A C H E : Păi, dacă n-aş fi avut de-a 
face cu miliţia, crezi că aş fi plecat din 
Bucureşti ? 
(Telefonul sună în continuare. Pandelache 
pune mîna pe receptor. Se aude vocea lui 
Matei. Pandelache ascultă, apoi pune recep
torul în furcă.) 
P A N D E L A C H E : Mi se pare că visez, nu-i 
aşa ? Şi asta înseamnă că vorbesc şi ziua 
singur. Mă duc să mă trezesc cu o drojdie şi 
viu pe urmă. 
(Pandelache iese. Mariana se uită roată prin 
cameră. îşi strînge lucrurile şi se bagă în
tr-un dulap, nu înainte de a stinge lumina. 
Pe coridorul de afară se aud paşi, apoi o 
voce gîngăvită.) 
P A Z N I C U L : Paza de zi . paza de zi. L u m i 
nile stinse ? Luminile stinse. Uşile închise ? 
''Deschide uşa biroului, apoi o închide la 
loc.) Uşile închise... Aici, paza contractuală 
de zi , totul în ordine... 

(Mariana crapă uşor uşa de la dulap. Din 
unghiul ei de vedere se observă intrarea în 
încăpere. Se aude un scîrţîit uşor. Uşa se 
deschide şi se închide repede. O cheie se 
învtrtesle în broască. E Matei. Se uită roată 
prin cameră. Zîmbeşte. îşi freacă mîiuile 
mulţumit. Se îndreaptă spre biroul lui Tă
năsache. încearcă să deschidă sertarul de Ia 
birou. îl lasă. Se uită spre casa de bani. 
Scoate din. buzunar un teanc mare de chei. 
Bagă o cheie şi ascultă apoi cu un stetoscop. 
Zîmbeşte. Uşa cedează. Matei începe să caute 
printre hîrtii şi scoate carnetul în care no 
tase Tănăsache. Mariana iese încet din du
lap, în vîrfvil picioarelor, se îndreaptă spr-
biroul lui Tănăsache. în trecere, culege d • 
pe una din mese un obiect tare. Mariana 
apare în spatele lui Matei.) 
M A R I A N A : Mîinile sus ! 
(Matei, care nu-şi dă seama că fata e ne
înarmată, şi simţind în coastă vîrful unui 
obiect, se execută.) 
M A R I A N A : V a să zică aşa. Mai întîi im
postor. . apoi spărgător şi hoţ. încep să în
teţea unde sînt milioanele... 
O P R I C A : Dar. tovarăşa Valentin, nu mă 
speria ! Cum ai apărut ? E u am închis uşa. 
Am văzut pe cineva ieşind de aici cu n 
servietă şi am crezut că eşti dumneata, că 
de cînd nu mai porţi mini . fusta asta sea
mănă cu nişte pantaloni. Să ştii însă că 
n-am furat eu milioanele, şi să nu mă ţii 
mult aşa că mă dor mîinile... Am reumatism 
h umăr. 
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.MARIANA : Reumatism, nereumatism, te^am 
prins. Te-ai dat drept trimisul lui Pande-
larhe, şi nu erai. Cind vreau să chem mi
liţia, le opui. Simţi că vine Pandelache cel 
adevărat şi dispari. Ziua în amiaza mare. 
ou paza contractuală la uşă. intri şi spargi 
casa de hani a tovarăşului Tănăsache şi 
furi din fondul lui directorial şi personal. 
Acum s-a terminat. Gata, chem miliţia ! 
OPRICĂ : Te rog. tovarăşa Valentin, să mă 
ierţi. E u sînt un simplu borfaş. Am cazier. 
Dacă mă amesteci în afacerea cu nidioanele. 
sînt pierdut. Nu-mi rămine decit să mă spin
zur. 
M A R I A N A : L a s ' că şi eu am vrut să mă 
spinzur. Să vezi şi dumneata cum e... Că 
într-o clipă mi-am adus aminte de toată co
pilăria şi de toate visurile neîmplinite... 
OPRICĂ : Atunci, fie-ţi milă şi de visurile 
mele. Zici că nu m-ai văzut. E u plec cum 
a m venit. 
(Mateiaş se întoarce brusc. Vede obiectul din 
mîna Marianei. I l ia şi-1 aruncă jos. 0 
prinde pe Mariana de mîini.) 
OPRICĂ : Sau ai rămas anume ca să şpar-
leşti ceva. adică la cele două milioane, încă 
cîteva miare. aşa de pamplezir. Pe urmă. 
adio. Dacă sun eu miliţia ? Dacă o aduc aici 
şi am să le zic că te-am prins asupra fap
tului ? 
M A R I A N A : Ticăloşiile ! Să piei imediat 
de-aici ! Să n u te mai văd ! 
OPRICĂ : Asta vreau şi eu. (Iese.) 

(Mariana se aşază, distrusă, pe scaunul 
lui Tănăsache. îşi dă capul pe spate. Apoi 
Tevine încet. Pe măsură ce vede ce scrie în 
•carnetul din faţa ei, ochii i se fac tot mai 
mari . Devine curioasă. I a un creion şi în
cepe să adune... 
M A R I A N A (ou glas tare) : I -auzi , domnule ! 
Marinescu. 6 000... şeful cadrelor... Grigoriu. 

8 000. Corcolică, de la plan. 20 000. Fusei , 
28 000 şi încă 6 000... 

; l n aceeaşi clipă intră Matei, cu un re
volver in mină ) 

O P R I C A : Mîinile sus ! H a i , nu glumesc ! 
Mîinile sus ' 

(Mariana se execută.) 

M A R I A N A : Acum le ridic, că ştiu cine a 
furat..., dar, din păcate, nu-mi pot lua mar
tor un hoţ şi u n borfaş ca dumneata... 
OPRICĂ : Acu" pune în casa de bani hîr-
tiilc. Nu, nu . carnetul îl laşi că-1 iau 
eu... Acum, treci cu faţa la perete... Şi 
asoultă-mă bine. Ieşi fără zgomot şi te duci 
acasă. Miine la şapte, după program, ca şi 
cum nu s-ar fi întimplat nimic.. . la lucru. 
M A R I A N A : Asta s-o crezi tu, hoţ de ziua 
mare... Toţi sînteţi nişte hoţi şi eu să plă
tesc din vina voastră, n u m a i că n-a fost 
şcoală in oraş... Chem imediat miliţia ! Ime
diat o chem ! (Bate cu piciorul în podea.) 
OPRICĂ : N-ai s-o faci !... 
M A R I A N A : B a am s-o fac şi, pe urmă, 
mă spinzur de-adevăratelea, să nu mai visez, 
să nu mai gindesc la copilărie... Să nu mai 
văd pe nimeni.. . 
OPRICĂ : Ascultă, Mariana. 
M A R I A N A : De unde ştii că mă cheamă 
Mariana ? Mie toată lumea îmi zice tovarăşa 
Valentin. Cine-ţi dă dreptul să-mi spui pe 
numele care-i numai a l meu... 
O P R I C A : Mariana, ai să faci cum ţi-am 
spus... Altfel... Altfel, te omor !... 
M A R I A N A : Şi moartă am să vorbesc. Câ 
numai morţii au dreptate... 
O P R I C A : Atunci mori ! (Trage în aer.) 

(Mariana se prăbuşeşte. Mateiaş iese.) 

T A B L O U L I V 
S-a luminat de ziuă, este aproape ora şapte. Pe coridorul din afară se aud paşi. 

P A Z N I C l ' L : Paznicul de noapte. Aici . linişte 
şi pace... Luminile stinse ?... Da , luminile 
stinse. Uşdc închise ? (Deschide uşa şi o în
chide la Joc.) Da, uşile închise... (Cască.) 

(Mariana se trezeşte. Se caută. Vede că 
nu are nimic.) 

M A R I A N A : L a cine să mă duc ? Ce să le 
spun ? Dacă n-am murit înseamnă că n-or 

să mă creadă. Aici toţi au ceva suspect... 
Pînă şi tovarăşul Fusei . . . Şi băiatul ăsta, 
Matei, ce cumsecade părea !... Credeam că 
măcar el o să se uite Ia mine... Dar el se 
uita, prin mine, la casa de bani.. . Hoţ şi 
criminal, pe deasupra. Tot anunţ miliţia... 
Dar dacă şi miliţia e trecută în carnet ?... 

(Iese în fugă. Cîteva secunde scena e 
goală. Intră Mimi şi F i f i . Fif i are pe piept 
o broşă mare şi strălucitoare, din aur.) 
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F I F I : Mi-a dat-o înainte de a se urca în 
tren. A zis că, după ce trece graniţa, numai 
la mine se va gîndi... Că pînă acolo e tovarăş 
şi nu se poate exterioriza. E dulce, nu ? 
M I M I : Mie, în schimb, să-mi vină rău, 
scumpo, nu alta. Ieri am crezut că mor... 
Auzi tu, mă trezesc cu nebuna, în zori, la 
mine. Şi bătea să spargă uşa, scumpo. 
F I F I : Care nebună ? 
M I M I : Nebuna, nevasta lui Pompilică... 
Nici una, nici alta, să-i spun cine e motă-
nelul cu ochi căprui, că ea pisici în casă 
n-a ţinut de cînd se ştie... Că ea vrea să 
scoată ochii căprui cu furculiţa, indiferent 
a i cui sînt... Noroc, tu, că ai mei sînt al 
baştri. Că azi veneam la serviciu fără ochi... 
Numai cînd i-am spus să se uite la ochii 
mei am îmbhnzit-o... 
F I F I : Dar ce voia ? 
M I M I : Cică, unul din băieţii d in echipa 
lui Pompilică, i-a dat un telefon, cum că el, 
adică PompUică, i-a încredinţat o blană s-o 
aducă în ţară, dar că el, adică băiatul, nu 
m a i putea s-o ţină, că trebuia să plece din 
oraş. Aşa că s-a gîndit că dacă el , adică 
Pompilică, tot vrea să facă o surpriză ne-
vesti-si. ce contează dacă o fi cu două-trei 
zile mai devreme. Aşa că el, adică băiatul, 
a luat frumuşel blana şi a dus-o la nevasta 
Iui , adică a lui Pompilică. Inchipuie-ţi, 
scumpo, frumuseţe de blană, veritabilă, de 
maimuţă, tocmai din Singapore. Şi măcar 
dacă i s-ar fi potrivit, că ea e cît un ele
fant... Blana era pe măsura mea, că ultima 
dată, dc-aia l-am lăsat să mă strîngă în 
braţe, ca să-mi ia măsura... 
F I F I : Bine, bine, şi cum s-a terminat ? 
Ce-a zis ? H a i , că mor de curiozitate... 
MLMI : Ce să zică ?... A luat blana, a văzut 
că nu i se potriveşte, a căutat in buzunare 
şi a dat peste un bileţel : „Pentru motă-
nelul meu cu ochi căprui, de la Pompilică". 
Cind a citit, a apucat-o strechea, şi, ţişti la 
mine. Ştia ceva, mă rog, dar zicea că ea 
pe toate le poate înţelege, pină la blană 
însă... 

F I F I : Şi-a plecat ? 
M I M I : Da . scumpo. Ne-am despărţit prie
tene bune. E u am făcut pe proasta, că cine-o 
fi aia cu ochi căprui, că între mine şi Pom
pilică n-a fost nimic, aşa un foc de paie... 
Că eu respect morala şi prietenia, că, cum 
crede ea că noi. prietene bune, să-mi treacă 
prin cap să am ceva cu al ei. . . M-aş omori 
mai degrabă... Şi ce crezi tu. scumpo, m-a 
crezut, proasta... A m plîns amindouă, pe 
urmă, ne-am pupat şi am zis c-o ajut să 
dea de urma celei cu ochi căprui, ca să-i 
scoată un ochi şi eu celălalt... I -am zis că 
dacă ei nu-i vine blana, ca o prietenă ce-i 
sînt, să mi-o lase mie, că i-o plătesc cinstit. 
Mi-a lăsat-o. Ce-o să-1 mai pun pe Pompi
lică s-o plătească... Să înveţe cum se aduce 
o blană din străinătate. 

(Intră Oprică.) 

O P R I C A : Sărut miinde, frumoaselor. Cum 
aţi dormit, bine ? 

(Se aşază la biroul lui.) 

F I F I : Mulţumesc, dar dumneata ? 
O P R I C A : Cind îmi pun capişonul pe cap, 
ca să n u mă tragă curentul la chelie, eu 
totdeauna dorm perfect. Şi aseară l-am pus. 
(Femeile se uită una la alta şi rîd.) Dar 
tovarăşa Valentin cum de n-a venit ? Şi to
varăşul Tănăsache ? 
F I F I : Tovarăşul director a plecat azi dimi
neaţă la cinci. . . E r a aşa de grăbit, săracul, 
că n-a putut să-şi ia decit o valiză. A zis 
că pentru cumpărături o să facă el, la Viena, 
rost de altele. Pînă in ultima clipă a spus 
că n u pleacă... Noaptea l-a sunat pe tova
răşul Fusei să-1 întrebe dacă treburUe obşteşti 
de aici nu-s mai importante. 
M I M I : Sărăcuţul de el... Dacă ar fi toţi di 
rectorii aşa... hei, hei.. . unde am ajunge ! 
Dar chiar tu, scumpo, ce-i cu Valentin ? 
E apocalipsa, tu, dacă n-a venit pină acum... 
E a totdeauna vine prima.. . 

(După cîteva secunde de linişte, intră Ma
riana. Este obosită.) 

O P R I C A : Sărut mina, tovarăşa Valentin. 
M A R I A N A : Adică erai aici ?... Foarte bine ! 
(Se repede la uşă şi o închide ou cheia.) 
Am losl la miliţie şi am povestit... Mi -au 
spus că ai dosar şi că problema e cunoscută 
şi vin ei... Fetelor, aveţi grijă să nu fugă... 
L -am prins asupra faptului. E l o unul din 
hoţi. 

(Fifi şi Mimi se reped la Matei. I i prind 
de mîini. Mariana îi pipăie buzunarele. I i 
scoate pistolul din buzunar.) 

F I F I : Atenţie, tu, emu umbli cu pistolul, 
să nu nimereşti in careva... 
O P R I C A : Poftim, nu mai sînt înarmat... De 
lupt, chiar înarmat, a n i u n principiu, ne» trag 
in femei... 
M A R I A N A : Dar iu mine de ce-ai tras ? 
O P R I C A : Poţi să dovedeşti ? Poţi arăta 
măcar o rană ? 
M A R I A N A : Pe cine vrei să minţi ? Sau 
crezi că eu nici nu mai aud ? 

(Mimi şi F i f i îl lasă pe Mateiaş din braţe.) 

M I M I : Ce te aştepţi, tu, scumpo, de la una 
ca ea ?... Asta minte... A dormit prost şi a 
visat că cineva a împuşcat-o... (Se îndreaplă 
spre uşă şi o deschide.) Că am citit eu 
undeva că atunci cind doreşti foarte tare să 
visezi pe cineva, atunci acel cineva vine si 
te împuşcă... 
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F I F I : Vise de fată bătrînă... 
M A R I A N A (ameninţă cu pistolul) : Nu iese 
nimeni din cameră î Dacă deschideţi uşa. 
fuge, sau vine şi restul bandei. Că mi-au 
spus la miliţie că e o bandă întreagă in 
oraş... (Lui Oprică.) Acum. la perete ! 
F I F I : Uite, tu, în cine zace amazoana ! 
M I M I : Incoruptibila, scumpo, nu alta ! 

'Uşa se deschide şi intră Tănăsache, în
soţit de doi bărbaţi în civil.) 

F I F I : Tăsică... Tovarăşul Tănăsache, doar 
eu v-am însoţit... 
M A R I A N A : Bine că aţi venit, tovarăşi şi 
tovarăşe Tănăsache... Am prins hoţul şi l-am 
legat... 
TĂNĂSACHE : Vedeţi, tovarăşi, vedeţi ? 0 
să plătiţi, scump o să plătiţi... Cine v-a dat 
dreptul să mă daţi jos la graniţă, şi nu la 
orice graniţă, ci la graniţa ţării noastre. E u 
sînt un cetăţean de vază al oraşului, poate 
să spună oricine... 

(Cele trei femei se uită cind la Tănă
sache, cînd la Matei. F i f i îşi duce o mînă 
la piept şi îşi scoate încet broşa. Apoi îşi 
duce mîinile la spate şi bagă broşa în po
şetă. Matei vede.) 

TĂNĂSACHE : Credeţi c-o să meargă aşa ? 
Chiar acum o să telefonez tovarăşului Fusei . . . 
OPRICĂ : Si-o să-i spuneţi, ce ? 
TĂNĂSACHE : 0 să vă muşcaţi degetele, 
că cine rîde la urmă, rîde mai bine. cum 
bine-a zis cine-a zis... (Către Civil.) Pot să 
telefonez ? 
OPRICĂ : Poftim ! 

(Tănăsache formează un număr.) 

TĂNĂSACHE : Aici Tănăsache... Vă rog cu 
tovarăşul Fusei . Cum ? Tovarăşul Fusei a 
fost şi nu mai este ? Dar, chiar aseară fusei 
la tovarăşul Fusei . şi acum nu mai este ? 
Nu mai este de loc ? Nici măcar un pic ? 
L a munca de jos ? Cît de jos ? Jos de tot ? 
(închide telefonul, apoi disperat.) Tovarăşul 
Fusei. . . Nu mai este tovarăşul Fusei . . . 
OPRICĂ : Ştiam. 
M A R I A N A : Tovarăşi, dumneavoastră «înteţi 
de la miliţie, sau toţi trei, la un loc, sînteţi... 
(Arată spre Mateiaş.) Că dumnealui, ori în
tr-o parte, ori în alta, nu e decît complice. 
C I V I L U L : Dumnealui este tovarăşul căpitan 
Oprică. de la Municipiul Rucureşti... 
M A R I A N A : Tocmai de la Bucureşti ? 
F I F I : Şi aşa urît... şi chel... 
M A R I A N A : A m ştiut eu că la mijloc nu- i 
lucru curat... (Cu un soi de plăcere.) Că alt
fel trăgea în mine. 
F I F I : A i fi vrut tu, urîto, să tragă un că
pitan în tine... 
M A R I A N A : De ce să nu tragă, că el o fi 
un frumos... Mă iertaţi, tovarăşe căpitan... 
OPRICĂ : Căpitan Matei Oprică de la E c o 
nomic. Şi, pentru că e vorba de o problemă 

economică, pină se controlează in valiza to
varăşului director Tănăsache. permiteţi-mi să 
vă spun adevărul. Tovarăşul Tănăsache se 
face vinovat de sustragere din avutul obştesc 
a suinei de două milioane... 
TĂNĂSACHE : Nu permit, e o calomnie î 
M A R I A N A : Şi eu care credeam că nu mai 
ştiu să calculez... 
MIMI : Ce aere îşi dă fandosită... 
O P R I C A : Aşa cum v-am spus, tovarăşul 
Tănăsache era in drum spre Viena. L a gra
niţă a fost oprit, deoarece, în ultimul mo
ment, s-a demonstrat că presupunerile noas
tre au fost adevărate... 
TĂNĂSACHE : Nu văd nici o legătură şi 
nici nu permit.... 
O P R I C A : Ai văzut, ai să vezi şi ai să per-
miţi. Dar să lăsăm să vorbească faptele. De 
aproape un an de zile acelaşi cumpărător 
achiziţiona bijuterii şi valută străină, indi 
ferent la ce preţ era oferta. Am constatat că 
acesta, un om de vază în oraşul lui , nu este 
altul decît Tănăsache. Mi-am propus să ur
măresc unde vrea să ajungă... Cumpără
turile se precipitau. Apoi, tovarăşul Tănă
sache vrea să participe personal la achizi
ţionarea de marfă şi cere paşaport pentru 
Viena. Mai marii săi îi dau cele mai bune 
recomandări şi, însuşi tovarăşul Fusei , îi 
semnează hîrtide. Se apropia data plecării, 
şi am vrut să mă ocup mai îndeaproape de 
tovarăşul Tănăsache. A m aflat că Ia această 
întreprindere trebuia să vină un oarecare 
Pandelache, un nepot de-al lui Pandelache 
de Ia minister, scăpat de curînd din puşcă
rie. M-am substituit lui . A m fost martor la 
toate calculele şi le-am controlat şi eu. Cu 
ajutorul binevoitor, deşi involuntar, al tova
răşei Mariana, mi-am dat seama de metodă. 
Am fost martor la mita subtilă dată de Tă
năsache lui Fusei , scăpînd astfel de orice 
control. De altfel, toate persoanele mituite 
se află trecute în carnet. Şaizeci şi şapte de 
persoane. 

M I M I : Ce prost, dragă. Păi, Pompilică e 
un băiat deştept, în cazul ăsta... Auzi (Cu 
voce tare.) să le treacă într-un carnet. L a 
ce bun ? 
OPRICĂ : Simplu. I n caz că va fi prins, să 
poată apela fără jenă la sprijinul oamenilor 
importanţi, pe care i-a mituit. Azi dimi
neaţă, la prima oră, s-au luat măsuri ca 
să fie suspendaţi din funcţii toţi cei mituiţi 
de Tănăsache in acest oraş... 
MIMI : Suspendaţi ? Păi, acu' doi ani şi 
eu am fost suspendată ca incapabilă, tova
răşe. Dar nu-ţi permit, eu sînt femeie mo
rală şi cinstită ! 
O P R I C A : Ara zis deocamdată. Cercetările 
vor continua şi fiecare îşi va primi pedeapsa 
după merit. (Sună telefonul.) D a , căpitan 
Oprică. Se confirmă deci ! Valiza avea fund 
dublu. Mulţumesc. Tovarăşa F i f i . trebuie 
să-ţi confisc această broşă de aur. Este cum
părată din bani furaţi... 
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F I F I : Dar e cumpărată de la slat... Că eu 
i-am spus că-mi place... Tăsică. m-ai minţii !... 
Puteai să-mi cumperi broşa din salar... Mă
car atila consideraţie puteai să ai pentru 
mine... Că eu ţi-am fost cinstită şi te-am 
mîngîiat cu mîinile mele, nu ale alteia... (îşi 
duce mîinile la ochi.) 
TĂNĂSACHE (tot timpul s-a plimbat prin 
cameră, cu mîinile la spalo) : Protestez cu 
profundă indignare... 
OPRICĂ : Nu mai protesta că ne pierdem 
vremea... I n străinătate. Tănăsache, cu va
lori de aproape două milioane, intenţiona să 
rămînă definitiv. Şi acolo, eu bănuţii noştri 
în buzunar, se putea declara chiar şi refu
giat politic... 
TĂNĂSACHE : Nu dau voie ! E u sînt pa
triot convins... 
OPRICĂ : E u te-am arestat nu pentru lipsă 
de patriotism, ci pentru lipsă in gestiune. 
L a asta se adaugă lrafie de valută şi metale 
preţioase. Darea de mită şi celelalte sini 
mizilicuri. . . I n schimb, ele sînt probe bune 
pentru Fusei şi toţi ceilalţi. 
M I M I : Auzi , scumpo, tovarăşul Fusei î Cine 
şi-ar fi închipuit că un bărbat aşa de bine... 
Şi să mai crezi in bărbaţi !... 

(Rămin toţi in poză. Mariana înaintează 
spre rampă Se adresează spectatorilor.) 

M A R I A N A : Aici ar fi putut să se termine 
povestea noastră. Ar fi fost un sfirşit normal, 
fericii, in care fiecare vinovat şi-ar fi luat 
pedeapsa, iar noi ceilalţi ne-am fi văzut de 
treabă. 
OPRICĂ (înaintând şi el cîţiva paşi) : S-ar 
fi putut închipui si un alt final. U n ofiţer 

şi o funcţionară care, întîmplător, au cola
borat la descoperirea unei fraude, se pol 
îndrăgosti., se pot căsători, spre satisfacţia 
tuturor celor care mai cred in basme. Mai 
mult. funcţionara care a dat dovadă de ones
titate, ar putea deveni şefa unităţii, de unde 
a fost înlăturat hoţul. Din păcate, lucrurile, 
uneori se mai petrec altfel, căci : 

Intră Pandelache, val-VÎrtej.) 
P A N D E L A C H E : A m primit aseară un te
lefon. M-a chemat umhiu-meu. Pandelache, 
de Ia minister. Zice că a bătut şi-o telegramă. 
N-aţi primit-o '.' Că aşa e unchiu-meu. Ope
rativ. E cunoscut in tot ministerul. Nu lasă 
;>c miine re poale face azi. 

M A R I A N A : Şi ce-a spus unchiul ? 
P A N D E L A C H E : Cind ? 
M A R I A N A : L a telefon. 
P A N D E L A C H E : Ah. la telefon ? ! Păi, zicea 
că nu ştiu ce tevatură s-a întimplat cu to
varăşul lanăsache, că el nu mai este. şi că, 
pină una alta. m-a numit pe mine respon
sabil in locul lui . Nu v-a venii încă de
peşa ? Trebuia să vină. 
M A R I A N A : la le uită cum am uitat. A 
venit o telegramă. Dar n-am apucat s-o des
chid... l-o dă lui Oprică.) 
O P R I C A : Să vedem ce spune. 'Citeşte.) Şeful 
serviciului personal Pandelache destituit. 
Stop. Toate dispoziţiile lui anulate. Stop. 
I rmeazâ instrucţiuni. Stop. Direcţia generală. 
Stop. Adică nu, aici nu-i stop... 
M A R I A N A : Aşa că, stimaţi spectatori, afa
cerea s-a terminat şi. odată cu ea, s-a ter
minat şi comedia. Să tragem... 

C O R T I N A 
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VALENTIN 
SILVESTRU 

Stagiunea 

I.A.T.C. 

Examen 
Pr in propunerile făcute opiniei publice tea

trale şi pr in majoritatea realizărilor, Studioul 
Ins t i tutu lu i „I . L . Caragiale" are dreptiU să-şi 
califice stagiunea drept bună. Poate f i însă 
caracterizată global activitatea de pe această 
scenă, atîta vreme cît l in i i le spectacolelor 
sînt paralele — pr in efortul claselor şi ma-
giştrilor diferiţi — şi câtă vreme nic i un 
principiu director (în afara celui ce prezi
dează întregul învăţămînt) nu guvernează 
travalide atît de diverse săvîrşite aici ? Ane
voie. Ori ce fel de consideraţii generaliza
toare s-ar încerca, ele trebuie să se aplice 
mereu nu asupra unităţii teatrale, repre
zentată de acest studio şcolar, cît asupra 
identităţii sale de atelier, înglobînd cultura şi 
orientarea pedagogică a maeştrilor precum şi 
felul în care îşi desăvîrşesc arta şi meseria 
ucenicii. 

Aşadar, l i se oferă studenţilor — şi spec
tatorilor — un florilegiu repertorial, apt să 
galvanizeze talentele inedite ale tinerilor, ou 
o întinsă claviatură a genurilor şi modali-
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Scenă din „Diavolul alb" de John 
Webster 

pub l i c 
taţilor : ba se şi introduc, în spir i tul v remi i , 
două divertismente teatrale de tip superior — 
un fel de almanah scenic, spir i tual , de proză 
şi poezie caragialeană, şi un spectacol de 
estradă, înălţat deasupra mediului estradistic 
comun şi a mediei. Studenţii se exersează 
în cumplite tragedii elisabetane. cu del iruri 
delictuale şi personaje erapuloase, sceleraţi 
tandri şi tribunale obtuze, într-o Renaştere 
do otravă şi cenuşă ; refac acelaşi climat de 
încrîuoenări, dar într-un ter i tor iu autohton, 
printr-o dramatizare a unei nuvele istorice 
româneşti care-şi ia materia tot din heca
tombe ale evului de mijloc. Trec apoi p r i n 
tr-o înfricoşătoare comedie rusă, mixtură gro-
tescă, gogolian-dostoievskiană de cugete ha
lucinante şi suflete fleşcăite, pentru a ancora 
în golful paşnic, umoristic, al unor comedii 
realiste, originale, d in prima jumătate a vea
cului trecut. 

De oe o evitat teatrul românesc şi străin 
al secolului nostru, de ce rămîn departe de 
preocupările şcolii de artă dramatică autori i 
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noştri — de la Camil Petreseu la Marin 
Sorescu, şi de la Caragialo la Teodor Mazilu 
— de ce n u sînt cultivate teatrull modern 
nonaristoitelic, farsa tragică, tragedia filozo
fică, pamfletul social, de ce nu sînt explo
rate, ani de-a rîndul, simbolisimil poetic, ori
ental, literatura atît de proaspătă a conti
nentului negru, dramele politice şi patetice 
ale zonei americane — iată enigme pentru 
care Institutul nu oferă nici măcar indicii 
de dezlegare în ultimii ani . Doar studenţii 
se pregătesc, pentru tot restul vieţii, să joace 
într-un teatru care v a desface în faţa lor. 
tocmai un asemenea evantai de istorii, geo
grafii, tendinţe şi culori ; de ce să l i se 
sărăcească în şcoală spectrul literaturii desti
nate scenei, şi să fie perimetraţi mereu în
tr-un cîmp istoric în afara căruia secolul 
nostru le apare ca o bolgie dantescă ? 

S-a ivit şi un paradox : studenţii artişti 
amatori joacă piese de Marin Sorescu, Teo
dor Mazilu, Paul J Cornel Chitic, losif Naghiu, 
Leonida Teodorescu ; premiile din acest an 
ale concursului republican „Primăvara stu
denţească" sînt acordate unor spectacole cu 
lucrări de Ion Băieşu, Dumitru Solomon, Ro-
mulus Vulpescu, Gheorghe Astaloş, Slavo-
mir Mrozek, Tadeusz Rozewicz, Fernando 
Arrabal ; numai teatrul studenţilor profesio
nişti face aspră şi unică excepţie, misteri
oase complexe de inferioritate ţinînd bariera 
repertorială la răscrucea dintre secolele X I X 
şi X X . nedreptăţind grav întreaga dramatur
gie română modernă şi inactualizfind scena-
studio într-un mod aoultural. 

* 
Principial vorbind. Institutul dispune de 

cel mai autorizat consiliu pentru întocmirea 
unui repertoriu eficace, cu cele mai largi 
cuprinderi tematice şi stilistice şi eu cele 
mai sensibile vibraţii în contemporaneitate. 
Dar se exercită oare această prerogativă în 
raport ou programul studioului-şeoală ? Ori , 
altminteri privind lucrurile : e firesc ca pro
gramul Studioului să se alcătuiască exclu
siv do către profesorii claselor de actorie ? 
Fiecare maestru în parte îşi poate avea le
gitimitatea sa în opţiunea pe care o face, 
dar înscrierea acestor opţiuni într-o politică 
teatraliă şi pedagogică n-o poate săvîrşi decît 
un conclav de competenţe, chiar cu riscul 
— aici necesar — al corijării unei selecţii 
prea particularizate ori neconforme. Căci ate
lierul didactic a l Institutului nu este, mu 
poate fi un vas-epruhetă : prin ceea ce sem
nifică, el face parte din sistemul de vase co
municante în care pulsează sevele mereu 
proaspete ale vieţii teatrale. 

Iniţiativele din acest an, privind pregă
tirea unor materiale prin prelucrări literare, 
sînt evident meritorii. Profesoara Sanda Mânu 
a amalgamat proze şi versuri ale autorului 
Scrisorii pierdute — unele aduse întâia oară 
pe scenă — pentru o demonstraţie excelentă 

de teatru modern (Caragiale... dar nu teatru), 
întocmind însă un scenariu de reprezentaţie, 
pentru finalităţile căruia era aproape indi
ferent autorul. I n orice caz, nu aceste texte 
şi acest scriitor au germinat spectacolul, ci 
modalitatea le-a utilizat drept argumente. Tot 
astfel, studentul-regizor Dan Micu şi-a creat 
un scenariu propriu, avînd doar punctele de 
pornire în nuvela lui Negruzzi (Alexandru 
Lăpuşneanu), dar dezvoltând atitudini umane 
şi momente colective în metaforizări admi
rabile, foarte personale, care remodelau ma
terialul cu un important coeficient de indi 
ferenţă faţă de coordonatele sale originare. 

Aceste adaptări — în sensul cel mai pro
priu — şi scenarizări, ou toate cusururile 
inerente, provenite dintr-o muncă literară ne-
profesionistă, nu sînt deloc contraindicate, o 
dovadă fiind că au şi favorizat exerciţii sce
nice remarcabile. E l e nu pot însă înlocui 
şi nu vor înlocui niciodată dramaturgia na 
ţională, care trebuie să intre în universul 
spiritual al viitorului actor ca o componentă 
distinctă a culturii sale, ca material de me
ditaţie şi aplicaţie, ca un moment de în
făptuire creatoare personală maximă. 

* 
Din unghiul artei dramatice, şcoala se 

arată a fi anul acesta într-un stadiu evoluat, 
£n consonanţă cu realităţile substanţiale ale 
domeniului. Sîntem chemaţi să apreciem şi 
tineri regizori şi tineri scenografi în specta
cole care caută acorduri ou sensibilitatea şi 
gustul spectatorului de azi . Şcoala modernă 
do teatru nu poate cultiva iun stil , ci sti
luri , şi nu se poate cantona într-o formulă. 
E a îşi asumă elaborarea unei metode de 
lucru teatral şi-şi obişnuieşte studenţii cu 
necesitatea unei concepţii — nu eu o con
cepţie. De asemenea, le asigură o pregătire 
profesională, azi interesantă, pentru că ţin
teşte a fi completă, în relaţie cu cele mai 
bune tehnici din lume, aptă să-şi înglobeze 
rapid experienţele novatoare. Cu unele ex
cepţii, şi cu rezerva că selectarea talentelor 
în anii de studiu e încă incertă, 6e poate 
afirma că meseria se învaţă bine la Institut. 

Unele referiri, scrise sau orale, la acest as
pect pozitiv al şcolii de teatru, pretind, din 
cînd în cînd, că aici s-ar pregăti un actor 
total. Dar ce înseamnă ..actor total" ? E x p r e 
sia e tautologică. Căci actorul e prin definiţie 
artistul capabil a reprezenta omul v iu , în 
absolut toate ipostazele sale şi ou toate atri
butele reprezentării. în indiferent care s i 
tuaţie de viaţă şi în indiferent ce antropo
morfizări. Ca atare, actor „parţial'*, adică 
..netotal" sau „nu încă total" e aotorul cu 
unul sau mai multe defecte umane sau pro
fesionale, incapabil adică a-şi exercita vreuna 
din sarcinile profesiei. Probabil că expresia 
s-a născut pentru a defini — prin reacţie 
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..Lăpuşneanu" în versiunea scenică a studentului-regizor Dan Micu 

faţă de cântăreţul obez şi imobil de operă, 
sau faţă de actorul declamant emfatic şi sta
tic, sau faţă de actorul mortificat ca într-o 
raclă, în compartimentul numit „emploi" — 
actorul care se desfăşoară plenar, în oricare 
modalitate interpretativă, utilizînd firesc vor
birea şi cîntul, mima şi gimnastica, impro
vizaţia, adresa directă către spectator, jocul 
liber pe o platformă deschisă etc. In acest 
înţeles, total e identic cu normal şi Insti 
tutul nostru, asigurându-i tânărului o pregă
tire multilaterală, îl formează ca pe un actor 
normal, capabil a ş̂i exercita toate atributele 
meseriei. 

Deopotrivă se formează şi regizori totali, 
şi se dau chiar spectacole totale, în care se 
propun limbaje teatrale 'totale, plenare, an-
grenînd posibilităţile cele mai variate ale tea
trului ca artă independentă, specifică. Cea 
mai bună, adică mai completă şi definitorie 
[>entru ceea ce trebuie să fie o reprezentaţie 
şcolară de excelenţă, e Caragiale... dar nu 
teatru (clasa conf. Sanda Mânu : lector, V i c 
tor Moldovan ; mişcarea scenică, conf. S u -
zana Badian ; dansuri, lector Sultănica B a 
riu ; scenografia, prof. univ. Traian Niţescu). 
Actorii, în maiouri de lucru, peste care 
adaugă, din cînd în când, detalii de costum 
şi recuzită . .traduc" în semne teatrale, în 
convenţii nostime, ou gesturi de mare expre--
sivi ta te. povestea Calul dracului ; „ilustrează", 
prin gesturi cu cheie, Cănuţă om sucit ; fac 
tranziţii neaşteptate de la naraţie la vers. 
de la grup la protagonist .şi înapoi la grup ; 
pun accente surprinzătoare, sincope dintre 

cele mai neaşteptate, surdine poetice şi poante 
de veselie într-o mişcare continuă, liberă şi 
deopotrivă controlată, metaforizînd neîncetat 
oameni, animale, trecerea timpului, parcur
gerea spaţiilor, jucând cu fantezie comică 
şi fine tuşe dramatice pe scenă, în sală, apă-
rînd ca nişte spiriduşi neastâmpăraţi unde 
nici nu te aştepţi să-i vezi. A i c i . fiecare arată 
tot ce poate şi. după cât se pare, toţi pol 
foarte mult, spectacolul fiind un perpetuum 
mobile de exerciţii fizice grele şi transpoziţii 
psihico complicate, într^un ritm constant, sta
tornicit cu ştiinţă scenică, şi în tablouri 
plastice, compuse cu suculentă imaginaţie. 
Grupul , atât de proteic, excelează, dar prin
tr-o taină a teatrului se impune şi fiecare 
actor, adică se vede şi 6e aude olar : Mircea 
Bibac. Ion Coloinieţ, Mircea Diaconu (ju
când nemaipomenit de hazos baba din Calul 
dracului). Margareta Krauss (eu admirabile 
note lirice), George Mihăiţă (extrem de mo
bil), Gelu Niţu, Carmen Straja, Nina Zăi-
nescu. * 

Cum so practică. în şcoală, compoziţia ? 
S-a renunţat în general la pastişe, la „îmbă
trâniri*1 naturaliste, oocoşări şi gargariseli, s-a 
optat pentru sugestie ea efect a l unei în
cărcări emoţionale a personajului şi al dra
matizării situaţiilor, tinerii suplinind prin 
nerv, culoare şi semnificaţii studiate alo ou-
vîntului, ceea ce nu au a da, din cauza 
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vîrstci crude, tensionînd puternic acţiunea, 
oreind, prin stilizare, o convenţie nouă cu 
spectatorul, un fel de pact al jocului fără 
disimulări, în care valoarea primă e con
ferită esenţei eroului, nu şi întruchipării sale. 

Iată-i astfel în tragedia engleză Diavolul 
alb, una din acele crîncene poveşti, scoase 
din întîmplări sîngeroase ale cetăţilor ita
liene, prin care elisabetanii îşi manifestau 
adinei vindicaţii papistaşe, dar îşi în care 
deplîngeau înfrîngerea virtuţii şi sentimen
telor fireşti prin întunecoase comploturi ale 
viciilor. John Webster e unul din acei iluş
tri artişti care s^au numit K y d , Peele, Greene, 
Marlowe, Ben Jonson, Chapman, Marston, 
Beaumont, Fletcher. Heywood, Dekker, Mid-
dleton, Rowley, Massinger, Ford , Tourneur, 
Shirley şi, bineînţeles, Shakespeare, şi care 
timp de aproape o sută de ani au ridicat 
împreună uriaşul monument al (teatrului ba
roc, o izbucnire extraordinară de lavă uma
nă, solidificată în înfăţişări de un farmec 
straniu, unic, irepetabil. Fără să-i cunoască, 
probabil, pe aceşti titani, un francez erudit 
şi perspicace, Pierre Delaudun D'Aigaliers. 
scria în a sa „Artă poetică" (pe la 1507) că 
..Faptele 6 a u materia Tragediei sînt poruncile 
regilor, bătăliile, omorurile, siluirea fetelor 
şi femeilor, trădările, exilurile, plângerile şi 
p'lînsetele, strigătele, falsurile şi altele ase
menea ; cu cât tragediile sînt mai crude cu 
atît fiind ele mai excelente, trebuind pe dea
supra să conţină, cât mai frecvent, sentinţe, 
alegorii, asociaţii şi alte multe podoabe ale 
poeziei..." 

O atare materie au avut să supună actorii, 
apleeîndu-se asupra Diavolului alb, istoria 
sângeroasă a adulterului frumoasei Vittoria 
Corombona cu un duce septentrional — şi 
au făcut-o serios, cursiv, narând în metafore 
şi hiperbole, începînd prin a se azvârli cu 
chiote asupra unor frînghii ân nestăvilita 
poftă de viaţă renascentistă şi sfirşind prin 
a se legăna, în final, neînsufleţiţi. în aceleaşi 
frînghii, ca jertfe, ale unui demon a l crimei. 
Şi trebuie să-1 crezi pe tinerelul subţiratec 
şi imberb că e cardinal, apoi papă, numai 
pentru că poartă mantila roşie şi are o poză 
hieratică (Mircea Creţu) ; săd înţelegi doar 
datorită uşoarei aplecări a făpturii şi în
cleştării maxilarelor şi să-1 accepţi pe răzbu
nătorul Francisco de Medicis, senior floren
tin i(Marius Ioneseu) ; să crezi că descoperi 
po feţişoara bălaie, adumbrită de o glugă 
cenuşie, spasmele urii contesei înşelate, Isa-
bella (Irina Bîrlădeanu) ; şi numai în gestu
rile energice, vocea poruncitoare şi postura 
mândră a unei fete. complexa zbatere a unui 
suflet josnic şi pur, trufaş şi ars de dra
goste, veneţiana Vittoria (Margareta Krauss) . 

Totuşi, profesoara şi regizoarea Sanda Mânu 
a mizat pe starea de spirit pe care textul 
bine citit şi metaforele bine găsite (o scenă 
do vrăjitorie cu cadre ce transformă cbipu-
rilo în portrete, o adunam justiţiară în care 
judecătorii, cu plase po cap, par nişte statui 
mişcătoaro la semnul unui sacerdot veros, 
pereţi obscuri, fără ferestre, dînd senzaţia 

de cavou etc) o pot produce : şi mai ales 
a mizat pe convicţia compoziţiei interioare, 
eo reface conştiinţa tulbure a cîte unui erou. 
explicând astfel raţiunea sa de a fi. E v i 
dent, pentru aceasta e nevoie de concentrare 
adâncă, armonizare neistovită a mimicii şi 
gestului, de împodobire a versatilităţii când 
cu surâsul perfid, cînd cu sclipirea ucigaşă 
a privirii , cînd cu cinismul dezlănţuit al 
pozei — cam aşa cum, cu un talent plin, 
ferm şi cu mijloace elastice, antrenate, a 
apărut un admirabil actor, Mugur Arvunescu, 
hărăzit şi cu daruri naturale ce au amintit 
pentru o clipă de un alt tînăr, de acum un 
sfert de veac, Mi hai Popesou. Şi tot astfel 
s-a arătat din nou. ca un ied pîslos, cu 
ciucuri şi filamente, rânjindu-şi bleg imbol
durile coclite sub o tichie unsuroasă, u n 
vraci meşter în curmarea iute şi tainică a 
vieţilor, — o compoziţie valoroasă — Mircea 
Diaoonu. 

Alţii au muncit şi ei cu caznă multă şi 
devoţiune, uneori cu mai puţin rezultat, alte
ori chiar deloc, dar demonstraţia a dobîndit 
ceea ce urmărea, adică un mod modern de 
a compune o tragedie, sublimând oroarea în 
figură scenică de stil şi decantând luxurianţa 
barocă într-un realism epurat, elegant, ou 
făpturi boticelliene, ca într-un vis grav. 

* 
Dar în A murit Tarelkin. satiră atroce a 

scriitorului rus A. V . Suhovo-Kohîilin (din a 
cărui trilogie s-a jucat mult la noi, cu ani 
în urmă, Nunta lui Krecinski), unde func
ţionarii şi generalii se deghizează, era nevoie 
a se folosi compoziţia de tip clasic, şi tână
rul regizor Cristian Berger, elev al lui Esr ig , 
a utilizat-o fără şovăire, inteerrînd-o însă în 
atmosfera comică, în chip parodistic. Deci 
Gelu Colceag s-a transformat într-o bombă
nitoare bucălărească, cu bonetă, umblând în
doită în unghi drept şi dezdoindu-se numai 
cînd o uimire năpraznică o scoate din ale ei ; 
Carmen Struja şi-a posomorit culorile naturale 
pentru a deveni o spălătoreasă foarte adultă, 
o oreadă desfrunzită revendicând clamoros 
pensie : Florin Zamfireseu s-a îngropat în 
favuride şi dolman ca să fie generalul Var -
ravin : Andy Ştefănescu a asudat sub o 
uriaşă căciulă şi purtând un enorm pîntece 
pentru a-1 figura po comisarul Antioh E l p i -
diforovici ; Alexandru Georgeseu şi-a rotun
jit mersul şi aruncăturile mîinilor. ca să de
seneze un cotoi poliţist turbat de putere etc. 
Iar deasupra lor s-a înălţat. într-o excep
ţională triplă compoziţie, eroul. Tarelkin. oel 
care ,.se omorâse" în acte ca să-1 poată şan
taja pe superiorul său şi a-şi aranja o viaţă 
trândavă, fără muncă şi fără grijă. Din nou 
Mircea Diaconu, actor do vaste posibilităţi 
şi profundă intuiţie scenică, apărînd întii ca 
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0 momîie cheală şi spână, cu gingiile văduve 
de dinţi, apoi ca o molie radioasă căreia 
1 se aude zumzetul elitrelor şi, în sfîrşit, ca 
un zevzec fosilizat, pe jumătate mort de sete 
în arestul poliţiei, cu peruca şuie şi căutătura 
stinsă, tăvălindu-se penitent la cizmele şe
fului, într-o ultimă încercare de a scăpa 
basma curată. 

0 lume de fantoşe puhave, de o veselie 
sadică, ieşind ca într-un joc de marionete 
dintr-o cutie cu multe uşi ; păpuşi prinse, 
pînă la urmă, în jocul fără oprire, în care 
i-a angrenat propria lor lume calpă şi bar
bară. Aici a u contribuit la compunerea ta
bloului şi scenografii tineri Nicolae Lică, Mi -
haela Grigorescu, Gelu Cazan, şi regizorul, 
dînd farsei un original 6til ubuesc şi n-a l ip
sit decît timpul, pesemne, ca să poată fi 
desăvîrşită comedia, să 6e pună carne co
mică îndestulătoare pe scheletul scenic atît 
de bine articulat. Spectacolul e acum cam 
demonstrativ şi prea evident în raport cu 
intenţiile, de un haz silit câteodată şi cu to
tul nesărat altădată ; după ce regizorul şi-a 
fixat maniera şi actorii au adoptat-o, după 
ce s-au pus toţi de acord să facă aşa şi ' n u 
altminteri, mai e de străbătut drumul lung 
şi chinuitor al realizării în fapt, a fiecărei 
apariţii, fiecărei situaţii, fiecărei relaţii, a l 
rotunjirii, strunjirii , cizelării, împlinirilor şi 
renunţărilor — drum care aici n-a fost par
curs decît parţial. 

Iar în Comodiile vremii, frumoasă intenţie 
de restituire a unor texte de Facca şi Cos-
tache Caragiale. acest drum n-a fost parcurs 
de loc. Franţuzitele au apărut banale, şterse 
— întâi în Conversaţiile lor la faţă de cor
tină, blîndo manechine glăsuitoare — apoi 
în tribulaţiile din casa „boierului mahala
g iu " coconul lanache. Acestuia i s-a impus 
o aiuristică tentativă de cotrobăială pe 6 u b 
fustele slujnicei Măriuţa, când el deabia se 
ţine să nu se desfacă din toate şuruburile 
personale, având de altfel, din partea scri 
itorului, cu totul alte sarcini istorice, teatrale 
şi principiale. în universul ruginit în care se 
mişcă, ingimfota plăpumăreasă s-a desfăşurat 
parcă mai animată prin câteva solfegii vagi 
de parodie şi prin isteţimea, aici ceva mai 
alertă, decît în prima parte, a tinerei co
coane a lui Chir Pencu (Mihaela Arsenescu). 
Dar impresia generală, stânjenitoare, e că la 
vremea lor piesele erau jucate mai desluşit 
şi mai verde, exprimându-işi mai net virtuţile, 
bucuria frustă şi caratul educativ. Profesorii, 
ei înşişi actori, practică, în viaţa personală, 
o artă mai dezinvoltă decât cea recomandată 

emulilor. Nu ni 6-a părut un examen de 
ieşire din şcoală, ci de intrare. 

Pr in Lăpuşneanu de Dan Micu, regizor-
elev al lu i Penciulescu şi Esr ig , studioul se 
poato înfăţişa în schimb, la orice competi
ţie internaţională a teatrului tânăr. Forţa şi 
originalitatea l imbajului scenic, istorisind tra
gedia domnitorului, pe care nici timpul nici 
ai săi n u l-au înţeles şi l -au ucis din neîn
ţelegere, sînt surprinzătoare. Nimic pompos, 
nimic veşted, toate imaginile sînt active şi 
dure ; poetizarea (uneori excesivă) e bărbă
tească, metafora 6e compune şi-şi capătă sen
sul sub ochii noştri. Uneori, datorită ab-
abstracţiilor, ai impresia că te afli în faţa 
unei picturi nonfigurative sau că ţi se ros
teşte un poem esoteric, dar în acelaşi timp 
ţi se oferă chei şi ţi se prilejuieşte plăcerea 
raţională de a dezlega inteligentele şarade, 
pentru a ajunge ila un miez filozofic, la 
ideea interesantă, vie în tot spectacolul. U n 
actor de acum format, Ştefan Velniciuc, e 
Lăpuşneanu ; Nebunul, grotesc, halucinant, cu 
intervenţii răscolitoare, e Mircea Diaconu : 
Doamna Ruxandra , o floare de 6tearină pe 
un lujer plăpând, e Diana Cheregi. 

Eşti necontenit nemulţumit de imperfec
ţiuni formale, de sărăcia unor mijloace, 
uneori de ermetismul căutat al imaginii. Ade
sea, de insuficienţe actoriceşti, căci conducă
torul spectacolului nu are încă priceperea 
modelării personajelor şi nici aceea a inci
tării actorilor la creaţie personală. Poate că 
ar trebui să socotim acest speotacol, cam 
colţuros, disarmonic, schematic, un exerciţiu 
regizoral. D a T el iradiază, de la un moment 
dat, o asemenea fascinaţie intelectuală, încît 
te simţi prins în joc ca într-o magie. 

Avem, realmente, deci, şi o şcoală de regie, 
co asigură continuitatea şi în acest plan de 
creaţie. 

Fxamenul Institutului în faţa opiniei p u 
blice teatrale e bun, aşadar, nu atît prin 
rezultatele obţinute, prin toate rezultatele ob
ţinute, cît prin spiritul tineresc care le animă. 

Avem îndreptăţiri să rîvnim la generali
zarea acelor principii pedagogice şi înfăp
tuiri artistice care indică, din cînd în cînd. 
că aici H sursa multora din succesele defi
nitorii ale teatrului nostru de azi . 
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CRONICtt 

Teatrul Naţional 
din Cluj 

„AVRAM IANCIT 

de 
Al. Voitin 

U n a din cuceririle cele mai de preţ ale 
teaitrullui contemporan este descoperirea enor
melor virtualităţi de tensiune tragică pe care 
le conţin diversele episoade ale istoriei, mai 
vechi sau miai noi. Omul şi simţămintele sale 
naturale, faţă-n faţă cu varianta modernă 
de ,yfatum" pe care o reprezintă comanda
mentele obiective ale istoriei — iată, în
tr-adevăr, o extraordinară sursă de tragedie. 
Postulatul marxist — . a stăpîni legile istoriei, 
supunîndudi-te" — se realizează în existenţa 
concretă printr-un lung şir de dileme şi de 
opţiuni, de-a lungul căirora fiecare certitudine, 
cucerită eu preţul unor eforturi dramatice, este 
repusă necontenit în discuţie. Situaţiile parti
culare ale istoriei îşi câştigă dreptul la o 
semnificaţie universală tocmai prin această 
stare continuă de tensiune, prin acest echi
libru mereu schimbător, în care se veri 
fică, îndeobşte, înălţimea morală a omului. 

Numeroase chipuri şi întâmplări din istoria 
poporului român au stat, în anii din urmă, 
la originea unor asemenea scrieri, care de
păşeau net ihiStrati visam ui spre a accede la 
o viziune mai profundă, cel mai adesea de 
natură tragică. Lucrurile aru ajuns până la 
proporţia unui veritabil curent literar, care 
a marcat net evoluţia dramaturgiei noastre 
recente, şi în caro precedenta piesă a lui A l . 
Voitin Procesul Horia, s-a înscris ca unul din 
cele mai temeinice puncte de referinţă. Cu 
Avram lancu sau Calvarul biruinţei, drama
turgul îşi continuă investigaţiile în frămîn-
taita istorie revoluţionară a Ardealului pre

modern. E un loc şi o epocă în care ex
plozia conştiinţei naţionale şi corolarul e i , 
lupta pentru independenţă, au îmbrăcat for
me dintre cele mai dramatice şi s-au m a 
terializat în personalităţi dintre cele mai fas
cinante, aşa încît seducţia constantă a auto
rului este lesne de înţeles. 

De loc inhibat de precedentul ilustru a l 
dramei lui Blaga, conştient — pe de altă 
parte — şi de caracterul mai cuprinzător şi 
mai cemprehensiv, de sorginte marxistă, al 
viziunii sale asupra istoriei, A l . Voitin îşi 
propune ambiţioasa întreprindere de a recon
stitui, în jurul chipului tragic al revoluţiona
rului ardelean. întreaga reţea de raporturi 
complexe şi contradictorii care au determinat 
mersul evenimentelor şi au marcat în chip 
ineluctabil destinul omului. Evident, dificul
tăţi imense se opun unei asemenea intenţii, 
cea dintâi dintre ele fiind caracterul neîncă-
pătOT al structurii dramatice tradiţionale. 
Faptele, interpretările lor, poziţia oamenilor 
în raport cu ele, sînt atît de delicate şi de 
complexe, încît simplificările inerente ale 
coniflictului teatral riscă nu numai să le să
răcească, dar să le şi falsifice ân esenţă. Sensul 
istoric real al acţiunii revoluţionare conduse 
de A v r a m lancu n u poate fi perceput decît 
în contextul taituror împrejurărilor epocii, în
tr-o mare diversitate de conexiuni şi de opo
ziţii. 

I n consecinţă, dramaturgul s-a văzut silit 
să renunţe la compunerea unui conflict uni 
tar, înglobat într-o acţiune teatrală coerentă, 
de factură tradiţională, şi 6ă pornească pe 
calea — riscantă din alte puncte de vedere — 
a juxtapunerii de episoade distincte, într-o 
compoziţie eterogenă, aspirând spre fresca 
istorică de amploare. Numeroasele tendinţe 
divergente ale epocii, pluralitatea de aspiraţii 
şi de interese care se întretaie şi se suprapun 
(lupta de eliberare socială şi naţională a 
românilor din Transilvania, acţiunea intelec
tualităţii iluministe româneşti, revoluţia ma
ghiară şi diversele curente care se înfruntă 
în interiorul ei , poziţia revoluţionarilor ro
mâni din principate, împotrivirea oarbă a 
grofilor transilvăneni etc.) au dobîndit astfel, 
fiecare în parte, o întruchipare concretă, un 
loc precis ân cadrul dezvoltării dramatice, în 
raport cu importanţa şi ou influenţa lor asu
pra destinului eroului principal. Două însu-
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ş'ri caracterizează acest -lanţ de raporturi. Cea 
dintâi este remarrabila lor verosimilitate, aerul 
lor „trăit", adevărul de viaţă pe care-1 su
gerează şi care înlătură. în lunii mari . primej
dia demonstraţiei abstracte. Cea de a doua, 
încă şi mai ian portantă, este unitatea ideatică 
superioară pe care Ie-o conferă firul de lu 
mină continuă al prezenţei lui A v r a m Ianou. 
Patriotismul ardent al eroului, forţa sa spi 
rituală, capacitatea de luptă şi de sacrificiu 
sînt surprinse, pe o bună parte din durata 
piesei, în tonuri exacte şi emoţionante. 

Piesei l u i A l . Voitin nu i se poate reproşa, 
aşadar, caracterul eterogen al construcţiei, 
asumat în chip deliberat de către autor şi 
compensat prin consecvenţa cu care este dez
voltată fizionomia istorică a eroului principal. 
Lipsesc însă unele accente dramatice mai 
pronunţate, petele de culoare, zonele de re
lief care să întrerupă desfăşurarea uşor mol
comă a discursului dramatic. Regretul nostru 
este cu atât mai mare, cu cît puţinele accente 
poetice sau comice, sugerează că pe această 
cale autorul ar fi putut obţine efecte dintre 
cele mai interesante. Inferioară sub acest 
aspect Procesului Horia. piesa rămîne. totuşi, 
o prospecţie reniarcabilă, într-o zonă tema
tică în care Al . Voitin mai are, fără îndo
ială, destule lucruri de spus. 

Spectacolul Teatrului Naţional din Cluj , în 
regia lu i V a l Mugur. împlineşte în general, 
cerinţele textului. Este , cu alte cuvinte, o 
construcţie precisă, pe alocuri nuanţată, cu 
o sumă de caractere schiţate în linii ferme, 
cu o atmosferă favorabilă confruntărilor de 
idei (la care contribuie şi decorul lui T. T h . 
Ciupe, în ciuda aerului său uşor manierist, 
şi — mai cu seamă — costumele Edithei 
Schranz — Kunovits) . dar nu îndeajuns de 
bogat în reliefuri. în surprize dramatice. în 
momente de emoţie condensată. Din când în 
cînd, reprezentaţia aminteşte mai desrrabă 
ilustrativismul caracteristic unei perioade re
volute a teatrului nostru istoric, decât aspi
raţiile moderne către extragerea semniifienţiilor 
profunde din amalgamul trecător al faptelor. 
Meritul fundair.rmtal al regiei rămîne curajul 
do a-1 fi distribuit în rolul titular pe tânărul 
actor Nicolae Rieseu — aflat, pare-se. la 
prima sa partitură de mare amploare — . care 
împrumută personajului o strălucire interioară 
intensă. O înflăcărare tinerească deosebit de 
convingătoare, şi care-i compune în acelaşi 
timp cu maturitate diferitele situaţii psiho
logice succesive. îl înconjoară o distribuţie 
neobişnuit de numeroasă — aproape întreg 
colectivul teatrului — . în care mai fiecare i n 
terpret are micul său moment solistic, reali
zat îndeobşte cu exactitate şi dezinvoltură. 
0 sumară selecţie, de gust personal, dintre 
multele posibile, i-ar cuprinde pe : Dorel 
Vişan, Mduţă Lapteş. George Motoi. Anton 
Tauf, Eugen llarizomenov, Carmen Galin , 
Olimpia Arghir. Anca Neculce-iMaximilian, 
Li vi u Rozorea, Molan ia Ursu 

Sebastian Costw 

Teatrul Mic 

„PISICA SĂLBATICĂ" 

de 
Ştefan Berciu 

Bine e scrisă această piesă, cu precizie şi 
siguranţă. Tensiunea, neliniştea, pasiunea 
spectatorului se dezvoltă de la replică la 
replică, odată ou parcurgerea fiecărui tablou. 
Pentru că jocul poliţist nu e un joc gratuit, 
în care firele acţiunii se întreţes şi se des
tramă în sine. Tentaţi, la început, săd dibuim 
pe compirator, avem, la un moment dat, 
revelaţia lipsei de importanţă a demersuri
lor noastre în raport cu marele lui joc ou 
viaţa, un joc dur şi trist, plin de pericolul 
unor neiertătoare accidente şi a l unor vulne
rabile câştiguri. 0 grupă de comunişti, nucleu 
al unei acţiuni patriotice, pregăteşte condi
ţiile declanşării insurecţiei într-un oraş, în
tr-un moment care impune, mai mult decât 
oricând, coordonarea calmă, lucidă, precisă, a 
tuturor. In afara activităţii de organizare 
propriu-zise, un alt element — cel puţin la 
fel de important — este cel ce priveşte ani 
hilarea forţei de şoc a Siguranţei antonesciene 
şi Gestapoului, al căror mecanism — 
într-acest scop — trebuie bine cunoscut şi 
perfect dereglat. 

Ştim, din perspectiva istoriei, a oui a fost 
victoria finală ; nu ignorăm nici jertfele nu
meroase şi dureroase, oare au aureolat stră
lucirea acestei victorii. Dar palpitaţia noastră, 
captivată, partizană, este dirijată de Ştefan 
Berciu, la această a l ina piesă a sa, cu o 
decizie remarcabilă. încă la Cercul morţii, 
cealaltă premieră a sa din actuala stagiune, 
mai aveam prilejul să constatăm momente 
de derută în fluxul acţiunii, crisparea unor 
personaje în clişee, o mult prea complicată 
ţesătură de alibiuri reale şi false, un final 
destul de trucat. Dar tot atunci era vizibil 
efortul autorului de a depăşi deliciile şi „de
lictele" genului poliţist, prin amploarea an
gajamentului social al mesajului piesei. 

Caractere plurivalent portretizate, persona
jele dramei pătrund în nucleul mobilărilor 
luptei în care sînt angrenate, şi tocmai ma
niera în care şi-a reliefat eroii şi i-a mo
delat în acţiuni definitorii ne-a arătat cât de 
mult a cîştigat în profunzime scrisul lui 
Berciu. Teatrul său poliţist, fără a-şi renega 
fundamentalele rigori, dezvoltă acum motivul 
dramatic cel mai semnificativ al umanismului 
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Vasile Niţulescu, Dinu lanculescu,' Ion Ciprian şi Constantin Codrescu în 
„Pisica sălbatică" de Ştefan Berciu 

zilelor noastre, promovând imaginea concretă 
a omului în substanţa lui socială caracteris
tică : idealul. Prin relaţia cu simboluri ale 
istoriei d e ' luptă a poporului nostru, tipul 
de teatru poliţist pe cared dezvăluie Pisica 
sălbatică nu mai este — sau nu este numai 
— o variantă a jocului „de-a hoţii şi var-
diştii", ci reprezintă — în înţellesul superior 
al cuvântului — spiritul justiţiar al societăţii 
noastre. Efectul ei teatral e decis, în primul 
rînd, de tăria personajelor angajate fin 
conflict, n u ca nişte marionete articulate 
de sforile unor sentimente obscure sau ale 
ambiţiilor personale, oi ca reprezentări ale 
unor tipuri vizionare, subtile, inteligente. 

Echi l ibrul (aleidoscopic al situaţiilor dra
matice din piesă i-a impus multă subtilitate 
Soranei Coroamă în dificila întreprindere de 
a conferi structurii caracterologice a piesei un 
,^senmificant" scenic adecvat şi, mai ales, eloc
vent în imagini artistice. Spectacolul pus în 
scenă de ea. aşterne un drum limpede idedor 
majore ale piesei, deschide un orizont olar 
printre ispitele parateatrale pe care le poate 
implica un text „poliţist". Regizoarea a 
marcat cu acurateţo angrenajul spectacolului, 
i-a asigurat desfăşurarea prin ritm şi prin 
culoare, i-a lărgit capacitatea de seducţie 
printr-o undă de poezie. Bineînţeles că v i 
ziunea ei asupra textului, în care firesc sînt 
împletite farmecul, duioşia, fermitatea, a gă
sit o întrucipare potrivită, datorită, în 
primul rînd, faptului că liniile de forţă ale 
reprezentaţiei sînt date de foarte buni actori. 

In prim plan. desigur, îl avem în vedere 
pe Constantin Codrescu, in roiul lui Vlad 
Toi-can, de o inteligenţă felină, aprigă, asou-

ţilă, ,ânghiţind flăcări" ou o siguranţă osten
tativă şi calmantă, stăpînind în gesturi abia 
perceptibdo declanşarea formidabilului „salt" 
din final. 

în apariţii fugare, nu Întotdeauna servite 
prin text, mi s-a părut a-1 seconda Măria 
Potra, căreia îi reuşesc cîteva bune microcom-
poziţii. Apoi Ion Cosma, în a cărui masivi 
tate şi caldă gravitate descifrăm o reală forţă 
emoţională. /O evoluţie discret portretizată a 
constituit-o cea a l u i Alexandru Lungu, (în
truchipând o bătrînă deşcă de poliţie. Iar Ion 
Ciprian, cu pondere bine măsurată. îmbracă 
pitoresc un personaj greu de stăpînit. 

Jean Lor in , în fasonarea unui informator 
al Siguranţei, este în rol pînă cind, prea sigur 
do calitatea seducţiei sale, nuanţează mult 
mai puţin decît îi e de folos pentru ca ,un 
personaj, cu sensibilitatea şi fineţea celui în
truchipat de Monica iGhiuţă, săd poată s im
patiza pînă la lacrimi. . . 

„Zbirii", Constantin Dinesou şi Vasde Ni 
ţulescu îşi unidimensionează personajele, nu 
se întrec cu firea să depăşească un şablon 
cunoscut, a l canaliilor perfide, deşi textul, 
ca şi decupajul regizoral, le-ar fi oferit pri 
lejul, împreună cu ei, Dinu lanculescu se 
agită ermetic şi arogant, dar neliniştit, în 
pielea unui ofiţer gestapovist. 

Finalul poetic, ale cărui umbre şi lumini 
sînt frumos filtrate, reaminteşte imaginde ad
mirabile datorate calităţilor funcţionale şi 
sugestive ale scenografiei concepute de Vla -
iliinir IVpov şi Diana loan, cu momente cine
tice do mare efect, cu o replică permanentă 
şi subtilă în desfăşurarea spectacolului 

Dumitru Negreanu 
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Costel Gkeorghiu, Mar ga Anghelescu şi Corado Negreanu 

ookxr mai autentice fapte de poezia mitică. 
S-a scris despre piesă nu totdeauna favo
rabil autorilor. Cred însă că Teatrul G i u -
leşti a restituit cu dăruire multe din valorile 
piesei, că a izbutit să depăşească şi unele 
din slăbiciunile textului, într-un spectacol 
de o autentică poezie, emoţionantă. Geta 
Vlad ne-a surprins plăcut, abordând de astă 
dată o paletă gravă, sobră, cu mijloace de 
un dramatism dens, iar Sanda Muşatescu a 
creat un drum tragic al destinului eroilor 
(do o inspirată forţă plastică), pe care aceştia 
îşi poartă avatarurile ca într-un cerc inexo
rabil de tragedie elină. Suprapunerea incan
taţiilor populare, rostite cu un pregnant tra
gism de Marga Anghelescu, sparg orizontul 
decorului, şi fără ostentaţie dau carne şi sânge 
unui spectacol ale cărui virtuţi trebuie re
marcate în mod special. Costel Gheorghiu 
şî a aflat un rol pe măsură. Neliniştea fe
brilă, resemnairea totuşi chinuitoare, demni
tatea sensibil umană, toate aceste trepte au 
fost urcate de Costel Gheorghiu cu o bună 
profesionalifcate actoricească. Corado Negreamu 
a compus, ou precizia sa cunoscută, chipul 
unui comunist, cu o autenticitate de tip neo
realist, şi efecte dramatice sigure. In sfîrşit, 
Dana Comnea a trasat sensibil, din cîteva 
linii, conturul unui personaj episodic, ca şi 
Iulian JNeoşulescu, excelent întir-un rol lapi
dar. Marga Anghelescu a fosit un rapsod 
popular cu ample tonuri dramatice. Cîteva 
apariţii, în două tablouri viu colo
rate, pe care le pîndeşte „pitorescu" : Ion 
Vîlcu, Traian Dănceanu, Măria Georgescu-
Pă1 traseu, Siimion Negrillă, Jorj Voieu şi Ion 
Chaţoiu. 

Epoleţii invizibili se înscrie printre specta
colele remarcabile ale stagiunii giuleştene. 

Al. P . 

Teatrul Giuleşti 

„EPOLEŢII INVIZIBILI" 

de 

Silvia Andreescu 

Theodor Mănescu 
Spectacolul nu a ajuns la timp la „startul" 

Concursului ; piesa ne-a fost relevată, atunci, 
numai în formula scenică a spectacolului din 
Brăila... 

„Giuleştiul" a onorat substanţial textul unui 
vechi cuplu de autori : Silvia Andreescu şi 
Theodor Mănescu. De foarte mulţi ani, cei 
doi autori şi-au sincronizat personalităţile, au 
găsit o anume modalitate monolitică a scri
sului lor. Le-am urmărit evoluţia (care din 
păcate a ajuns puţin pe scenele profesio
niste) mai ales prin piesele scurte, într-un 
act, oferite artiştilor amatori. Caracteristică 
dramaturgilor este tendinţa de a nu ocoli 
probleme spinoase, dimpotrivă, de a le aborda 
pieptiş, de a căuta să afle în cursul dia
lectic al istoriei contemporane, acele mo
mente care se pot transpune pasionant în 
replică şi acţiune scenică. 

Epoleţii invizibili — e o asemenea încer
care, un moment din lupta ilegală, oamenii 
doriţi a fi metafore incandescente, legarea 
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Teatrul 

„Lucia Sturdza Bulandra" 

„POUESTIRI 
DIN PĂDUREA UIENEZĂ" 
de 
Odon von Horvath 

E greu de 6 p u s ce lipseşte, în parchetul 
acestei „păduri vieneze", din toate esenţele 
născocite de cînd lumea, de la uciderea prun
cilor şi pînă la „Podul Waterloo", spre a 
fura lacrima. 0 fată sedusă şi abandonată, 
nevoită — vai , oroare ! — să danseze în
tr-un cabaret spre a câştiga câţiva gologani 
pentru laptele copilului, un bogătaş ticălos 
care, drept răzbunare că fata, săracă dar 
cinstită, refuză să-i acorde favorurile, o de
nunţă poliţiei că a vrut să-i fure o mie de 
şilingi, tatăl ingrat oare, ca în Petre Bel lu , 
vede cu ochii lui decadenţa fiică-si în loca
lul unde el intrase să petreacă, puşiamaua... 
simpatică, cârnăţarul fidel şi iertător, străbu
nica asasină, femeia trecuţică şi cochetă şi, 
desigur, inevitabdul happy-end ..cu gust 
amar" , după care, pe drumul de întors acasă 
de la teatru, tanti Aniouţa îl întreabă pe 
soţul ei, ştergându-se la ochi : „Suflet nobil, 
băiatul ăsta că a iertat-o, dar ia spune-mi. 

ce crezi, au 6ă trăiască bine împreună după 
toate cîte s-au întimplat ?" — toate sînt pre
zente pe scenă. 

Dacă adăugăm la acestea un ritm (regia 
X . Al . Toscani) la fel de mălăieţ ca textul 
piesei, înţelegem şi pricina îndelungilor căs-
cături care, din sală, însoţesc eforturile bie-
ţdoir actori, desfăşurate de-a lungul a trei 
acte, trei ceasuri şi nenumărate tablouri. 

Nici decorurile (Dan Jit ianu) , frumoase, 
funcţionale şi nelipsite de sugestie poetică, 
nici costumele (George Stefăneseu) cilibii şi 
do bun gust, nici ilustraţia muzicală (Lucian 
Ionesou), discretă şi delicată, şi nici , ou atît 
mai puţin, coregrafia (Nicolae Sever : stângaci 
şi sordid, „numărul" de varieteu de la cele
brul Maxim de la Viena, aducea mai curând 
cu cele furnizate în Bucureştii de pînă mai 
odinioară, de „artiştii" de la „Olimpia" din 
Griviţa) şi traducerea (Nicolae Reiter : cine 
şi după ce criterii gospodăreşte oare modesta, 
dar plină de răspundere muncă de a aduce 
pe scenă, deci pe locul unde publicul vine 
să audă şi o desăvîrşită limbă românească, 
un text, dacă nu elegant, dar măcar lipsit de 
stridenţe ?) nu pot salva de la eşec aventura 
ultimei premiere a „Teatrului Bulandra " . 

Se pune întrebarea : ce editează un editor ? 
Pe Viotor Hugo, fireşte, dar şi pe Paul Ge-
raldy ; pe Eminesou şi pe Bălcesou, fireşte, 
dar şi poeziile lui G . Sion, sau, chiar, Jal
nica tragodie a vornicului Beldiman. Aşa tre
buie să fie, fiindcă altminteri generaţia con
temporană nu i-ar putea găsi decât în bihlio-
teoile publice, sau evident nici acolo, dacă 
n-ar fi fost tipăriţi niciodată. 

Poetul, s-a spus, are voie să se joace. Are 
voie să se joace şi un artist-direotor de tea-

Maria Gligor, Dumitru Onofrci. Gctta Măruţă şi Fory Ettcrlc 

www.cimec.ro



L r u , mcercând să vadă ce „poate da " astăzi 
o asemenea melodramă, cu atît mad mult cu 
cit o piesă veche nu 6e poate „vedea" la 
bibliotecă. Aici intervine corectivul „tiraju
lu i " . Cînd .jstaidio"-ul teatrului are însă mai 
mulle locuri decît sala principală, când piesa 
mobilizează nu câţiva actori, ci o numeroasă 
şi valoroasă echipă, în frunte cu Marietta 
Rareş, Victoriţa Dinu, Violeta Andrei. Fory 
Etterle şi Emerich Schăffer, parcă nu mai 
înţelegem acest capriciu. Iar dacă e vorba 
de o „concesie" făcută acelui „public larg" , pe 
care nu ştiu de ce unii îl doresc într-un per
manent antagonism cu criticii cei sofisticaţi, 
apoi răzbunarea indianului e deplină : într-o 
seară fără Ness. fără meci, cu un cer mi
nunat de senin, sala teatrului era mai mult 
de jumătate goală. I n vreme ce l a Plaij 
Strindberg... 

Radu Albala 

Teatrul „Ion Vasilescu" 

„SPARGERE 

LA MIEZUL NOPŢII" 

de 

Miroslay Mitrovici 

Rolurile sînt scrise, distribuţia e făcută 
dinainte : teatrul are de montat o piesă 
uşurică („publicul are nevoie de divertis
ment" ; „planul de încasări trebuie îndepli
nit " ) , echipa repetă şi dă spectacole („trebuie 
să no îndeplinim norma'*), cronicarul îşi 
spune părerea !.,e un tip lipsit de u m o r ! ' , ; 
..o un snob !" '), Cum n-ar avea rost să obiec
tăm împotriva unei realităţi pe care n-o pu
tem schimba, o acceptăm — cu precizarea 
(esenţială că totul e, pînă la urmă, o ches
tiune de selecţie : există montări facile, dar 
nu mai puţin încântătoare, care limpezesc 
minţile şi sufletele ostenite, dar există şi 
nimicuri atît de plate. încît ipostaza de spec
tator e mai obositoare decît o muncă fizică 
de categorie grea. 

Spargere la miezul nopţii pare să fi fost 
extrasă din zonele mai obscure ale teatrului 
sîrbesc. 0 situaţie de farsă (un hoţ „de tip 
clasic" pătrunde într-un magazin universal, cu 
intenţia de a sparge cassa — împrejurare pro
videnţială pentru gestionarul incorect, oare 
poate justifica astfel sumele, mult mai mari , 
delapidate. Hoţul se sperie, cheamă miliţia, 
vrea să se predea — dar cined crede? Singura 
soluţie e să şterpelească un portofel şi să se 

facă nevăzut ; gestionarul îşi continuă cariera 
— fiecare cu d ostii nul lui , ierarhia hoţilor e 
şi ea imuabilă. Vizite intempestive ale aman
tei şi soţiei. Qui-pro-quo-uri). cu exact atîta 
substanţă comică şi valenţe de surpriză cît 
ar fi necesar pemltru a face un skebch accep
tabil, dduată însă la dimensiunile unui text 
„normal". Vremurile comediei poliţiste „gen 
Robent Thomas" erau vremuri de aur. . . 

A m văzut un spectacol (regia — Călin 
Florian) montat „au ralenti " , în care porţiu
nile „albe" ale textului se făceau simţite ca 
timp mort Ineditul situaţiilor se consumă 
foarte repede, dar se revine, se reia, se 
repetă pînă la epuizare. Interpretarea negli
jează „urzeala" poliţistă, utilizând doar „be
teala" comică ; nu se poate să nu remarci 
insistenţa, hărnicia, consumul de efort (fizic 
şi psihic) puse în slujba rîsului. Cine nu se 
amuză e singur vinovat... 

A m scris de prea multe ori despre non-
profesionalisanul unor actori ai acestui teatru, 
ca să mai revin. Dimitrie Dunea, Stelian 
Cremenciuc, Doina Tamaş, Constantin Răş-
chibor sînt cei pe care-i ştim dintotdeauna — 
cu gag-urile, cârligele, ezitările devenite „stil". 
Tamara Buciuceanu e singura „noutate" a 
spectacolului : am avut senzaţia că asist la 
demonstraţia de forţă a unui „motor sub pre
siune" , mereu în primejdie să explodeze. D in 
întâlnirea temperamentului ei clocotitor şi a 
unor sigure mijloace „de meserie" se obţin 
cele câteva momente amuzante ; dar excesul 
de încărcătură insinuează şi o oarecare sen
zaţie de jenă. 

Ileana Popovici 

Teatrul Nafional „Vasile 
Alecsandri" din laşi 

"CUM SE JEFUIEŞTE 

0 BflNCă" 

de 
Samy Fayad 

Piesa dramaturgului italian (de origine 
libaneză), Samy F a y a d , e una din nenumă
ratele încercări de a demitiza, prin paro
diere, spargerile clasice, organizate impeca
bil, gîndite pînă la cel mai infim detaliu 
şi duse pînă la capăt cu o înaltă „profesio-
nalitate" ; cinematograful. în special, a creat 
o adevărată mitologie a /ioZrZ-up-ului : eroi 
duri, imbatabili, planuri diabolice, combinaţii 
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fantastice, scene de mare tensiune, „suspense" 
permanent. Parodierea acestui gen de filme 
a dat cîteva reuşite remarcabile. Aş cita re
centele producţii italiene din seria „oameni
lor de aur" : „Şapte oameni de aur" şi „De 
şapte ori şapte". Nu alta este intenţia lui 
Samy Fayad : o familie amărîtă din Napoli 
îşi propune să devalizeze o bancă ou cele 
mai rudimentare mijloace cu putinţă şi. 
culmea ironiei, lovitura îi reuşeşte, în nişte 
condiţii în care şi aşii meseriei s-ar da bă
tuţi. Cum se jefuieşte o bancă e o farsă pa
rodică, realizată cu mijloacele teatrului de 
bulevard (cu intenţii de auto-parodiere). o 
farsă vioaie, fără pretenţii, uşor digerabilă, 
nu lipsită de haz. 

Această notă de parodiere a convenţiilor 
a fost dominantă în spectacolul ieşean, în 
dauna alteia, greu — dacă nu imposibil — 
de realizat de către nişte actori români în 
faţa unui public românesc : mă refer la fap
tu l că autorul a vrut să arate — o declară 
el însuşi — cum acţionează un grup de napo-
letani atunci cînd încearcă să imite un hold-
up în stil american, deci nişte oameni cu 
un temperament cu totul deosebit, certă
reţi, flecari, fanfaroni, neîndemânatici, gata 
să se ia la harţă pentru cel mai mic fleac, 
superstiţioşi, fricoşi, creduli, de o candoare 
dezarmantă. Prezenţa văduvei Altavi l la , spre 
exemplu, personaj la prima vedere parazitar, 
este justificată astfel de autor : „văduvia la 
Naţpoli constituie o adevărată instituţie, cu 
norme străvechi, extrem de rigide, care 
obligă, printre altele, pe cel în cauză, la un 
fel de ramolisment şi la o permanentă osten
taţie a dureri i" . E drept că s-a încercat re
darea culorii locale, a unui pitoresc pestriţ 
şi zgomotos, ba chiar Virgi l Raiciu îşi com
pune o mască, ce îl face să semene surprin
zător de bine cu Marcello Mastroiani, dar 
cu siguranţă că altfel a fost receptată piesa 
în patria de adopţiune a l u i Samy Fayad. 

Regizorul G. Teaşcă a respectat specificul 
textului, a înţeles că e vorba de un simplu 
divertisment : spectacolul e destul de nos
t im, interpretarea — onorabilă. Se remarcă 
tînărul Valeriu Oţeieanu într-o îngrijită com
poziţie, şi veteranul Constantin Sava, apa
riţie furtunoasă într-un rol episodic. Numai 
că... o astfel de piesă şi-ar găsi poate justi 
ficarea în repertoriul unui Naţional doar ca 
un fel de „respiro" într-o suită de spectacole 
de anvergură. 

Al. Călinescu 

Daniela Anencov şi Alexandrina Halic 
in „Pinocchio" 

Teatrul „Ion Creangă'' 

„PINOCCHIO" 
(dramatizare de Alberto 
Lavagna după Carlo Collodi) 

Pinocchio e într-adevăr un personaj ! Din 
1880, cind a fost creat de Carlo Collodi, el a 
îucînitat toţi copii, d in toate ţările lumi i , a i n 
spirat spectacole, păpuşi, desene, bibelouri, 
brelocuri, desene animate. E atît de cunoscut 
acest Pinooohio încît pare descins din comme
dia deUarte, îl crezi frate cu Arlechino sau 
Pulcinelia, ţopăind vesel în paginile istoriei 
teatrului. După ce Walt Disney i-a dat ran
gul în f i lm, el a fost destul de mult aşteptat 
de copiii din ţara noastră, care. firesc, l-ar f i 
vrut pe o scenă. Premiera Teatrului „Ion 
Creangă" coincide cu apariţia în librării a u¬
nei noi e-litii a cărţii lu i Collodi, şi ea vine 
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să se înscrie armonic în preocupările unui 
teatru pentru copii. 

Spectacolul (semnat de Barbu Dumitrescu), 
urmăreşte, în primul rînd, realizarea unei at
mosfere locale, cit mai vesele, mai trepi
dante, mai colorate (realizate ingenios sce
nografic, cu o paletă sensibilă de Elena Si -
miraid-Munteanu). Reprezentaţia e voioasă, 
(cu unele lungimi ce ţin şi de textul ce s-a 
dorit excesiv de frecvent în relaţia cu publi
cul — „invenţie" ce tinde a se uza) şi cu
prinde elementele principale ale atracţiozităţh 
pentru oei mici. Există în spectacol foarte 
mulţi interpreţi, aproape întreg colectivul, 
care sînt chemaţi să şi cânte, să danseze, să 
schimbe măştile şi să mişte decorurile, ceea 
ce dă o tentă agreabilă întregii reprezentaţii. 
Aş vrea, fără să-i supăr, să mă opresc asu
pra lui Pinocehio — în întruchiparea exce
lentei actriţe pentru cei mici care e Ale
xandrina Halic . Urmăresc performanţele aces
tei interprete de aproape 15 ani , de cînd re
gizorul Ion Cojar a avut îndrăzneala s-o dis
tribuie într-un spectacol pe fosta studentă a 
Institutului de teatru, „eliminată" din şcoală 
pentru „fizic necorespunzător". Anii au tre
cut, Alexandrina Halic s-a impus, ca actriţă 
pentru copii (redevenind studentă şi apoi ab
solvind Institutul) şi iat-o azi în faţa unui 
rol deplin : „Pinocehio. E poate inclusă aici 
chintesenţa „artei poetice" a interpretei, ma
rea ei credinţă în actul scenic, pe care-1 îm
plineşte cu suflet de copil, asimilîndu-se nai
vităţii spectatorului, ou care deseori se con
fundă. Relaţia aceasta realizată artistic ou 
sala e însăşi chezăşia succeselor Alexandrinei 
Halic. Travestiul a devenit poate pentru ea 
o povară, obligată fiind, prea des, să inter
preteze băieţi cuminţi sau poznaşi. De aceea 
Alexandrina Halic însăşi, pare un băieţel, în-
tr-alît crede ea în poveştile pe care le joacă, 
şi cu umor şi cu tristeţe. 

Acest Pinocehio al teatrului românesc ră
mîne o inegalabilă interpretă pentru copii. 

Al. Pop 

„CINCI SAPTMÎNI 
ÎN BALCON" 
de 
Ion Mustaţă şi Marin Traian 

Că Marin Traian este un cunoscut umorist 
(„Unda veselă", divertismentele T.V.) şi un 
rutinat condeier al estradei ; că Ion Mustaţă 
e^le un fotogenic şi spiritual prezentator al 
concursurilor ,;Cine ştie cîştigă" sau ,.Unde-i 
greşeala !", o ştiu toţi iubitorii de radio, o 
ştiu mai toţi telespectatorii ! Acum, cei doi 
umorişti apar şi în postură de autori dra
matici. Teatrul „Ion Creangă" a înscris în 

repertoriu „fantezia (lor) umoristică în două 
părţi" Cinci săptămini în balcon ! — şi o 
joacă în faţa celor mai neiniţiaţi spectatori 
(copii de la 6 ani în sus, ca să nu zicem 
de la 6 ani în jos ! ) . 

In caietul-program al teatrului, autorii 
mărturisesc : am scris acest spectacol în 
balconul apartamentului nostru, privind vre
me de cinci săptămini spre parcul de peste 
drum, animat de cei cărora le dedicăm acest 
spectacol". 'Ne este deci clar, de ce „Cinci 
săptămini în balcon! Numai că, se simte 
de l a o poştă că autorii cunosc mai puţin 
psihologia celor pentru care şi-au propus 
acum să scrie. Cele văzute de ei vreme de 
cinci săptămini în balcon nu ajung să atingă 
interesul şi, mai ales, să stîrnească bucuria 
unei reale întîlniri cu fantezia şi cu umorul, 
în rîndul şcolarilor, cărora le este dedicată 
însăilarea de scenete înfăţişate. Textul e mai 
de grabă o aglomerare de dădăceli, zilnic 
auzite şi răs-auzite acasă de către micii spec
tatori, ohiar dacă ele aspiră, pe scenă, la 
virtuţile unor „maxime". Dacă adăugăm la 
aceasta valoarea literară oarecare, dacă n u 
chiar îndoielnică, a replicilor şi, în general, 
a ţesăturii „dramatice", e limpede că scopul 
ce şi l-au propus autorii : de a educa rîzînd 
(nu plictisind ! ) , e departe de a putea fi 
ajuns 

Putea oare spectacolul lucrat pe acest text 
să dea mai mult ? Cinci săptămini în balcon 
poartă, ca spectacol, semnătura regizorală a 
directorului teatrului — actorul Ion Lucian 
Acestuia, ce e drept, nu i-a lipsit fantezia 
(comică) ; dimpotrivă, a făcut chiar risipă 
de ea. Dar, dincoace de text, sau în afara 
textului. (Mai puţin proiecţiile ; acestea, deşi 
destul de costisitoare, plictisesc.) Fanteziei 
regizorului i-au răspuns şi melodiile cele mai 
ades inspirate, ale compozitorilor : Petre F i r u -
lestcu, Niculiţă Teodoru ş.a. Lăudabilă şi ini 
ţiativa de a aduce într-un spectacol pentru 
copii „ghiocei" ai teatrului. Cu o rezervă : 
distribuirea lui Valentin Zaharescu (cele
bru copil-vedetă) e în dezacord total, cu pre
zenţa lui pe scenă, încurajată spre caboti
nism, faţă de ingenuitatea reală şi faţă de 
delicioasa stîngăcie a celorlalţi copii-actori. 
^Dintre aceştia am reţinut-o pe Rodica 
Marin.) 

Din rîndul actorilor teatrului, o notă bună 
pentru Vasile Menzel, Florina Luican , 
Gheorghe Crîşmaru, Romeo Stavăr şi Monica 
Roman 

Măria Marin 
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PRIMĂUARA ARĂDEANĂ 
Anul acesta, ajuns la cea de a treia edi

ţie, Festivalul cultural artistic „Primăvara 
arădeană" a impresionat prin amploare şi 
complexitate. Legat nemijlocit de sărbăto
rirea aniversării a 225 de ani de învăţă
mânt liceal la Arad (eveniment ce a prilejuit 
întâlnirea unor marcante personalităţi ale 
ştiinţei şi culturii româneşti — foşti elevi ai 
liceului local — „Ion Slavic i " ) , festivalul s-a 
desfăşurat apoi pe o largă arie de acţiuni : 
concerte simfonice, de muzică populară, de 
cameră ; recitaluri de versuri ; seri şi me
dalioane literare ; întâlniri cu reputaţi scriito
ri , arhitecţi, cineaşti, artişti plastici ; comu
nicări şi colocvii pe teme economice, ştiin
ţifice, sportive, artistice ; expoziţii în săli şi 
în aer liber ; un concurs de muzică uşoară ; 
un tîrg de artă populară, iată cîteva din 
acţiunile prin care comitetul judeţean de 
cultură şi artă a ţinut să jşi manifeste do
rinţa de a pune cît mai divers în valoare 
bunurile spirituale, de veche tradiţie, de pe 
aceste meleaguri ale Aradului . 

în acest amplu şi variat cadru cultural, 
manifestările teatrale s-au bucurat de un 
foarte larg spaţiu de afirmare. Teatrele pro
fesioniste şi de amatori — atît cele din ca
pitala judeţului cât şi echipele venite din alte 
aşezări urbane sau rurale — au pregătit spec
tacole, alături de alte colective, din ţară şi 
de peste hotare, invitate la festival. Printre 
acestea, în primul rînd, colectivul Naţiona
lului din Bucureşti, şi trupe, în schimb de 
experienţă, din Iugoslavia şi Ungaria. Pre
zenţa acestora a împins, fireşte, arta teatrală 
în prim-planul atenţiei. Premiera lucrării 
V inervatul de Ion Băieşu în montarea tea
trului gazdă, reprezentaţiile Pisica in noaptea 
Anului Nou de D. B . Popescu (Teatrul Na
ţional „I. L . Caragiale") , Arca bunei speranţe 
de I . D. Sîrbu (Teatrul din Oradea). Fideli
tate de Hajdu Gyozo (Teatrul Maghiar de 
Stat din Timişoara) şi S.O.S. — tata vrea 
să se însoare de Hilde Fischer Untermans 
(secţia germană a Teatrului de Stat din 
Sibiu), precum şi colocviul pe tema : „Pre
ocupări novatoare în scrisul dramatic şi în 
arta spectacolului românesc'1 au dat capito
lului ..Zilele dramaturgiei originale la Arad'' 
un relief şi o culoare deosebită. 

• 
După Iertarea (premieră pe ţară, 1969), pre

miera absolută, în cocheta mini-sală, ingenios 
amenajată, a Studioului, cu Vinovatul, vor
beşte despre rîvna teatrului arădean în cul-

Boris Olinescu şi Gabi Daicu în „Pri
veşte înapoi cu mînie" de John Osborne 

tivarea scrisului lui Ion Băieşu, ca al unuia 
din autorii reprezentativi pentru tendinţele 
dramaturgiei noastre moderne, contemporane. 

Concepută la dimensiuni restrînse (un act) ; 
confruntareTrechizitoriu de o revelatoare acui 
tate psihologică, lucrarea lui Băieşu, animată 
de un pătrunzător spirit a l responsabilităţii, 
reclamă în imagini de o sfîşietoare tris
teţe nevoia de dreptate ; ea expune direct, 
violent, aproape didactic, morala : „trebuie 
plătit pentru orice nedreptate pe care o să
vârşim împotriva altui om" . Vinovatul e în 
esenţă „un joc al călăului ou victima, diabolic 
şi absurd, împins la paroxism, întreprins de 
o femeie care, după 15 ani de căutări tenace, 
îl ademeneşte la ea în noaptea nunţii lu i , pe 
ucigaşul iubitului ei din tinereţe, îl deter
mină să-si recunoască vina şi să se sinucidă, 
strivit de frică şi de remuşcări. Eroina lui 
Băieşu comite acest act de dreptate conside
rând că : „orice om care a răpit posibilitatea 
de fericire sau fericirea însăşi a unui semen 
de-al său nu mai are dreptul să fie fericit" . 
Drama celor două personaje E a şi E l ae 
distinge prin amestecul de cerebralitate şi 
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pasiune, printr-un puternic dramatism, sus
ţinut de o replică directă, densă, lapidară, 
tensionată. 

Spectacolul, realizat de tânărul regizor 
Alexa Visarion, are meritul de a se fi con
centrat pe ideea majoră a dramei, pe care 
o materializează ou imagini simple şi su
gestive. Cadrul scenografic (Eva Gydrffy) • 
un cerc de lumină pe fundalul 6cenei, un 
podium pătrat, îmbrăcat în pînză cenuşie 
în mijlocul căruia stă împlântat, drept şi 
ameninţător, un stâlp de lemn — a imprimat, 
dintru început, o notă de austeritate, de 
pustiu sufletesc, de copleşitoare singurătate. 
Cei doi interpreţi au redat extrem de su
gestiv „specificul" acestui text, într-o tona
litate adecvată. Replicile 6e rostesc alb, apa
rent neutru, după pauze grăitoare. Nu 6e r i 
dică niciodată tonul, n u se aude absolut nici -
un strigăt. Totul, cele mai groaznice acuzaţii 
se aduc liniştit, într-o atmosferă de echivocă 
tandreţe, aproape candidă — şi tocmai prin 
aceasta, înspăimîntătoare. E marea linişte 
apăsătoare, prevestitoare de catastrofe. A m 
apreciat ân mod deosebit capacitatea celor 
doi actori — Zoe Muscan şi Iu l ian Copacea 
— de a reliefa (în această tonalitate) tragis
mul situaţiei, de a sublinia cu maximă i n 
tensitate, substratul de cruzime ascuns sub 
comportarea aparent nepăsătoare, de a marca 
multiplele stări prin care trec personajele, 
în timpul scurt pus la dispoziţie de autor : 
deznădejde şi spaimă, curiozitate, licărire de 
bucurie, rază de speranţă, veselie stranie de 
o clipă, teamă, disperare, hotărâre diabolică, 
cinism ete 

A m văzut la Arad şi o altă montare re
centă : Priveşte înapoi cu mînie de John 
Osborne. S-a spus aproape totul despre 
această piesă, care la apariţia sa a însemnat 
un adevărat reviriment în teatrul contem
poran. Şi astăzi, după trecerea anilor, rechi
zitoriul împotriva constrângerilor sociale şi 
morale, furia dezlănţuită, răfuiala însin
gurată şi neputincioasă a lui J i m m y Por
ter cu lumea, cu societatea, „sfînta lui ne
mulţumire", adevărul de viaţă pe cared cu
prinde confesiunea lucidă, sinceră şi amară 
a acestui erou al lui Osborne, nu pare să se 
învechească, sună încă foarte bine, tulbură 
şi emoţionează, incită Ia meditaţie. 

Spectacolul regizat de Dan Alecsandreseu 
manifestă grija pentru traducerea fidebă a 
textului, pentru valorificarea cu fineţe şi 
sinceritale. Tălmăcită însă, mai mult în anec
dotica ei, în implicaţiile ei sentimentale, fără 
suficienta reliefare a suportului politic şi so
cial care a generat drama eroilor, piesa n-a 
dobîndit ou consecvenţă tonalitatea adecvată, 
rezonanţa „furioasă" a conflictului ei. Dato
rită insuficientei dezvăluiri scenice a mobi
lului „mâniei" lui J i m m y Porter, a sub textu
lui, a trimiterilor şi semnificaţiilor social-
politiee pe care le implică zbuciumul şi ne

mulţumirea sa, spectacolul rămâne la stadiul 
unei lecturi scenice estompate. 

Decorul lui Mircea Matcaboji oferă repre
zentaţiei aTădene un cadru de atmosferă ad
mirabil : o secţiune stdizată cu rafinament 
într-o mansardă, „cu patină", cu amănunte pi 
toreşti de o mare putere de sugestie a cl i 
matului în care se petrece acţiunea, şi de na
tură să stârnească o atmosferă de înăbuşitoare 
şi deprimantă izolare, de tristă banalitate şi 
apăsător convenţionalism. Actorii au străbătut 
cu destoinicie partiturile dificile ale lui Os
borne. Boris Olinescu (Jimmy Porter) a trăit 
clipe de reală emoţie şi dramatism, dovedind 
temperament şi senzualitate, chiar dacă „iz
bucnirile" sale n-au acoperit întotdeauna (cu 
deplină sinceritate) sentimentul autentic şi 
adevărat. Relaţia sa cu Cliff (Ion Petrache) 
a fost frumos compusă, dezvăluind nevoia 
disperată de comunicare şi prietenie. E m i s i a 
defectuoasă a lui Ion Petrache l-a văduvit pe 
acest din urmă personaj de relief şi strălu
cire, deşi actorul nu 6-a arătat lipsit de sen
sibilitate şi căldură, de mobilitate şi ele
ganţă în gest şi atitudine. Gaby Daiou (Alli-
son) a punctat cu sinceritate drama perso
najului , fără să ajungă însă la definirea com
plexităţii acestuia. Dorina Păunescu a izbutit 
şi ea doar în parte să ne dezvăluie sub 
aparenţa .Jemeii fatale" adevărata dramă a 
Helenei. A m regretat că prezenţa operetistică 
a lui Nicolae Lehene a trădat chipul colo
nelului Retfern. care aducea în scenă o în
treagă lume. 

Ca răspuns la vizita întreprinsă de Teatrul 
din Arad în ţările vecine, colectivele teatrelor 
din Bekescsaba şi Sabăţ au onorat ..Primăvara 
arădeană" cu două reprezentaţii de prestigiu. 
Montarea trupei maghiare cu Făclia vie de 
IUyes G y u l a , vibrantă evocare a figurii lui 
Kossuth Lajos, s-a distins prin sobrietate şi 
patos reţinut. Fără nici o pretenţie de origi
nalitate, înscrisă de regizorul Sandor Jânos 
în limitele caracteristice montărilor istorice 
tradiţionale, spectacolul a impus câteva rea
lizări actoriceşti. Simon Gyorgy a întruchipat 
cu inteligenţă şi convingere chipul intransi
gent şi plin de umanitate al conducătorului 
revoluţiei, apărător al cauzei şi drepturilor 
poporului, nevoit de vitrege împrejurări is
torice să apuce drumul pribegiei. Împreună 
cu Szoboszlai Sandor care a compus printr-o 
interpretare tensionată chipul ambiţiosului şi 
orgoliosului general reacţionar Gorgey Ar-
thur. Simon Gyorgy a dat viaţă şi strălu
cire discuţiei despre idealul revoluţionar care 
ocupă în piesă un act întreg. 0 compoziţie 
plină de pitoresc şi autenticitate a realizat 
talentatul actor Korosztos Istvân în rolul 
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Zoe Muscan şi Iulian Copacea în „Vi
novatul" de Ion Băieşu 

lui Jozsa Mihaly, exponentul protestului şi 
a l bunului 6imţ popular. 

Spectacolul Teatrului din Sabăţ, cu cunos
cuta lucrare Doctor în filozofie de Branislav 
jVuşici, pus în scenă de Boris Kovac, într-un 
decor frumos, semnat de Kostini Vladislav 
Lal icky, relevă virtuţile colectivului de actori. 
Cu sinceritate, fără îngroşări caricaturale sau 
alte excese, interpreţii au înfăţişat, cu laco
nice dar sugestive mijloace comice, satira in
cisivă a autorului. Alexander Radoviei a 
acuzat cu savoare comică chipul lui Jivota 
Tviovici . prototipul parvenitului ignorant şi 
venal, în ochii căruia totul devine marfă, 
chiar şi titlul de „doctor în filozofie" pe care 
îl cumpără pentru neisprăvitul, tembelul şi 
naivul său fiu Milorad, interpretat cu haz 
discret, cu multă siguranţă, de actorul Ivan 
Andrejevic. Chipuri ce se reţin, pline de 
culoare şi pitoresc, din parazitara lume bur
gheză a piesei au mai realizat şi Petar Pusic 
(Unchiul Blagoe), Zaga Isakovic (D-na Spa-
soevici), Branka Crnomarkovic (D-na Protici) , 
Vera Zebic (D-na Draga). * 

Un deosebit succes a înregistrat in cadrul 
festivalului arădean dialogul pe teme teoretice, 
privind domeniul inovaţiei in teatru. Aşa cum 
s-a apreciat de către unii participanţi, dez

baterea şi-a aflat la A r a d justificarea în însuşi 
faptul că teatrul de aici a propus cîteva 
spectacole cu caracter înnoitor ; Moftangiii 
după Caragiale, Măsură pentru măsură de 
Shakespeare, şi Vinovatul de Băieşu. Or
ganizată fără mari pretenţii, această întâl
nire — la care au participat : dramaturgi, 
actori şi regizori a i Teatrului Naţional „I. L . 
Caragiale" şi ai Teatrului din Arad, secretari 
literari, critici din Oradea, Timişoara, B u c u 
reşti, de la ziarele şi revistele locale, oameni 
de litere din localitate — s^a afirmat prin 
seriozitatea şi pertinenţa dezbaterilor, prin 
rodnicia schimbului de păreri şi experienţe. 
0 serie de probleme legate de caracterul 
autentic sau formal al inovaţiei, de relaţia 
text-spectacol, de raporturile dintre diferiţii 
factori implicaţi în procesul sau tendinţa de 
înnoire a artelor teatrale, de unele aspecte 
ale raportului dialectic dintre conţinut şi 
formă, de nivelul cultural pe care-1 implică 
inovaţia, de educaţia gustului publicului, de 
contradicţiile existente între iniţiativele de 
pe scenă şi cerinţele sălii, de contribuţia 
actuală a teatrului nostru în mişcarea tea
trală internaţională e t c , au suscitat discuţii 
şi confesiuni de creaţie, de un interes mai 
larg chiar decît cel aşteptat de organizatori. 

Merită a fi subliniată în mod deosebit 
buna organizare a întregului festival, zelul 
şi priceperea ou care reprezentanţii de partid 
şi de stat ai judeţului Arad au dus la* reu
şită multiplele lor acţiuni. 

Valeria Ducea 

Teatrul de Stat 

din Galaji 

„UN OM = UN OM" 

de 

Bertolt Brecht 

Dacă mai era nevoie de un argument în 
plus. pentru a demonstra că atunci cînd 
avem de a face ou un text de substanţă şi 
incontestabilă valoaro literară, cu un regizor 
do un profesionalism autentic, şi în posesia 
unei viziuni coerente, rezultatul este neîn
doios pozitiv, iar succesul asigurat — în 
acest caz Un om - un om pe scena Tea
trului din Galaţi, ni-1 oferă din plin. Acest 
Brecht de început, cunoscut nouă din mon
tarea Teatrului de comedie devine pe mo-
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desta scenă gălăteană o demonstraţie puter
nică, pr in forţa de şoc a tezei şi simplitatea 
sugestivă a reprezentaţiei. Aparent, unele date 
dezavantajează iniţial montarea : de pildă 
scenografia (fon Popesou-Udrişte) „dans le 
vent" — prin utilizarea pe faimoasa scenă 
goală a unor practicabile şi cuburi de lemn 
felurit dispuse după necesităţile acţiunii — nu 
captivează pr in ineditul soluţiilor. în ciuda 
valori i oi funcţionale : duipă cum. dezamă
geşte în primele momente apariţia actorilor 
..la vedere", scandând în prolog morala şi 
pregătindu-se în costume de repetiţie să intre 
în ro l . Sînt elemente folosite cândva şi de 
Brecht (Oedipul l u i Sofocle) oare ne amin
tesc totuşi de alte montări celebre pe sce
nele noastre. D i n fericire însă, aceste prime 
impresii de mimetism sau contagiune sce
nică dispar pe măsură ce înaintăm în spec
tacol. Fiindcă dincolo de stângăcii sau s t r i 
denţe de neprofesionalism interpretativ, re-
sizoarea Ariana Kunner Stoica a dat para
bolei brechtiene strălucire şi substanţă. Un 
om = un om este un spectaool croit pe 
dimensiuni bărbăteşti, severe, desfăşurat în 
tonul unei meditaţii grave şi triste, ou un 
tragism subt i l , f i l t rat dincolo de aparenţele 
hazli i , burleşti, conţinut în p r i m u l strat al 
faptelor. Şi ma i importantă m i se pare starea 
de exasperare imprimată întrearii montări, 
exasperare implicită a autorului şi a pro
tagoniştilor în faţa evenimentelor drama
tice. Exasperarea ţâşneşte din logica 6trînsă 
a expuneri i a l cărei punct scenic culmi
nant îl constituie ..demontarea" definitivă 
a pescarului Galy Gay. şi „montarea l u i " 
în soldatul prototip Geriah J ip . Sarcas
m u l şi durerea plină de furie ce iz
bucnesc în gongurile admirabil ..expuse" de 
Olga Dumitrescu (văduva Regbiclt), si care 
mi-au amint i t de maniera în oare Pia Co
lombo interpreta partitura d in Mahagonny la 
TNP ; interpreta vivandierei d in spectacolul 
gSlăţean preia, cu spontaneitate şi in te l i 
genţă scenică, punctul de vedere critic al 
autorului , devenind astfel şi rezoneurul t u 
turor întâmplărilor. Bătăi în tobă marchează 
simplu, marQe întrebări lansate de Brecht, 
ca şi concluziile l u i sceptie-amare. privitoare 
la i n d i v i d şi colectivitatea gregară, la alie
nare, la eficienţa metodelor de spălare a cre
ierului , la forţa opresivă, aptă de a modifica 
fundamental i n d i v i d u l , implantându-1 în masa 
nediferenţiată... Fraze leit -motiv rev in eontra-
punctic. relevînd. în această teoremă drama
tică, cel puţin t re i momente de vibrantă de
monstraţie şi forţă de impresionare : momen
tul compromiterii l u i Galy Gay, scenă care 
depăşeşte ţesătura faptelor, încărcându-se cu 
o maximă forţă de generalizare ; scena , j n -
mormîntării" pescarului, şi a formării noului 
soldat cu o identitate tip ; scena beţiei l u i 
Galy Gay pe cale de a se transforma în 
mitra l i oru l anonim este jucată cu o superbă 
dezinvoltură. O beţie tristă şi murdară, j a l 
nică, pe lăzile de campanie improvizate şi 
care exprimă mizeria unei umanităţi necăjite, 
umil ite , ticăloşite pr in forţa unor împroju-

Olga Dumitrescu (Văduva Begbick) s i 
Gh. V. Gheorghe (Galy Gay) 

rări vitrege, potrivnice omului . Interpretul 
lu i Galy Gay constituie o altă surpriză a 
montării gălăţene. Gheorghe V. Gheorghe 
joacă într-o manieră ehapliniană o bufonadă 
tristă, cu mişcări de marionetă uzată, mar
când, cu subtilitate, transformările, impercep
tibilele mutaţii sufleteşti care duc lla explozia 
din f inal . Dacă ro lu l savuros a l sergentului 
Fairchild a fost minimalizat , pr in jocul cris
pat şi monocord a l l u i Sorin Lepa, d in punct 
de vedere regizoral personajul a fost datat 
cu un moment de mare relief teatral : coş
marul beţiei erotice este jucat ou precizie 
de ceilalţi interpreţi, care înconjoară pe ser
gent într-un balet tăcut şi grotesc, ou gesturi 
vătuite, halucinante. 

I n t r iou l miitraliarilor, un desen sigur al 
ro lu lu i îl execută Marcel Hîrjoghe (Uria), 
secondat în p r i m u l rând de Ion Lemnaru 
(Jesse Mahoney), corect în ro l , în ciuda unor 
tonur i afectate, şi Radu Gh. Jipa (Polly 
Beker). 

M. I . 
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Scrnă din „Candidatul" de Flaubert, 

SCRISOARE DIN PARIS T m , m l '"" G m e v m i e r ' 
DE LA 

GEORGES SCHLOCKER 

In pădurea Vincennes 
Teatrul solar al Arianei 
Mnouchkine într-o pulberărie... 

In pădurea Vincennes, doisprezece buni 
kilometri departe de centrul Parisului, se 
află o pulberărie abandonată. Zăbrele de 
înălţimea unui om înconjură nişte jalnice 
hale de fabrică, în a căror deşertăciune vă
roasă şi-a făout veacul, în timpul iernii, 
gerul. Fără utilitate stau ici şi colo don-
joane, scoase în evidenţă din beznele nop
ţii, de lumina reflectoarelor care indică 
drumul parizienilor ce se revarsă cu miile 
din această pustietate încremenită. 

Aici. în Girtouoherie, reprezintă Theâtre 
du Soleil un colaj istoric : 1<89 — Revolu
ţia se încheie In desâvîrşirea fericirii. Pre
miera absolută trebuia să aibă loc la M i 
lano, deoarece la Paris nu găsise nici spri
j in nici spaţiu convenabil. în balele care 
stau acum golite nu e posibil nici azi să 
sc dea o reprezentaţie, cu toate că acolo a 
fost prezentat modelul stilistic al Iui Ron-
eoni, Orhmdo furioso, vara trecută. Dar 
Ariosto şi pe deasupra pe italieneşte — dă

duse un spectacol spumegînd de pasiune şf 
tumult corporal, fără a dori să exprime mai 
mult decît o mărturie vizionară. Ariane 
Mnouchkine, conducătoarea „Teatrului so
lar", năzuieşte la altceva, chiar dacă cu 
mijloace înrudite. 

Pentru ea, teatrul nu este nici pentru 
spectatori nici pentru actori, un loc de exer
ciţiu artistic închis în el însuşi. Echipa ei 
închipuie o comunitate spirituală şi de des
tin, nutrită de acelaşi ideal artistic şi poli
tic, în acest sens au dat pînă acum exem
ple Living Theatre şi Bread and Puppet al 
lui Schumann. Europa dă acum, prin fa
lansterul scenic al Arianei Mnouchkine, un 
exemplu al ei. Acesta nu este un amănunt 
anecdotic : fie că avem sau nu cunoştinţă 
de acest spirit monahal, îl simţim în spec
tacol. Aici. o comunitate se dăruie trup şi 
suflet unui ideal care, pe calea reînvierii 
istoriei, ridică întrebări ce abia în epoca 
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noastră sînt în măsură să capete răspuns. 
E vorba de întrebări — în primul rînd — 
caTe nu rămîn la formularea lor teoretică, 
ci care sînt chemate să activizeze pe specta
tor. Slogan uzat, veţi zice. Nu o om de 
teatru care să nu dorească să-şi activizeze 
publicul : teatrul trebuie oricînd să fie mai 
mult decît pur şi simplu un spectacol ; el 
trebuie să fie în acelaşi timp un impuls 
istoric, un semnal revoluţionar. 

Intre re iile ziduri ale fabricii de explo
zive tălăzuieşte spre public un teatru spa
ţial : acesta îl înconjură cu lungi traverse 
în formă de potcoavă, îl încadrează, îl cu
prinde în sine. Aici afli şi deosebirea esen
ţială — stilistică şi pe planul mesajului — 
dintre Ronconi şi Ariane Mnouchkine. F r e 
neticele acţiuni ale italianului izbeau masa 
publicului şi împrăştiau din toate părţile 
jarul ouvîntnlui şi al pasiunii în jurul spec
tatorului care se afla situat într-un ocean de 
flăcări iscat de lumini şi emoţii. U n vacarm 
de simţuri în sine era lansat precum lava 
în toate direcţiile cerului. 1789 este un 
spectacol disciplinat, intelectual, în care se 
exprfmă modalitatea franceză de a înăbuşi 
belşugul de simţire în favoarea conţinuturi-
lor raţionale. 

Ronconi este descoperitorul unui stil spa
ţial care confruntă masa publicului cu masa 
concentrată şi în continuă rotaţie, a eveni
mentelor spectacolului. Teatrul solar a dez
voltat un stil similar (pare-se independent 
de orice înrîurire, fiindcă a lucrat de şase 
ani la punerea la punct a acestui limbaj 
scenic). Dar el articulează în acest chip un 
conţinut care încheagă la un loc experienţa 
istoriei de ieri cu cea recentă. 1789—1968 : 
subtitlul piesei sună în adevăr Revoluţia 
trădată. Nu se încearcă o reconstituire a 
evenimentelor istorice ; se încearcă mai 
mult : ca evenimentele de ieri să fie astăzi 
scoase în relief ca evenimente, eomparîndu-se 
sistemele sugrumării. Toate acestea sînt co
municate poporului de un teatru popular : 
caricatura, cîntecul satiric. saltimbanelîcul 
grotesc oferă mijloacele artistice care, azi ca 
şi altă dată, exercită aceeaşi putere asupra 
maselor. Rostul lor este să exprime înainte de 
toate : irezistibilul impuls de ieşire din spa
ţiul asupririi în cel al utopiei în care dom
nesc egalitatea şi odată eu ea libertatea şi. în 
sfîrşit, pacea. U n soi de bîlci asurzitor, aceas
ta ar fi revoluţia. Zidurile cad, iar noi, stînd 
în spatele ulucilor şi în conul proiectoare
lor, închişi într-un întârziat lagăr de concen
trare, noi nu ne putem sustrage de la beţia 
eliberării. De l a o beţie a abundenţei şi a 
lipsurilor. 

I n fapt, prin scenele spectacolului trece ne
întrerupt, ca un fir roşu, avertismentul îm
potriva încorporării noastre în starea exis
tentă. Propriu-zis nu ni se arată o domnie a 
fricii . In schimb, vedem triumful stăpînitori-
lor care, într-o falsă strălucire şi cu pîntecele 
scos în afară, fac ocolul careului acompaniaţi 
de muzică de operă. Marat, cu chemarea lui 
răguşită la război civi l , pentru a mătura din 

cale aceste lepădături, Babeuf scrîşnind în 
faţa inegalităţii oare va ţine vădit mereu pe 
oameni în gbiare, se arată neputincioşi. E i 
nu pot insă să treacă neauziţi. Amestecul de 
extaz a l imaginii şi de furios avertisment al 
spiritului — iată în ce constă marea origina
litate a acestei reprezentaţii. 

E a îmbrăţişează o stare de fapt care poate 
fi observată, de o anumită vreme, frecvent pe 
scenele Franţei. Din mai 1968, aproape că nu 
există lucrare de teatru, fără conţinut politic, 
lotuşi nu prin reflexii asupra stărilor sociale 
se exteriorizează teatrul, ci prin descătuşarea 
afectivităţii. Dionisos este pentru oamenii de 
teatru francezi zeul eliberării şi Antonin 
Artaud profetul său. Ceea ce nu vrea să spu
nă că el ar avea vreun amestec in spectacolul 
Arianei Mnoncliikine. Dar cum să treci cu 
vederea dorinţa exploziei care să descătu
şeze simţurile, în timp ce postulează liberta
tea ? Politica pretinde în orice caz altceva. 
Oamenii din 1789 au lăsat în urma lor o bo
găţie de idei, decisivă, fiindcă însoţită de pa
siune. Această sursă este, pentru teatru, de 
nesecat. Ariane Mnouchkine îndreaptă curen
tul spre prezent ; din cîndva face un năuci
tor şi înălţător oricînd. In acest mod se naşte 
un teatru al epocilor de tmnsfoinrnare revolu
ţionară, chemat să ţîşnească din sine în co
lectivitatea socială. Deocamdată însă rămîne 
surghiunit în pădurea Vincennes. 

Bătălia 
electorală 
a strigoilor 

Zilele aniversare, ce se propun spre cinstire 
unui popor, sînt de natură să aducă nebă
nuite lumini asupra multor lucruri nespuse. 
Acum o sută de ani Parisul a trăit zilele 
Comunei, ale insurecţiei poporului numit 
programatic : proletariat, împotriva clasei 
burgheze care îşi găsise salvatorul în armata 
de ocupaţie germană. Răscoala a fost înă
buşită în sîngele multor sute de locuitori ai 
răpănoaselor cartiere de răsărit ale oraşului. 
Se revenise la ordine şi linişte, afacerile pu
tură să fie reluate, răzvrătiţii trecură din nou 
sub cnutul, adică la banda rulantă a pro
ducţiei. Nu e do mirare că stingă franceză 
vede în Comună un precursor glorios şi de 
viaţă lungă al evenimentelor din mai 1968. 
Editurile o comemorează prin lucrări de tot 
felul. Franţa oficială însă va sărbători cen
tenarul naşterii lui Marcel Proust şi Paul 
Valery. 
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In acest context are loc reprezentarea Can
didatului lui Gustave Flaubert, la teatrul din 
Genevilliers. Scrisă în 1872, jucată doar 
scurt timp în 1874, lucrarea a dispărut din 
câmpul literaturii şi a rămas cunoscută doar 
câtorva specialişti. Esto dar meritul acestui 
teatru al suburbiei nordvestice a Parisului de 
a fi descoperit în romancierul Flaubert pe 
autorul unei satire politice, îndreptate, după 
zilele Comunei, împotriva burgheziei, pe ad
versarul neroziei burgheze. 

Candidatul îşi trage obîrşia din spiritul 
oare alimentează „dicţionarul ideilor depă
şite". Aşa fiind, nu e de mirare că a ţinut 
afişul doar trei sau patru seri. Îmbogăţitul 
fecior de majordom, Rousselin, e consumat de 
ambiţia de a ajunge deputat în Adunarea Na
ţională. Este, desigur, dorinţa de a evada din 
strîmtoarea oraşului său raional normand, dar 
înainte de orice, este vorba de dorul titlului 
care deschide toate uşile, care îţi procură 
toate onorurile şi care ajută pe purtătorul 
acestui rol lipsit de consistenţă să-şi împli¬
nească personalitatea. Deoarece avem de a 
face nu cu un individ palpabil, ci cu o nă
lucă trăind într-o societate împietrită, frec
ventată de existenţe de-o seamă eu ea, care 
ţese intrigi, îşi mărită fiica, mai bine zis o 
vinde la mezat. Ostilitatea lui Flaubert faţă 
de prostia burghezului îmbogăţit şi, după 
prăbuşirea Comunei, devenit în chip neobră
zat sigur pe sine, îl face vizionar : el dese
nează tabloul unei societăţi mic orăşeneşti în 
care oamenii s-au structurat, în temeiul unei 
totale materializări a cugetului lor, în nişte 
burdufuri îndopate, lipsite de conştiinţa 
transformării lor în păpuşi legate de sforile 
intereselor materiale. In pofida oricărei r iva 
lităţi între nobilii rostogoliţi, liberalii zgîrie-
brinză şi Rousselin — omul aşa-numitului 
„juste mi l ieu " , aşadar al centrului, a l imobili
tăţii programatic proclamate — există totuşi o 
solidaritate eare-i uneşte. E i se simt în 
adîncuri făcuţi din acelaşi aluat. Fiecare din
tre ei este găunos, o caricatură de om. De 
aceea şi stau laolaltă : pentru a-şi consolida 
goliciunea. Şi aşa, iată-i apărînd virtuţile bur
gheze : decenţa în viaţă şi în afaceri, patrio
tism, utilitate publică şi, bineînţeles, cultură. 
Ele figurează ca busturi de ghips în pantheo-
nul burghezului Rousselin şi sînt scoase la 
iveală în clipa cuvîntării electorale. Cu acest 
prilej, acest cap pătrat ne înfăţişează, nouă 
privitorilor, îngheţatul cap de ghips al idea
lului . U n înaintaş al teatrului grotesc ia cu-
vîntul ; nu-1 cunoscusem pînă acum. Satira 

lui Flaubert nu vizează numai, ne dăm acum 
seama, mirajul politic cu care a treia repu
blică ştiuse să momească micul oraş de pro
vincie, ci şi dezumanizarea văzută ca urma
re a triumfului clasei posedante, a cărei gri
jă era exclusiv perseverenţa, indiferent de 
conţinutul ei. E a se extinde în zonele pe care 
obişnuim să le numim general umane, şi le 
demască în chipul unei anchiloze generale, al 
unei asfixii provocate de năzuinţa de câştig. 
Pe lîngă aceasta şi „drăgăstos părinte", Rous
selin e gata, de pildă, pentru voturi reacţio
nare, s-o pună la licitaţie pe Louise, f i ica-sa; 
şi nu ia în serios faptul că soţia sa îl înşea
lă. Faţă de aparenţele mistuitoare ale v isu 
lui său, născut mort. realitatea se aplatizează 
pînă la nivelul unui decalc pe care-1 poţi 
şterge cu o simplă mişcare a mâinii. Flaubert 
ne pune în faţa unor pasiuni de a doua 
mână, extrase din planurile de fundal ale 
conştiinţelor umane şi de natură să acţioneze 
într-o lume fantomatică. 0 lume a cărei ar
tificialitate abia astăzi sîntem în măsură să 
o înţelegem deplin. Acestei lumi nu-i lipseşte, 
bunăoară, o anumită doză de patetism, de 
care dispune orice pasiune reală ; numai că 
e vorba de un patetism menit absurdului, 
care nu tinde nicăieri dincolo de sine în
suşi, care, aşadar, tinde spre nimic. „Păzitori 
ce nu păziţi nimic" , sînt vorbele încărcate de 
furie, pe care Flaubert le adresează consilie
rilor comunali din Rouen, într-o scrisoare : 
cînd a creat rolul lui Rousselin, pe ei îi avea 
în faţa ochilor. 

Ceea ce-i lipsea, acum o sută de ani , dra
maturgului, pentru a fi un desăvîrşit pre
cursor al teatrului absurd politic al seco
lului nostru, să zicem pentru a fi un înaintaş 
al lui Adamov, este limbajul convenabd ti
purilor lui . Romancierul nu izbuteşte să se 
desprindă de fraza potolită, larg desfăşurată, 
care descrie şi nu ţinteşte elementar - replica, 
nici nu o provoacă. Pe cât de puţin psiholo-
gizează rolurile, pe atât de puţin împrumută 
el personajelor un limbaj individual . Aic i , 
văzută din perspectiva do azi, se află mo
dernitatea lui . Dar o frază de lungă şi calmă 
respiraţie nu o făcută pentru o desfăşurare 
rapidă a acţiunii. Candidatul nu va ajunge 
de aceea, să obţină durată pe scenă. Cu toate 
acestea, cu luarea în rîs a fatalei, foarte 
franţuzeştei fraternităţi între marea burghe
zie şi mica burtă-verzime, el oferă exemplul 
unei satire teatrale de epocă, a cărei singură 
pretenţie este să pătrundă în memoria noas
tră. 
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ÎNSEMNĂRI 
DE 

DRUM 

MIRA IOSIF 

Scenele 
poloneze 

„Hamlet" pe scena Teatrului Naţional 
din Varşovia. De la stingă : Gustav 
Lutkiewicz (Groparul), Daniel Olbrych-
sky (Hamlet), Janusz Bylczyinski 

(Marcello) 

In zilele unei primăveri cenuşii, cu miros 
de ceaţă şi fum, pe marile scene poloneze, 
la Varşovia şi Cracovia, Sczeczin, Wroclaw, 
Luhl in , se juca în pr imul rînd dramaturgia 
poloneză. Se reprezentau cu asiduitate mari i 
clasici şi „modernişti" naţionali, Iuilius Slo-
wacky, Zygmunt Krasinski, Stanislav Wys-
pianski, Stamislaw Witkiewicz şi, printre ei, 
uni i autori contemporani : Tadeusz Rozewicz, 
Ernest BryM, Bohdan Drozdowski. R iva l i i lor, 
câţiva mari autori ai luimii, răsipîndiţi 
pe puţine scene : ShakespeaTe, Strind-
berg în prelucrarea tăioasă a l u i 
Durrenmatt —, Albee, Şalom Alechem, 
cubanezul Eduardo Manet. M i s-a pă
rut pasionant, cu totul ieşit d in sfera con
venienţelor, acest interes pentru dramaturgia 
naţională, în pr imul rînd clasică, şi deosebit 
do sugestiv tratamentul acestor scriitori aflaţi 
în Panteonul Naţional ; o lectură scenică va
riată şi liberă, dezlegată de orice fel de pre
judecăţi, fie ele clasicizante sau de „ultimă 
oră", avangardistă. Din dramaturgia mult j u 
rată a remarcabilului artist, poet şi sceno
graf StanLslaw Wyspianski (1869—1907). 
fondator al teatrului polonez modern, Wese-
le (Nunta) este piesa nelipsită d in reper
toriul oricărui teatru. Am văzut-o în inter
pretarea colectivului din Sczeczin, în v iz i 
unea regizorală a l u i Josef Gruda. Scriere 
dramatică originală, cumulînd poezie şi sa
tiră politică, dezbaterea publicistă şi o ade
vărată antologie folclorică, elegia filozofică 
şi trama vodevilului , Wesele exprimă, cu 
neobişnuită putere, esenţa spiritualităţii polo

neze ; deasupra piesei pluteşte o adâncă nos
talgie a libertăţii, tristeţea unor neîmipliniri 
convertită într^o viziune istorică lucidă. I m 
presionant prin dinamism şi culoare, forţă 
şi r i t m . spectacolul expune limpede tezele 
filozofico-poilitice ale scriitorului privitoare la 
destinul Poloniei şi al intelectualităţii, înoor-
porîndu-le în imaginii teatrale pline de vibra
ţie, din care am reţinut personajul pitoresc 
al omului de paie, erou de folclor, în inter
pretarea funambulescă a l u i Andrzej Rich-
ter. 

Dacă teatrul „Edmund Wiercinski" din 
Wroclaw a prezentat drama clasică istorică 
Samuel Zborowski de Julius Slowaeki în
tr-un discurs retoric, de un expresionism 
discutabil şi într-o manieră interpretativă ve
tustă, cu totul contrastantă m i s-a părut re
prezentaţia dramei Kordian, a aceluiaşi scri
itor, pe scena Teatrului Mare, Powszechny 
— scenă asimilată Teatrului Naţional. In re
gia reputatului om de teatru Adam Hanusz-
kiewicz, azi conducător al primei scene po
loneze, drama romantică Kordian a devenit 
un admirabil spectacol de actualitate, îm
brăţişat cu frenezie mai cu seamă de tineri i 
spectatori. Se pare că la premiera oare a 
avut loc în 1969, montarea a suscitat discu
ţii aprinse şi contradictorii, o adevărată „bă
tălie dintre clasici şi moderni", ale căror e¬
couri s-au stins treptat, spectacolul oîştigîn-
du-şi, în acest t imp, un public partizan. Ele-
menitul-şoc îl constituie, după opinia cr i t i c i i , 
scenografia (dispozitivul scenic ca atare, ou 
puţine elemente funcţionale, dintre care o 
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obişnuită scară de lemn, utilizaţă metaforic, 
în cîteva scene — escaladarea Mont-Blanc-ului, 
tentativa de asasinare a ţarului — scară mult 
comentată în presă), şi mai ales prezenţa 
continuă în scenă a unei formaţii de muzi 
cieni ce transpun în ritm de jazz acorduri 
de Bacii şi Haendel. Rolul lud Kordian este 
jucat simultan de doi protagonişti într-o de
dublare regizată în detaliu. Tînărul actor 
Andrzej Nardelli, proaspăt absolvent, inter
pretează partitura de acţiune a adolescen
tului Kordian, erou byronian hrănit cu v i 
suri eroice, iar cunoscutul actor Adam H a n u 
szkiewicz, joacă ca un alter ego replica 
de reflecţie, recită monologurile meditative. 
In această dedublare ostentativă a persona
jului Kordian. Hanuszkiewicz îi dă gravitate, 
nobleţe, grandoare, ridicînd biografia eroului 
la o reală funcţie simbolică. Fără 6ă cunosc 
la adevărata ei sursă opera Kordian, am 
avut impresia că decupajul regizoral extrage 
dintr-o scriere alambicată şi stufoasă un 
film epic dens, într-o suită de secvenţe ner
voase, sacadate, pline de pitoresc, ou adresă 
imediată la public. Cel mai interesant specta
col din dramaturgia poloneză poate fi însă 
văzut la Teatrul Contemporan, în regia cele
brului director de scenă, E r w i n Axer, şi 
anume Mama de Witkiewicz. Scriitor încă 
prea puţin cunoscut (1885—'1939) Witkiewicz 
se pare că a fost o mare personalitate artis
tică interbelică, un creator al teatru
lui de avangardă. cu rădăcini p u 
ternice în opera lui Jarry , Apollinaire 
cu ramificaţii prelungi în poezia şi 
drama suprarealistă ; în teatrul său recu
noaştem azi ca într-o oglindă măritoare şi gro
tesc deformantă satira intelectualităţii abulice 
din anii '20—'30, găsim un scânteietor pam
flet la adresa acelei vlăguite aristocraţii a 
spiritului care cocheta cu ideile lui Spengler şi 
Nietzsche, într^un dans periculos pe sîrma fra
gilă a istoriei. Considerat azi drept precurso
rul polonez al lui Ionescu şi Sartre, Boris 
Vian şi Durrenmatt, Witkiewicz este 
pus în valoare pe scenă ou deosebită 
grijă şi desăvîrşită pregnanţă. (Am recunos
cut in Mama sursa de inspiraţie, opera ma
trice din care a ţîşnit Tango-ul lui Mrozek.) 
0 scenografie rafinată sugerează contingen
ţele piesei cu epoca în care a fost elaborată : 
tonuri stinse de roz cenuşiu, pictură cubistă ; 
într-o geometrie studiată a mişcărilor, actorii 
valsează ca nişte marionete uriaşe, machiate 
violent, fantoşe-arhetipuri ale „intelighen-
ţiei" decăzute care a contribuit cu incon
ştienţă la instaurarea fascismului. Non-sensul, 
calamburul, polemica absurdă, duelul unor 
idei fantaste, sînt exprimate cu precizie în
tr-un joc actoricesc rafinat, trecut printr-un 
subtd fdtru cerebral ; din numeroasa echipă 
am remarcat-o pe Halina Mikolajska în rolul 
mamei vorace, alcoolice şi drogate, pe Jan 
Fnglert în rolul lui Leon, fiul ratat ce-şi 
poartă cu timiditate abjecţia, ascunzînd-o sub 

masca intelectualului de rasă, pe Barbara 
Krafftowna şi Stanislawa Celiriska. 

Pe scena aceluiaşi Teatru Contemporan, de 
astă dată în regia cunoscutului cineast Andrei 
Wajda, am văzut o excelentă montare a tex
tului azi de largă circulaţie Play Strindberg. 
reprezentaţie în care au strălucit cu egală 
voluptate a . .pugilatului" : Tadeusz Lomnieki . 
Barbara Krafftowna şi Andrzej Lapieki , toţi 
trei într-o inegalabilă demonstraţie de profe
sionalism actoricesc. 

Cum este jucat „contemporanul nostru". 
Shakespeare, în Polonia ? Cele două speota-
cole văzute (Hamlet şi Visul unei nopţi de 
vară) sînt impregnate de un puternic specific 
naţional, sînt extrem de implicate în proble
matica cotidiană. L a Teatrul Naţional, Hamlet, 
în regia aceluiaşi Adam Hanuszkiewicz, iese 
din banalul montărilor shakespeareene prin 
cîteva sugestii tipologice inedite. I n primul 
rînd prin distribuirea cunoscutului actor de 
film Daniel Olhrychski, în rolul titular. Avem 
de a face cu un Hamlet care arată ca un 
derbedeu, „un tip dur într-o lume de d u r i " , 
aparent un adolescent brutal şi cinic, în 
fond un suflet trist, un copil rănit adîne 
în fibra cea mai intimă a fiinţei sale de 
complicitatea agresivă a adulţilor. Olbrycliski 
îşi ascunde suferinţa profundă sub această 
mască-cuirasă de indiferenţă obraznică. Ofelia 
( E w a Zukowska) este şi ea o adolescentă 
din zilele noastre, îmbrăcată în pantaloni şî 
tunică neagră — nu întâmplător are acelaşi 
costum ca şi Hamlet, o fiinţă „aiurită", uşor 
vulgară, care cochetează provocator ou Q a u -
diu, dar e bună camaradă, „une copine" cu 
Hamlet, cel din generaţia ei ! Polonius este 
tratat într-un desen apăsat ; de fapt el este 
cel oare urzeşte şi maşinează totul, eminenţa 
cenuşie de la FJlsinor. Mariusz Dmachowskî 
arată ca un înalt personaj cu însărcinări se
crete, poartă mereu o mapă cu hîrtii oficiale, 
citeşte în mod tendenţios ser ison rea lui 
Hamlet.. . O altă interesantă interpretare îi 
aparţine lui Adam Hanuszkiewicz (Umbra 
tatălui). Alter-ego al lui Hamlet (costumele 
sînt identice) Tatăl este o imagine severă şi 
frumoasă a unei realităţi palpabile, concrete, 
dar intangibile, realitate de o neverosimilă 
frumuseţe, fizică şi spirituală. Dincolo de 
aceste elemente inedite în desenul unor per
sonaje, montarea se sprijină pe o scenografie 
simbolică destul de banală : decorul repre
zintă o imensă cuşcă metalică, de altminteri 
cortina de fier ascunde la început privirilor 
noastre spaţiul dramatic, şi numai după ce 
Horatio bate cu putere în zid, n i se dez
văluie treptat protagonştii. sugerîndu-ni-se 
..întemniţarea" lor în aoeisită Danemarcă... I n 
acest loc claustrat, singurul element de joc 
este o pasarelă care slujeşte şi drept ri vaită, 
punte pe care personajele circulă în mod 
destul de inutil. . . 

Visid unei nopţi de vară, pe scena tea
trului „Stary" din Cracovia, este considerat 
de critica dramatică poloneză (sau acea 
parte, încă puternic influenţată de viziunea 
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..Kordian'1 de Julius Slowacki, la Teatrul Naţional din Varşovia. In prim 
plan : Adam Hanuszkiewicz, Zofia Kucovna şi Andrzej Nardelli 

lui Jan Kott) drept cea mai interesantă mon
tare shakespeareeană din ultima vreme. Kon-
rad Swinanski, unul dintre cei mai remarcabili 
regizori ai ..generaţiei de mijloc" , ne pre
zintă o versiune ..adaptată", mai bino spus 
localizată, în costumele nobilimii poloneze 
din secolul X V I I I , destul de fidelă studiului 
, , l i tania şi capul de măgar". Asistăm la coş
marul grotesc, trabat naturalist, a l unor per
sonaje hidoase de factură subumană. Deco
rul de pânză albă închipxiie arena unui circ, 
în care atârnă nenumărate 6fori şi plase, şi 
pe care se răsuceşte un Puck acrobat şi 
păros, cu înfăţişarea unui Pan sau mai de 
grabă a unui Caliban ; suita lui Egeu e îm
brăcată în şalvari, anterie şi turbane, duipă 
moda orientală a estului european, iar elfii 
şi elfele etalează o nuditate dezgustătoare, 
vâscoasă, măşti după Caprichos de Goya ; 
Titania seamănă cu o vrăjitoare din Macbeth, 
Oberon e un fante zaharisit, ridicol, îmbrăcat 
în togă ; la coşmarul acestei nopţi drăceşti, 
la petrecerea deşănţată participă cu stângă
cie meseriaşii, în costumele unor proletari 
din Europa centrală de la începutul seco
lului X X ! Totuşi unitar, în această viziune 
eteroclită, spectacolul, cu ostentaţie urît, 
eralea/ă o urîţenie de veritabilă esenţă ar
tistică, elaborată cu mult rafinament. 

Pe scena aceluiaşi teatru , .Stary" din Cra
covia, sub conducerea artistică a tînărului 
şi talentatului regizor Jerzy Jarocki, am vă
z u t o interesantă montare a piesei Călugări
ţele d e Eduardo Manet. Satiră singulară de 
u n u m o T megru, subtil şi feroce, spectaco
lul , în care trei bărbaţi joacă în travesti rolul 
u n o r ..călugăriţe", prilejuieşte o demonstraţie 
de luxuriantă teatralitate, într-un joc realist 
c u imperceptibile translaţii spre grotesc, şi 
în care excelează, într-un rol mut, actorul 
lasek Piskora. 

0 experienţă inevitabilă şi aşteptată cu 
nerăbdare de orice spectator străin, este ne

îndoios întâlnirea cu teatrul Laborator al lui 
Grotowski. A m văzut în sala lungă şi în
gustă ou 40 de locuri, de pe un bulevard 
central din Wroclaw, cel mai recent spectacol 
al trupei, creaţia colectivă Apocalypsis cum 
Figurii. Reprezentaţia oferă cîteva variaţiuni 
pe teme biblice, utilizând fragmente de texte 
sacre şi literare. Trupa antrenată perfect ca 
un minuţios mecanism uriaş, şi în oare se 
detaşează extraordinarul actor Ryszard Cies-
lak, execută un dans tragic sfîşietor, pe tema 
eternei suferinţe umane, utilizînd în acele 
momente în care trupul cu mijloacele lu i 
expresive se arată insuficient, verbul : frag
mente din poezide lui T . S. Bliot, Simone 
Weil , citate din evanghelie şi, la un moment 
dat, discursul marelui inchizitor din Fraţii 
Karamazov. In diversele identităţi ale unor 
personaje precum Lazăr, Juda , Măria Mag-
dalena, Ion Botezătorul, Apostolul Petre şi 
Isus, ce sînt totodată personaje-arhotipuri 
etern umane, cei şase interpreţi fac o de
monstraţie actoricească de o impecabilă pre
cizie, de maxim antrenament, l a unison, cu 
o fantastică 'trăire interioară. Gama lor teh
nică este extrem de suplă şi variată, gestuLare 
zeci de nuanţe, vocea devine şoaptă, cîntec, 
urlet şi totul se converteşte într-o expresie 
superbă, greu de descris. întâlnirea acestui 
teatru, mai bine zis laborator de studii şi 
experienţe teatrale —. devine o experienţă 
pasionantă, dar, după părerea mea, e o 
singulară aventură teatrală ce riscă 6ă în
chidă drumul dintre teatru şi public. Labora
torul lui Grotowski este o formă de protest 
artistic pasiv, incapabil să lanseze punţi că
tre marele mase. U n spectacol de elită inte
lectuală, un ospăţ a l oelor aleşi, care poate 
fi folosit doar ca punct de plecare — prin 
dosăvirşirea instrumentului actoricesc — că
tre altceva. Către ce anume, nu-mi este încă 
foarte limpede... 
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Din jurnalul 
unui telefob 

Pe ecranele televizoarelor — un aflux de 
filme poliţiste şi de aventurii, sub formă de 
^premiere pe ţară", telecinematecă, seriale... 
Majoritatea sînt filme bune, cîteva sînt ex
cepţionale. Nu cred că e vorba numai de 
satisfacerea gustului pentru neprevăzut, pen-
bru aventură sau, pur şi simplu, de acope
rirea necesităţilor do divertisment. Chiar dacă 
acesta ar fi scopul urmărit de secţia de film 
a televiziunii, experienţa bate mai departe. 
Ne-au trecut prin faţa ochilor o serie de 
filme bine construite, cu o tehnică drama
tică ireproşabilă, cu o ştiinţă perfectă a gra
daţiei şi suspensului, filme care fac nu n u 
mai demonstraţie de regie, imagine, interpre
tare actoricească, dar şi de logică a construc
ţiei, do matematică a compoziţiei. E s l e o 
gimnastică utilă minţii noastre, obosită de 
referate şi calcule mecanice, de inevitabilele 
automatisme ale vieţii cotidiene, un atac des
chis împotriva sedentarismului cerebral... 

lotuşi, pentru marea noastră aventură a 
spiritului ,^ oare este contactul cu arta, se 
impune, din cînd în cînd, un şoc estetic, un 
film mare, un Bergman, un Fel l in i , un Anto-
nioni, un Visconti, un Bunuel. . . Nu în pre
mieră pe ţară ! Măcar la telecinematecă. 

MARŢI, 4 M A I . Un medalion E l v i r a Go-
ileanu, realizat do Sică Alexaudrescu. Rolu
rile cele mai diferite, în 0 scrisoare j)ierdută. 
Pescăruşul. Moartea unui artist, Euridice de 
Anouilb. Vizita bătrînei doamne. Lingă draga 

mea de Achard, aceeaşi interpretare distinsă, 
plină de culoare, de personalitate. 

E important că aceste emisiuni-recital, sau 
emisiuni-medalion, păstrează în conştiinţa 
publicului imaginea unor roluri mari şi a 
unor actori mari . Este un act de dreptate 
făcut teatrului, şi un început de război de
clarat efemerităţii nemeritate a acestei arte. 

S ÎMBATĂ. 15 MAI . Speotaoolul-divertLs-
ment capătă valenţe noi. Sanda Mânu, 
această regizoare talentată şi inteligentă, 6e 
pare că a găsit în comedia cu muzică o 
vocaţie aparte şi un mod de expresie care 
o încântă. Iat-o deci montând la televiziune 
un spectacol muzical cu doi interpreţi : Stela 
Popescu şi Ştefan Bănică, şi cu un titlu evi
dent parodic : „Un tramvai numit 14". Spec
tacolul a avut câteva momente comice bune, 
câteva momente comice mai puţin bune, dar 
o bună dispoziţie neîntreruptă, o vervă de 
joi : remarcabilă, o Stela Popescu şi un Ştefan 
Bănică în formă excelentă. Cred că televi
ziunea începe să aibă ..simţul vedetelor". 

L U N I , 17 M A I . Cel mai interesant dialog 
de idei al televiziunii : „Locul artei în spi
ritualitatea modernă". Aş spune, chiar, prea 
interesant pentru o simplă emisiune de 40 de 
minute. A m reţinut din aceste 40 de minute 
dense citeva idei estetice importante, rostite 
do câţiva esteticieni notorii : nesatisfacerea ne
voilor estetice ale omului generează suferinţe, 
drame. Nu trebuie să dispreţuim noile ma
nifestări ale artei. Omul simţea nevoia artei 
cinematografice încă din epoca peşterilor ; ca
verna lui Platou sugerează omului modern. 
o sală do cinema. Delimitarea dintre artă şi 
ştiinţă este din ce în ce mai vagă. graniţele 
devin labile. Arta are elemente „ingineris-
tice", iar munca inginerului (în esenţă, a 
omului ştiinţelor exacte) capătă elemente ar
tistice ; o uzină, un baraj hidroenergetic sînt, 
într-un fel, opere de artă ; căci arta presu
pune inventivitate şi inventivitatea este artă. 
Arta trecutului, negată astăzi de unii , oferă 
în continuare modele pentru viitor, deci este 
viabilă şi necesară. Uneori arta contempo
rană uită omul, dar o face în favoarea scru
tării lumii : or, scrutindu-se lumea, se ajunge, 
în cele din urmă, tot la om. (Etienne Sou-
riau). Arta contemporană ia uneori forme 
imprevizibile, anarhiste. Apar nevoi estetice 
noi, necunoscuto înainte. Arta contemporană 
caută un contact mai primitiv, mai sălba
tic cu natura, un fel de ..intimitate primitivă" 
a omului cu obiectele Mikel Dufresne). 
Există o deosebire între artă şi artisticitatc 
(rare este o stare artistică generală). P r i -
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Mihai Pălădescu, D<m Tufaru. Nicolae Wolcz, Mariana Mihuţ şi Marin 
Morarii in „Nebunia lui Pantalone" — scenariul şi regia. Alexandru Tatos 

mejdia generalizării artei (apariţia unor ario 
noi, în toate domeniile, nebănuite) poate 
coborî arta, compromiţînd-o, la nivelul artis
tici lăţii. Pe de altă parte, această tendinţă 
de generalizare conţine în esenţa sa o posi
bil itate de progres : aceea o ridicării artisti-
cităţii la nivelul artei. Lista artelor este 
deschisă şi nu ştim, nu putem prevedea ce 
arte se vor mai inventa (Luigi Pareyson). 
Nu există o criză a artei, sau, mai precis, 
„criza" este o funcţie a artei în general, pre
cum şi a individului creator de artă, criza 
e necesară progresului artei (Joseph Ganth-
ner). Civilizaţia industrială se pune în ser
viciul artei, mai exact, se observă o „instru-
mentalizare" a civilizaţiei industriale în 
slujba artei, maşina începe să acţioneze şi ea 
pentru artă (Jan Aler). 

Idei cu care sîntem sau nu do acord, dar 
care fertilizează meditaţia asupra funcţiei mo
derne a artei. 

MARŢI, 18 M A I . în ciclul „Momente din 
istoria teatrului universal" , regizorul 
Alexandru Tatos prezintă un spectacol „com
media dell'arte". 0 explozie de mişcare sce

nică, in cel mai autentic spirit al „commediei 
dell'arte" aşa oum ne-am imaginat-o întot
deauna, cu clovnerii şi acrobaţii, cu impro
vizaţiile caracteristice, eu bastonade, tumbe, 
palme, picioare în fund, dans, cântec, cu 
multă vervă, cu jovialitate şi bucurie a jo
cului. In plus, nota amar-lirică din final, o 
permanentă comunicare cu publicul, regizat 
şi el. schimbări do planuri semnificative între 
scenă şi culise. Şi o distribuţie excepţională, 
din care neapărat trebuie să notăm compo
ziţia studiată şi sarcastică a lui Mihai Pălă
descu, expresivitatea lui Marin Moraru, l i 
rismul ironic şi subtil al lui Nicolae Wolcz, 
dinamismul lui Gheorghe Dinică, supleţea şi 
rafinamentul do mişcare ale lui Florian Pitiş, 
jocul foarte adecvat al lui Jean Lorin FJo-
rescu sau Dan Tufaru, culoarea specială dată 
rolurilor feminine de Mariana Mihuţ şi 
Ileana Cernat. Cu un montaj cinematografic 
mai alert, ritmul spectacolului ar fi fost mai 
evident ; dacă în teatru se acceptă secunde 
în care scena răniîno goala, in spectacolul de 
televiziune, aceste momente neutre, intersti-
ţiale, sparg continuitatea şi apasă mişcarea... 
Oricum. însă, spectacolul do debut la televi
ziune al tinărului regizor poate fi consi
derat un succes. 

Dumitru Sotomon 
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S. M A S S L E R 

Intre 
Constantin Tănase 
Ş i • • • M aria Tănase! I 

Dacă vreun istoriograf teatral s-ar încu
meta să stabilească, exclusiv pe bază de do
cumente, data exactă a debutului pe scena 
„Cărăbuşului" a aceleia, caro avea să devină 
marea şi inegalaita Măria Tănase, ar eşua 
în această încercare. Motivul : la debutul ei 
teatral, Măria Tănase a apărut, pe afişele 
şi în programele teatrului lui Constantin Tă
nase, cu numele de... Măria Atajiasiu ! 

Tînăra şi din belşug înzestrata debutantă 
a rămas, pur şi simplu, stupefiată, mai ales 
atunci, cînd a aflat că rudele şi prietenii ei, 
veniţi s-o aplaude în comedia muzicală Şapte 
fete cucuiete, în care deţinea un rolişor de... 
semi-solistă, nu i-au găsit numele nici pe 
afiş, nici în program. 

Fără să se iatiimideze de covârşitoarea per
sonalitate a directorului Constantin Tănase, 
Măria Tănase nu s<i sfiit să-i reproşeze fap
tul că a fost... .vrebotezată", fără consimţă-
rnântul ei. 

Tănase s-a arătat surprins de această inter
pelare insolită, şi i-a replicat : 

— Uite, ce e... Mitică ! (Se ştie că Tănase 
obişnuia să se adreseze tuturor interlocnfee
riilor săi — indiferent de sex — cu numele, 
căruia marele Caragiale îi acordase virtuţi 
de simbol).. . E u port vina şi răspunderea 
că ţinam schimbat numele... dar — s-o ştii 
— am făout-o... dinadins. 

? ? ? 
— Pentru că... Mitică — cum să-ţi spun 

eu, ca 6ă mă-nţelegi mai bine — pentru 
că... în teatru MEU, numai EU pot fi... 
TĂNASE! Alt TĂNASE nu mai încape pe 
afiş! 

Nu ştiu dacă această precizare a avut da
rul s-o mulţumească pe Măria Tănase, dar 
ceea ce se ştie ou precizie este faptul că, 
chiar în toamna aceluiaşi an, marea inter
pretă do muzică uşoară şi populară îşi făcea 
debutul — cu numele ei adevărat — pe 
scena „Alhainbrei". 

Trinitatea directorială a teatrului „din spa
tele Poştei" : N'Lc. Vlădoianu, Nieuşor Con-

stantinescu şi Ion Vasilescu a evaluat just 
posibilităţile noii angajate. într^adevăr, de
butul Măriei Tănase a depăşit, prin strălucita 
sa reuşită, cele mai optimiste aşteptări. L a 
acest memorabil succes, o contribuţie de sea
mă a avut-o — fireşte — neuitatul Ion V a 
silescu, care a compus, special pentru Măria 
Tănase, două melodii nepieritoare : „Habar 
n-ai tu !" şi „Mi-am pus busuioc în păr". 

Peste noapte, Măria Tănase devenise o 
mare şi autentică vedetă ! 

A urmat o vertiginoasă ascensiune, care a 
culminat ou triumfalul succes, obţinut la 
Nevv-York, cu prilejul Expoziţiei Mondiale, 
găzduită do marea metropolă americană. 

Pe Tănase care se afla ipe atunci în culmea 
gloriei artistice, nud deranja oîtuşi de puţin 
apariţia unei noi „stele". E r a însă oarecum 
contrariat de faptul că recunoscutul său fler, 
în detectarea talentelor ou reale perspective, 
dăduse greş, în cazul Măriei Tănase. 

Deşi „Cărăbuşul" nu ducea lipsă de vedete, 
Tănase s-a gândit că o Mărie Tănase, în mare 
vogă, n-ar strica afişului său. Dimpotrivă. 
I-ar fi dat o şi mai mare strălucire. 

De .aceea, s-a hotărât să ducă tratative cu 
Măria Tănase şi s-o convingă să revină în 
marea familie a „Cărăbuşului", folosindu-se 
în acest scop de serviciile oomedionului A l . 
Giovani. 

Refuzul cântăreţii fiind categoric, Tănase 
n-a moi insistat. 

lintT-o seară însă, întâlnind-o pe Măria 
Tănase la restaurantul „Royal", directorul 
„Cărăbuşului" i s-a adresat : 

— Rine, Mărie ! Se poate să mă refuzi tu 
pe mine ? De oe nu vrei tu 6ă joci în tea
trul meu ? 

— Nene Costică — i-a spus Măria 
Tănase — ştii oît te iubesc şi oît te admir, 
dar nu pot accepta oferta dumitale !!! 

— De ce ? se miră Tăna.se. 
— Păi, cli'utr dumneata mi-ai spus-o : nu 

încap doi TAN.ASE pe acelaşi afiş ! 
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A V I Z I E R 

BUCUREŞTI 

Teatrul de Comedie 

IN TURNEU 

Nic Nic de Anca Bursan şi G h . Panco. Re
gia artistică : Moni Ghelerter. Scenografia : 
I . Popescu-Udrişte. Distribuţia : Amza Pellea 
(lng. Mărău), Sanda Toma (Liana) , Ştefan 
Tapalagă (Nic Nic) , Iurie Darie (lng. Vîlsan), 
Valentin Plătăreanu (Dan), Const. Vintilă, N i 
colae Turcu (Muncitorul). 

Nic Nic (comedia cuplului Anca 
Bursan şi G h . Panco), succes remar
cabil atit la el acasă, cît şi în nume
roase deplasări, a atins pînă în pre
zent 304 reprezentaţii ; cifra e în creş
tere. I n 23 de seri şi matinee ale 
lunii iunie (5—23 iunie 1971) — „Nic 
N i c " a mai fost reprezentat în urmă
toarele oraşe : Sighişoara, Mediaş, B l a j , 
Sibiu, Deva, Hunedoara, Petroşani, Tg . 
J i u , T r . Severin, Timişoara, Arad , Ora 
dea, Satu Mare, Baia Mare, Cluj , T u r 
da, Cimpia Turz i i , Alba-Iul ia 

Teatrul Mic 
ÎN PREGĂTIRE : 

Asta-i ciudat! de Miron Radu Paraschi-
vesou. Regia artistică : D. D. Neleanu. Sce
nografia : Val i Cios şi Mircea Bodeanu. Dis
tribuţia : Constantin Dinescu (Crîşmarul), V a 
sile Niţulescu (Broasca). Tudorel Popa (Şar
pele), Magda Popovici (Mangelica), Jean L o -
rin ('Domnul), Mihai Dogaru (Omul singur), 
Andrei Codarcea (Comisarul-şef), Alexandru 
Lungu TJn cerşetor), E l e n a Pop (Un băiat 
de prăvălie), Alexandru Lungu (Primul cli
ent), Nicolae Pomoje (Al doilea client), Ion 
Ciprian şi Vasile Gheorghiu (Doi jucători de 
biliard), Doina Şerban (Un vînzător de ziare), 
Ileana Dunăreanu (Mama, Mireasa, Văduva), 
Vasile Gheorghiu (Tatăl, Mirele, Răposatul), 
Al . Lungu (Naşul), Jana Gorea (Naşa), Ion 
Ciprian (Rică, fante din alai ) , Doina Şerban 
şi Elena Pop (Alte gagici), Marin Constantin 
şi I I ie F r i m u fTJodoşii gagicelor de mai sus). 

Asta-i ciudat !.... pentru a doua oară 
în Bucureşti, de astă dată pe scena 
Teatrului Mic. într-o distribuţie ce cu
prinde aproape întreg ansamblul tea
trului. 

Teatrul „C. I. Nottara" 

ÎN PREGĂTIRE 

Echipa de zgomote de Fănuş Neagu. Regia 
artistică : Alexa Visarion. Decorul : Vittorio 
Holtier. Costume : Georgeta Cară. Regia teh
nică : Lucian Constantinescu. Sufleur : E l e n a 
Capră. Distribuţia : Ştefan Radof (Muşat 
Rîmniceanu), George Constantin (Nil, fratele 
lui Muşat), Alexandru Georgescu (Alexandru, 
fiul lui Muşat), Gi lda Marinescu (Măria, soţia 
lui Muşat din a doua căsătorie), Ioana Ma
nolescu (Ioana, logodnica lui Alexandru), Ca
melia Zorlescu (Vinzătoarea de evantaie), 
Dorin Moga (Inginerul). 

Ex de Aldo Nicolaj. Traducere : Angela 
Ioan. Piegia artistică : D a n Nas ta. artist eme
rit. Scenografia : A r h . Eugen Dobrotă. Regia 
tehnică : Bob Boleslav. Sufleur : A l . Geană. 
Distribuţia : Eugenia Bădulescu (Gianna), E u 
genia Marian (Flavia) , Ioana Manolescu 
(Marcella). 

Cadril de Eugen Mirea, prelucrare după 
Ce înseamnă să fii onest de Osoar Wilde. 
Muzica : H. Mălineanu. Regia artistică : 
Alexandru Bocăneţ. Decoruri : E l e n a Pătrăş-
canu-Veakis : Colaborator : Lucu Andreescu. 
Costume : Lidia Badian. Coregrafia : Cornel 
Patrichi. Regizor secund : T h . Vasluianu. 
Maestru de sunet : Ion Hetea. Regia telinică : 
Bob Boleslav. Sufleuri : Alice Punea, A l . Gea
nă. Distribuţia: A l . Repan (Oscar Wilde) , 
Ştefan Iordache (John Worthing), E m i l Hossu, 
Floria n Pitiş (Algernon Montcrieftf). Ştefan 
Radof (Dr. Cbasuble), R a d u Dunăreanu 
(Lane), Valeriu Arnăutu (Merriman). Carmen 
Stănescu (Lady Bracknell) . Anda Caropol 
'Gwendolen Fairfax) , Melania Gîrje. Mariana 
Mihuţ. Irina Bîrlădeami iGecily Cardew) r 

Migry Avram Nicolau (Miss Prism) . 

Cunoscutul prozator Fănuş Neagu 
apare în postura de dramaturg cu 
Echipa. . . sa.. . de zgomote pe scena 
Teatrului „C. I . Nottara". bucurîndu-se 
nu numai de Premiul Uniuni i Scriito
rilor pe anul 1971, ci şi de o echipă 
de actori de primă mînă 

ÎN TURNEU 

Adio Charlie de George AxeLrod. Adap
tare : Barillet şi Gredy. Traducere : 'Dana 
Crivăţ. Regia artistică : George Bafaol. De
coruri : Giulio Tincu. Costume : L i d i a R a -
dian. Regizor secund : Theodor Vasluianu.. 
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Sufleur şi regia telmică : A l . Geană. Distri
buţia : L i l iana Tomeseu, artistă emerită (Char
lie), Marga Bărboi, Rodica Sanda Ţuţuianu 
(Rusty Mayerling), Eugenia Băduleseu, Sanda 
Băncilă (Franny) , Ruxandra Sireteanu (Jenni-
fer), Dorin Varga (George T r a c y ) . Mihai 
Herovianu (Alex. Meyerling), Tony Zaharian 
(Irvin) . 

După aproape 100 de spectacole la 
sediu, cu un remarcabil succes „de 
cassă", Adio Charlie întreprinde un 
turneu în toată ţara. Spectacolul se 
joacă cu distribuţia de la premieră. 
O singură excepţie : în rolul Jennifer 
apare o nouă interpretă : R u x a n d r a 
Sireteanu. 

Turneul Teatrului „C. I . Nottara", început 
în ziua de 31 mai 1971, se încheie la 
30 iunie 1971. P r i m u l popas a fost în oraşul 
Brăila. A u urmat apoi : Galaţi, Bacău, S u 
ceava, Vatra Dornei. Baia Mare, Oradea. 
Cluj, Tg. Mureş, Sighişoara. Braşov, Făgăraş, 
Sibiu, Petroşani, Deva. Hunedoara. Arad, T i 
mişoara. Turnu Severin, Craiova, Caracal. P i 
teşti, Ploieşti, Gîmpina. 

Teatrul de revista şi comedie 
„Ion Vasilescu" 

PE AFIŞ 

Spargere la miezul nopţii de Miroslav Mi-
trovici. (Premiera : 29 mai 1971.) Traducere : 
Eugen B . Marian şi Milan Petrovici. Regia : 
Călin Florian. Muzica : Carmen Păsculesou. 
Scenografia : Arh . Igor Sknkun. Distribuţia : 
D. Dunea. Stelian Cremenciuc. Doina Tamaş. 
Tamara Buciuceanu, Ica Molin, Const. Băş-
eliitor. 

IN PREGĂTIRE 

Inamica publică Nr. 1, comedie muzicală 
de Aurel Felea şi Yannis Veakis, după Eugene 
Labiche. Muzica : Edmond Deda. Direcţia de 
scenă : Yannis Veakis. Scenografia : Elena 
Pătrăşcanu-Veakis. Distribuţia : Cornel Gîrbea, 
George Bănică. Dinu Cezar, Sorin Gheorghiu, 
Dominic Stanca, Eugen Petreseu, Iul ian Ma-
rinescu, Mihaela Dumbravă, Lucreţia Raco-
viţă, Măria Bernacky, Cristina Deleanu ş.a. 

Fazanul de Georges Feydeau. Traducere : 
Dan Negreanu şi Alecu Popovici. Direcţia de 
scenă : Nicolae Frunzetti şi Olimpia Arghir. 
Scenografia : A. Ivăneanu-Damaschin. Distri
buţia : Sorin Gheorghiu, Dinu Cezar, George 
Bănică, Adrian Petrache, Cornel Gîrbea, Ion 

Niciu, Traian Păruş, C. Prişcoveanu, Romulus 
Bărbuleseu, Sanda Măria Dandu, Cristina De
leanu, Mihaela Dumbravă, Coca Gheorghiu, 
Măria Bernacky, Paula Sorescu. 

Fantome la domiciliu de Harry Negrin — 
dramatizare după o povestire de Oscar Wilde. 
Direcţia de scenă : Harry Negrin. Scenogra
fia : Olga Muţiu. Distribuţia : (în ordinea sta
bilită de autor) Marieta L u c a , C. Răşchitor, 
D. Dunea, Stelian Cremenciuc, Ir ina Bîrlă-
deanu, Veronica Strugaru, E m i l i a Petreseu, 
Doina Tamaş, Sandu Manolescu. 

Teatrul „Ion VasUescu" , după cum 
se vede, a declanşat ofensiva comediei, 
izbutind într-o bună măsură să aducă 
marele public la sediul din Şoseaua 
Ştefan cel Mare. 

BÎRLAD 
Teatrul „Victor Ion Popa" 

PE AFIŞ 

Mizantropul de Moliere. (Premiera : 29 mai 
1971.) Regia: Cristian Nacu. Scenografia: 
Margareta Balaş. Distribuţia : Constantin Dol-
jan, Constantin Petrican, Badu Cazan. Liv ia 
L'ngureanu, Doina Preda, Ligia Dumitrescu, 
Decebal Curta, Cătălin Busu , Gheorghe Po
povici, Ştefan Cîţu, Virgil Leahu. 

Colectivul bîrlădean suie pe scenă cu 
Mizantropul, cea de a V H - a premieră 
din stagiunea actuală. O echipă de ti 
neri interpreţi îşi propune să realizeze 
un Moliere. cu mijloace inedite. 

GALAŢI 
Teatrul de Stat 

PE AFIŞ 

Pisica sălbatică de Ştefan Berciu. (Premiera: 
5 iunie 1971.) Regia artistică : Ovidiu Geor-
gescu. Scenografia : Victor Creţnlescu. Distri
buţia : Ion Lemnarii . Eugen Poposcu-Cosimin, 
Lavinia Teoulescu, Olga Dumitrescu. Radu 
Dumitrescu, Leonard Calea. Ioana Ioniţă, Mar
cel Ilîrjoghe. Gheorghe V . Gheorghe. Septi-
miu Pop, Marga Georgescu, Anton F i l i p , 
Alexandru Năstase, Sorin Lepa, R a d u Crheor-
ghe-.lipa. 

Pisica sălbatică, piesa poliţistă a lui 
Ştefan Rerciu , după recenta premieră 
de la Rucureşti. cunoaşte o a doua 
montare, în interpretarea colectivului 
din oraşul de pe malul Dunării. 

95 www.cimec.ro



A V I Z I E R 
N r . 6 - I U N I E 1 9 7 1 

SUMAR SIBIU 
Teatrul de Stat 

PE AFIŞ 

Nunta lui Figaro de Beaumarchais. (Pre
miera : 3 iunie 1971.) Traducere : Anda Bol -
dur. Regia artistică : Petru Mihail . Decoruri : 
Giulio Tincu. Costume : L id ia Badian. Ilus
traţia muzicală : Petre Manzur. Regia teh
nică : Boris Strelciue. Sufleur : Elena Ghişe. 
Distribuţia : Ion Buleandră (Contele Alma-
viva) , Kit ty Stroescu (Contesa), Dimitrie B i -
tang (Figaro), L i l iana Lupan (Suzanne), L i -
via Baba (Marcelline), Ovidiu Stoichiţă (An
tonio), Geraldina Basarab (Fanchette), Petre 
Dinuliu — de la Teatrul „A. Davi l la " -
Piteşti — (Cberubin), Paul Mocanu (Bart-
holo), Nicu Niculescu (Basile), Mircea Hîn-
doreanu (Brid'Oilson), Radu Basarab (Dou-
ble-Main), Mircea Bîrlea (Grippe-Soleil), 
Marcel Mirea (Pedrille). 

După succesul lui Figaro — Ştefan 
Bănică, la Teatrul de lingă podul 
Grant, sibienii n-au avut... complexe, 
şi au îndrăznit să-i joace şi ei 
„Nunta..." 

TTRGU MUREŞ 
Teatrul de Stat 
Secţia româna 

IN PREGĂTIRE 

Napoleon era... fată, prelucrare de Sică 
Alexandrescu după o farsă de Margaret 
Mayo. Regia : Eugen Mercus. Regizor se
cund : Victor Ştrengaru. Decoruri şi costume : 
Bomulus Peneş. Distribuţia : Constantin Să-
săreanu. Vasile Vasil iu, Sanda Măria Ulmeni, 
Mariana Stere, Mircea Chirvăsuţă, L i d i a Ma-
rinesou, Florica Dkna, Dan Bubulici . 

Secţia maghiară 
Lungul drum al zilei către noapte de 

Eugene O'Neill . Regia : Nicolae Tompa. De
coruri şi costume : Szakâos Gyorgy. Distri
buţia : Csorba Andrâs, Erdos Irma, Tarr 
Lâszlo, Ferenczy Istvân. 

:;" ::" :;" — Editorial 1 
::' * * — Vacanţă fără vacanţă... tea

trală 3 
Paul-Rohert Houdin — Sunet şi lumină 5 
Nicolae Balotă — Iorga, omul de teatru 7 
N. Massim — Ctitoriile sale teatrale 9 
Lucian Giurchescu — Nu mulţi oa

meni sînt Vilar 12 
B. Elvin — Din Kean s-a întrupat 

regia 13 
Al Popovici — 0 dimineaţă cu E u 

genia Popovici 16 
Mircea Ştefănescu — Caton Theodorian 22 
Ion Pascadi — E t i c sau estetic ? . . 23 
D. /. Suchianu — Zilele filmului româ

nesc 25 
loan Massoff — Maiorescu şi teatrul 30 
Mihai Nadin — Straturile actualităţii 31 
Nicolae Gafton — Vorbirea curentă şi 

vorbirea de performanţă . . . 33 
O MICĂ DIFERENŢĂ 

comedie în patru tablouri de Petre 
Sălcudeanu şi Alexandru Cor-
nescu 49 

Valentin Silvestru — Stagiunea LA.TjC. 
E x a m e n cu public . . . . 68 

C R O N I C A DRAMATICĂ 
Semnează : Mira Iosif, Ileana Popovici, 

Valeria Ducea, Al. Popovici, 
Radu Albala, Sebastian Costin, 
Al. Călinescu, Măria Marin, 
D. Negreanu 73 

Georges Schlocker • — Scrisoare din 
Paris 85 

Mira losif — Pe scene poloneze . . 88 
Dumitru Solomon, — Jurnalul unui 

telefob 
S. Massler — Intre Constantin Tănase 

şi... Măria Tănase . . . . 93 
A V I Z I E R 94 

Redacţia şl administraţia, str. Constantin Miile 
nr. 5—7—9 — Bucureşti — Telefon 14.35.58. 

Abonamentele se fac prin factorii poştali, prin 
oficiile poştale din întreaga ţară. Preţul unui 
abonament : 21 Iei pe trei luni. 42 lei pe şase 
luni. 84 lei pe un an. 

I. P. I . C. 2498 
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A 
Adrese: 
B-dul. Magheru nr. 6 — 8 

tel. 11.91.71 

I . I . L. C I C L O P 
• Tă oferă următoarele s e r v i c i i 

spălat 
gresat 
schimburi şi completări ulei 
izolări, anticorozive şi anti
fonice 
spălarea şi descrustarea sis
temului de răcire 
echilibrarea statică si dina¬
mică a roţilor 
completare şi schimburi de 
antigel 
controlul frinelor pe banc 
electronic 
testarea electronică a mo
toarelor cu verificarea 
aprinderii şi funcţionarea 
instalaţiei electrice şi a apă
rata j ului de bord 

Str. Bujoreni nr. 5 — 7 
(Drumul Taberei) 

tel. 31.26.30 

Şos. Giurgiului nr. 260 
tel. 41.01.79 
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După spectacol 
o masă excelentă 
la restaurantul 

Str. Poenaru Bordea, 2 
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