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De mai bine de o lund de zile. stagiunea teatrali e pe sfirsite. Mai precis. de
la incheierea Concursului National. in a cirul infruntare, teatrele au consumat, parea,
toatd rezerva lor de energie anuali. Chiar de a doua zi, oboseala a inceput si cuprinda
teatre si public, a inceput sd se simta motdiala, si sd se producd, irepresibil, ciscatul,
cu mina, abia-abia dusd la guri. De pe la inceputul lunii mai, pini acum, si tot fi
fost, ‘in Bucuresti, vreo doud, trei premiere, si inci din acelea pe care teatrele le dau.
ba pentru pregitirea unui turneu. ba pentru .gridind®, ba pentru realizarea numerici
formald a planului : premiere de lichidare, premiere-pijama.

E wvari: somn linistit al teatrelor, in dulecea wnoapte bucuresteani, de catifea
albastri...

Putind insomnie, totusi, n-ar strica. Nu insomnie de remusciri si temeri. insomnie
a constiintelor picitoase, — cici oamenii nostri de teatru au ficut, in ansamblu, treabi
buni, iar constiinta lor poate {i o perni curati. Ci o insomnie de meditatie, de neliniste
rodnied, a constiintelor care nu se impacd niciodati cu imobilitatea, cu inerfia, cu legea
confortabild si mediocerd care spune ci ,mai binele® ar fi dusmanul .binelni®. Opera
de arti — spunea cineva — este etern perfectibili, opera de culturi nu cunoaste alti
fege decit a progresului, munca este condusi de o inepuizabili cerinti de ameliorare.
Miscarea noastrd teatrald, care a facut atit de mult, are ined si mai mult de Fficut.

Stagiunea care se incheie, eare s-a incheiat, stagiune de mivel foarte multumitor,
a fost in cea mai mare misurd stimulati de frumoasa si ambitioasa aspiratie a teatrelor
de a participa cu onoare la sirbidtorirea aniversidrii partidului. Dramaturgia si teatrul
s~au angajat, cu toate fortele lor, intr-o emulatie sincerd si intensi. ale ciéirei rezultate,
in ambele domenii, s-au dovedit bogate. si, multe dintre ele. durabile. Daeia inchiderea

stagiunii ar fi coincis cu Concursul National, — asa cum intreaga a doua parte a sa
a coineis eu ,Zilele dramaturgiei® desfisurate in toatd tara — am fi avat un final in

apoteozid. Cortina s-ar i lisat asupra unul moment de teairu. si asupra unei realiziri
de teatru, in al cdror cuprins, in a ciiror imagine, am [i putut gisi o corespondenti —
chiar daci nu deplinda —, si un rispuns — chiar daci nu totdeauna satisfacitor,
riaspicat, limpede -—— la toate cerintele si asteptirile Tundamentale si permanente ale
publicului, ale -culturii. ale artei noastre teatrale.

Ce a condus miscarea noastri teatrald spre acel moment, ce a fost decisiv in
producerea acelei realiziri ? Elanul. devotamentul, adiei mobilizarea creatoare a ceea
ce este fundamental cetiitenesc. patriotic, partinic. in constiinta dramaturgilor si a
tuturor oamenilor nostri de teatru, in constiinfa unanima.

Din aceastd sursd, asadar. — si fardi a neglija. eitusi de pulin. gradele foarte
diferite ale realiziirii artistic-estetice — s-a dovedit incd odatia. la scard vastd si variala,
¢t poate creste teatrul pe care il dorese cei mai multi. teatrul care corespunde realititii,
nevoilor §i aspiratiilor viefii noastre a tuturor. pe toate planurile ei, teatrul care
ne trebuie.

Din alte surse, ecum ar i aceea a eclectismului filozofic, a estetismului liber si
autonom. a curiozitifii snobe sau a gustului subiectiv §i imitativ, s-a dovedit c¢i nu
se poate ivi decit un teatru pe care il dorese mult mai putini, si chiar un teatru pe
care nu il doreste mimeni: eiei — si ne intelegem bine — un pumn de citeva mii de
oameni eare incearcd, sau simuleazd ci inceared, in fata nu stiu ciror descoperiri de
cugetare sau ,noutdli” estetice, delicii ermetice. inaccesibile si incomunicabile, ei bine,
aceste citeva mii de oameni insemneazid nimeni, intr-o lard al ciirei teatru a fost creat
si este intretinut cu profundi generozitate si grele sacrificii materiale numai pentru a
se adresa multor ommeni, multor milicane de oameni. (Mai e nevoie si spunem ci si
mulfi oameni, milicane de oameni, pot insemna nimic si nimeni, dacd teatrul i-ar
aduna pentru a aplauda opere de calitate proastd, sidrace in idei si idealuri, fricoase in
angajare, facile in efort intelectual, mincinoase in sfera sufletului, echivoce sau direct
provocatoare in planul moralititii, vulgare si sidlbatice in domeniul limbii ?)

Dar prilejuri stimulatoare si purificatoare ea acela al serbarilor Aniversirii nu se
pot ivi in fiecare zi, si, evident, nici micar in fiecare an. Indispensabil este — dupi

WWW.Cimec.ro 1



cum spuneam luna trecutd — sd pistrim, ca stare naturali permanentd, elanul constiintei
partinic-civic-patriotice, la acelasi grad de intensitate, si sd-i dam prioritate in toate
orientirile teatralui nostru, in ecele de perspectivd mai indelungatd, ca si in cele de
fiecare zi.

Toate acestea ne readuc, practic, dar ne readuc s§i, oportun, in elipa dintre doud
stagiuni. la problema repertoriului. Ajunge-vom sd scriem aceste doud cuvinte cu
majuseuld ? Ajunge-vom s-o considerim eternd si irezolvabili, spin iritativ al oricirei
discutii despre teatru, al oriciirei priviri aruncate asupra teatrului, ba chiar al oricirei
prezenle, de purd plicere, a teatrului in viala noastrd ? Desigur ci eternd, pentru ci
irezolvabild. st totusi, de neinliturat, — problema repertorillor nu va deveni. Dar per-
manentd, pentru ci mereu deschisi dezvoltirii neincetate a culturii, cresterii de exigenti
a publicului. noilor imperative ale istoriei, si contributiei nestivilite a dramaturgiei
originale si universale — va riamine.

Deci, fiari lehamite si fara complexe, s# wvorbim, si, mai ales, si ne ocupim,
si s ne preocupam, de repertoriu. E tot ce poate fi mai firesc, e tot e poate fi mai
necesar.

Exceptionalul §i fecundul stimulent care a fost, pentru dramaturgie, Aniversarea
Partidului, poate si trebuie si constituie o solidi bazi de plecare pentru intocmirea
repertoriului viitoarelor stagiuni. S-a dovedit din plin c¢i existi forfe, cunoscute si inci
necunoscute, care pot fi conduse, care pot fi, in orice caz, chemate, spre a crea o dramatur-
gie romineascii a epocii noastre, care-si poate pune toate problemele vietil, istoriei si culturii
roméane, in cadrul estetic al unul realim sindtos. larg si suplu, apt de o neincetati
innoire din adincuri. Scopuri nobile, idei eclare, indrdzneald intelectuald, generoasa §i
purd aspiralie morali, limbd vie, bogati si aleasd, se dovedesc a putea crea baza cea
mai solidd si cea mai vastd, pentru edificarea unei dramaturgii ecu adevirat specifice,
si cu adeviirat contemporani (termenul ,modern® a devenit inutilizabil), de o mare
capacitate educativld, si de o incontestabili for{i a atitudinii, a angajirii.

Desigur ¢d acesta este drumul pe care teatrele noastre trebuie si meargd in con-
lucrarea lor cu autorii, gindindu-se numai la misiunea lor, — a tealrelor, ca §i a
autorilor — si nu la revendicirile, sau mdicar asteptirile, citorva mii de snobi, care
vor o dramaturgie si un teatru de mandarinat intelectual si estetie, justificat numai
prin iresponsabilul decret al modei, dar cu totul indiferent la un mare imperativ de
culturd populari.

Desigur. in plus. ¢ numai pe acest drum putem pisi spre lumea mare, si putem
primi lumea mare, in mersul ei spre noi. Dramaturgia si teatrul nostru trebuie sia iasi
in largul lumii, pentru a se afirma ca atare, nu pentru a se masca §i costuma la garde-
roba universalitifii. Jar marea wvariatie a lumii nu poate fi chemati spre nol pentru
a ne supune toanelor, {ifnelor si demiterilor sale. ¢i pentru a fi cunoscuti prin delimitare,
si filtratd in wvalori adevirate. Exista, firi indoiald, un fenomen de sincronism al
civilizatilor. culturilor si artelor pe care insi nu-l putem cu niei un prel concepe
ca pe un fenomen de receptivitate oarba si nu de respingere lucidi, de pasivitate
complexatdi si nu de rezisten{d sanitoasi. Sincronismul erorilor si degeneririlor este
o purd aberalie imitativd, forta de radialie a valorilor autentice si majore nu poate
fi impiedicati prin poluarea atmosferei culturale, asa cum se intimpli, pare-se, cu forta
radiatiel solare impiedicati de poluarea atmosferei terestre : Oh ! Caleutta cu toli autorii
el, nu poate radia mai puternic decit Berenice a lui Racine, sau decit Danton al lui
Camil Petresen. Iar publicul se consoleazi, credem noi, destul de wusor, de a nu fi vizuat
incd En attendant Godot. atita vreme cit teatrele noastre nu s-au gindit inci s#-i ofere
Faust. Desigur ¢i, la o selectie lipsitdi de discernimint, fenomenul modei primeazi
asupra fenomenului valorii durabile, si ¢i, alunecind pe aceasti pantd, dramaturgi si
oameni de teatru se intimideazd, se contagiazd i se fascineazd reciproc, cu ,ultimul
strigat®.

Ar fi momentul, poate, si ne mai eliberdim si de sub fascinatia cuvintului
.experiment”. care a cam inceput si produci in literaturd si in teatru, efecte excesive.
In faja publicului nu existd, ,.experiment“, ciici acesta s-ar efectua, in fond, pe spinarea
publicului, ceea ce nu e admisibil decit in limitele teatrului comercial. De altfel, in
artdi. ca si in loate domeniile. nu existd ,experiment”, decit in faza laboratorului. adici
a cAutirii care precede opera, a cidutirii ne-publice. Niei un artist adevirat, dintre
celi mai indrazneli, dintre cei mai novatori, nu a afirmat vreodatd ci opera sa este de
wexperiment, c¢i a afirmat-o drept operdi, tocmai pentru cii depisise cu totul riscurile
experimentului. . Teatru de experiment®, eu public (51 cu subventie) este o contradictie
fundamentald, inadmisibila.

Acestea sint doar citeva idei, pe care le propunem spre meditajie dramaturgilor
si oamenilor de teatru. in momentul in care se incheie o stagiune, cu gindul la stagiunea
viitoare, la stagiunile viitoare.
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Vacanti

tird vacanti...

Izvorite din vechile petreceri in aer liber,
adulate de sutele de mnii de spectatori ai
lumii antice, care iubeau weprezentatiile sub
decorul stelelor, spectacolele @n aer liber au
cunescut 0 viajd lungd, brainicd, pe trepte de
catedrale, sau in parcur cu boschete orin-
duite de arhiteci cartezieni, pe stadioane
sau in... gradini de vard.

Romania — Bucurestiul are o veche tra-
ditie in acest gen. $i echiar si la Inion™, sau
pe butoaiele de la o gradind ou gritar s
tambal, au jucat si un Nottara si un Brezeanu
si un LBuziu“. $5i nu numal comediile lui
1. D. lonescu. Si ele, dar gi Labiche, Fey-

deau §i nu de puline ori Caragiale sau

Alecsandri. Fard  dndoiald cd, parafrazind
Junimea — prima divertismentul,
Stagiunea -estivald ne preocupd statornic

de foarte mulii ani, deoarece dincolo de eoor-
donatele divertismentului, ea a devenit act
de culturd, parte integrantd a Infregii sta-
giuni.

De-a dungul anilor, experimentindu-se, s-a
trecut prin diverse fuze, formule §i incerciri.

Bineinteles, ¢ s-a inceput gresit cu trans-
plantul spectacolului din =ali, in aer liber.
Operatia nu a dat roade. Cine poate i mul-
tumit s vadi un spectacol, pe care l-ar fi
putut viziona in eondifii bune in sald, du-

blat de zgomolele strizii si ascultat prin
intermediul  microfoanelor ?

Descoperirea s-a ficut in #imp. Dupd oi-
teva esecuri §i evidente nemulpumiri, dupi
implinirea formald a unul ritual de wvari,
s-a chibzuit mal serios. Din pHcate, cele mai
multe teatre de vard bucurestene nu gi-au
cucerit o plafformd corespunzitoare. Doar
gridina  ,,Boema®, singurul loe ceniral de
spectacole, se bucurdi «de marea adeziune a
publicului. Teatrul din Herdstrdu e, in or-
dine, cel mai dfrecventat, in timp ce la
.23 August” sint solicitate cel mai mult spee-
tacolele de divertisment muziecal. Putin free-

teatrali

ventat de spectatori, mai ocolit de teatre,
e spatiul gridinii Bileescu, fapt la care, dis-
tanta e 1 ea un argument...

S4 recunoagtern deschis : teatrele nn au
avut prea mare incredere in aceastd forma
spectacologicd, de aceea au si trecut-o la ca-
pitelul ,diverse”. Cu ani in mrmi, staginnea
estivala prilejuia si teatrelor din provincie
adeviirate excursii buourestene, ,micro-sta-
giuni“, nu lipsite de interes. Cu incetul, obi-
ceiul a dispirut.. (Anul trecut au fost trei
teatre, anul acesta palru...)

S-a scris §i se scrie mult, mai- mult sau
mai pulin documentat, despre staginnea esti-

vali. Se cere uneori prea mult — pe planul
nivelului repertorial — de la .aceasti peri-

oaidii ; ~e cere uneori o tfinutd prea instdi-
fatd“ de la un spectacel care se vizioneazi
fara cravati... De fapt stagiunea estivali e
tolugi o perioadd de econcedii... Ca -alare, ea
presupune o© anume selectie. Atunei  elnd
Teatrul ,C. [. Nottara® sgi-a programat nu
o piesi de Claudel, ¢ un musical dupa
Wilde, sau ,Bulandra® pe bunul si duleele
Dumas-tatd] s.a.m.d.

E pentru prima datd dn & an, cind vor
fi in Capitald o suiti de premiere — pe
care obisnuim si le numim absolute — de-
dicate verii. Decornl, migcarea, tonalititile
vocilor sint gindite in aceastd directie.

Existd §i o altd diversitate de forme de
spectacol estival. S& incepem cu sunetul si
lumina“, aceastdi feerici niscocire framfu-
zeasedl ; in 20 de ani a ecucerit si Niagara
51 Piramidele si Castelele Loirei, si.. pe noi.
Bucurestiul a refinut, ea notabile, incercirile
de la Muzeul de antichitdyi, Muzeul Storck,
vilu AMinovici, realizate cu fantezie si bun
Spectacole aseminitoare au avuat loc
la Mogosoaia @ am viizut apoi o reconstituire

st
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festivi la Mausoleul de la Mirigesti, o evo-
care la Tg. Jiu, luminind wcreaia lui Brin-
cusi; s-au ciutat coordonatele de spectacol
ale ,,ruinurilor Tirgovigtei”, s-a suil un spec-
tacol tragic grec pe treptele din fata Tomi-
sului ete... ete...

Acum, da ora cind scriem aceste rinduri,
se cladeste un nou spectacol de ,sunet i
lumina“ in rotonda statuilor din Cigmigiu.
Piatra va fi inviati de wvers, lumini g wco-
mentariu poetic. Vocile unor Sadoveanu, Ci-
linescu, Camil Petrescu, Vraca vor evoca alte
umbre : Creangi, Maioreseu, Baleeseu, Emi-
nescu, E un pas nou pe acest drum.. Am
stat mal indelung de vorbd cu domnul Paul
Robert Houdin, inventatorul ,sunetului gi lu-
minii* i cel mai celebru realizator de mon-
tiri nocturne. Invitat intr-o prospeciie in
tara noastrii, domnisa identificase citeva ad-
mirabile locuri: castelul Bran, Histria, mi-
nistirile Moldovei.

De ce nu ? Cine va prelua initiativa ? Cine
sa va fneouwmeta — cu o aparaturd simplid —
si realizeze un asemenea spectaco] ?

In afara Bucurestiului, si nu uitam Ci-
biniwmn, red al entuziasmului celor care rds-
pund de culturd §i artd la Sibiu, si care,
anul acesta, vor largi cadrul spectacolelor cu
reprezentajii pidpugdresti in Tirgul olarilor.
La Piatma Neamj} ,,Teatrul pentru tineret si
copii” e o formuld estivald, ,Saptimina tea-
trelor de piapusi® de la Constania, o alta...

Dar fantezia nu se poate opri aiei..
Cu certitudine, Capitala va fi, in aceastd
s-au depus mmulte

vari, un centru teatral ;

eforturi, s-au luat destule misuri organiza-
torice, administrative §i  artistiee pentru
aceasta. Litoralul e si €l bogat susjinut, sta-
tiunile balneo-climaterice, de asemenea. Ce i
va da strilucire, proeminentd, personalitate ?
E ined greu de pronosticat. Care va fi eve-
nimentul .stagiunii de ward ? Unde? Poate
Ia Arenele Romane, care isi redeschid anul
acesta portile. Poate ! Fantezia creatorilor nu
are niciodati pauzd, niciodati vacanti, jar
spectatorii pot avea o vacanjii tulburati®
de fantezia aflatd la lueru...

Cum se va vealiza Visul unel nopii de vard
pe aleile unuil pare, sau Furtuna. pe malul
unui lac? Cine va juca o plesd istoricd, in
fata biserici: Antim. sau o drami medievali
la Bran, un Euripide la Histria?

Lista e deschisd. Care seatru wva invinge
primul in lupta cu inertia $i termometrul ?
Si dacd nu va i vitregit de conditiile
meteorologice, sezonul teatral ar mmerita in-
teresul spectatorilor sii. Amdinuntele con-
crete : date, orar, au si fost comunicate.
Ce-si pot dori oare mai mult creatorii, din
teatre, decit si dea wviald unul adevirat
»vis al noptil de vard®...

Am dori sd vedem béncile parcurilor goale.
iar pe cele ale teatrelor de wvardi, pline. Am
dori si auzim muza poeziel si muza teatru-
lui. unite sub focul constelatiilor si prive-
ghiul lunii, lar spectatori si se sfieasca sa
aplaude, mpentru a nu stingheri privighe-
toarea !




PAUL-ROBERT

Custode onorific al

HOUDIN

Castelului Chambord

Sunet si lumini

La 5 iulie 1852, Pregedintele Republicii
Franeeze inaugura primul spectacol de ,su-
net §i lumind® din lume, acela pe care toc-
mai il .realizasem la ecastelul Chambord.

Pentru a ajunge la acest 5 iulie 1952, a
trebuit insi s# trec peste numeroase etape

care, toate laolalti, constituie, intr-un fel,
istoria spectacolului de .sunet si Jumini“,
Pentru mime, totul a finceput in 4925,

atunci eind incepuserd a fi iluminate princ-
palele monumente din Paris. Anii au trecut...
$i. dupad rizboi, in 1954, am inaugurat ,dru-
mul castelelor luminocase” ; acest drum era
valea Loarei i, de-a lungul ei, imbiiasem
in lumini toate castelele, toate bisericile, rind
pe mind. Se dezviluia astfel turigtilor un
imens monument nocturn §i li se oferea
bucuria de a-l putea contempla dupi ce soa-
rele dispiivea la orizont.

Era o primi etapd a ,prezentirii nocturne®
a monumentelor, §i un inceput promititor.
Se putea insd ridmine la acest inceput? Nu
se putea oare spori bogifia de lumini in
care era scildati valea ? Eu socotem ci da ;
de multd vreme reflectam la o evolutie in
arta fluminatului. Riminea si se niiscoceasci
ceva, o magie, care si dea iluzia unui suflu
de wvia{#i acestor ageziiri princiare. De aici
a inceput istoria .sunetului i luminii®, Vi-
sem sd folosese unele monumente, in acelasi
timp ca suport §i ca decor pentru niste efec-
te care s& se constituis intr-un adevirat dans
de Jumini. §1 care. acompaniat de sunete
evocatoare si sustinut de un text adecvat,
sit sugereze prezenta (invizibild) a unor fiine
si 8l reuseascl si anime pietrele.

Mult timp, toale acestea riumdseserd in
mine ca o problemd. O problemd ce clpita
treptat-treptat contur, dar cre — ca tob ce

e nou — intimpina obiectili. Eu insumi tre-
ceam drept un utopist. Si trebuie si recu-
nosc : ceea ce propuneam eu era ciudat;
pdrea c¢i este vorba despre un teatru, dar
un teatru férd actori, fard decor, fird or-
chestri ; un teatru f{&rd teatru — in care
orice prezen{i umand era substituitid.. sau
pdrea a fi.

In realitate, era mult mai mult deeit atit.
Numai cd era dificil s m# fac inteles. Pind
a venit §i ziua, in care ideea a mai eucerit

si pe algi citavxa far obsesia mea a luat
sfirsit, intrind pe tdrimul realiziirii. Aceasta

s-a intimplat la 5 iulie 1952
\5 i/l_
|

$i acum, dupd aceastdi fugard inocursiune
in istoria spectacolului de ,sunet §i lumina®,
iatd — foarte suecint — cum urmeazd a [
construit® un asemenea spectacol. Trebuie
de la inceput si se inteleagd ci un spectacol
de ,sunet si luminid” nu se improvizeazi.
Amatorismul i este nefast ; nu duce decit
la caricaturd s, cu sigumn;é, la dezamigirea
publicului. Ducerea la bun sfirgit a wunui
astfel de spectacol pretinde, celui ce-l mon-
teazd, calitapl arlistice, ingemiozitate, o teh-
nicd perfecti gi — poate, inainte de toate —
un suflet de poet, capabil s3& priceapd s§i s
iubeascid tot ceea ce ,renagte” din strifun-
durile timpului.

E necesard, bineinteles, o instalatie foarte
complexii - electric, mecanicd, electronica
— inzestrati cu aparate care si difuzeze su-
netal in spafiu printr-un numir definit de
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fascicole sonore; cu proiectoare st reflectoare,
legate ca inir-o orgd de lumini, destinate sd
varieze intensitatea luminii : mai este nevoie,
in cele din urmi, ea fntregul ansamblu si
fie comandat, prin intermediul unei benzi
magnetice menite si redea si panbea sonori
a spectacolwlui, pe aceastd bandi magneticil
fiind, dinainte imprimate, vocile actorilor
{care interpreteazi textul scriitorului), mu-
zica {dupd partiturile compozitorului), pre-
eum si diversele semnale pentru declangarea
luminilor. Ansamblul inregistririlor, aramn-
jate initr-un mixaj complicat, trebuie sa fie
perfect sincromizat. In sfirgit, nu pot fi la-
sate de-o parte efectele speciale ca: ceata,
ninsoarea, proiectile de imagini ete. ; aces-
tea sint de primd importanid, ele conferind
strilucire spectacolului, prin flasuri si sus-
pensuri.

Un spectacol de ,sunet si lumind®™ costd
foarte soump ; este el si rentabil ? Eu, per-
sonal, voi afimma intotdeauna cid un ,sunet
si lumina® este neapirat un spectacol care
face toti banii*. S& nu ne gindim doar la

refetele propriu-zise {adicd la drepturile de
autor) ;3 si ne gindim mai ales la ,eigtigal”
cultural, turistic, la activizarea viefii comer-
ciale, in tara sau in orasul in cave s-ar or-
ganiza un asemenea spectacol. Leea ce nu e
lipsit de Importantd. $i, la urma urmelor,
care este manifestarea, In misurd si stir-
neascd un veritabil aflux turistic sau o mis-
care aptisticd, pe tot parcursul unui sezon,
31 care si nu coste 7.

S-a incercat adesea s3 se dea o definitie
spectacolulud ,sunet s luminid“. Cele mai
mspirate cuvinie mi se par cele scrise de
Jean Cocteau : «Grafie spectacolului de ,su-
net si luminid“, pemspectivele se regrupeazi,
climatul ideatic devine familiar, fird si piar-
di npimic din mister si dramatism. Aceste
oleerii noeturne” se risipesc la eintatul oco-
cogilor. Veritabild sansd, pentru cii in acesl
chip exceptionalul suprimi obisnuitul, care
indbugd visul ¢ vulgarizeazid totul»,

Cu spectacolul de .sunet si luminid“ ne
gisim in domeniul abstractului, al iluziei.
Teatrul, prin text, pnin actori, prin decor.
incearcd o comunicare de gindire cu spec-
tatorii. ,Sunetul si lumina® {nseamn# comu-
nicare cu tine insuji. Incearci eliberarea, des-
prinderea neingraditi a eului ; este iluzie,
speranti, este viata.




NICOLAE
BALOTA

lorga,
omul de teatru

Totul, in faptura lui Nicolae Iorga, temperamentul., natura pasionald, inclinatia
vizionarului spre imaginarea marilor inclestiri intre oameni, tendinta ginditorului de a
urmiri ideile in conflictele lor. propensiunea istoricului atras de fenomenul cioenirilor
intre puleri, totul il predestina. parcd, pentru teatru.

Iatd, ne spunem. citind un capitol din marea sa Istorie a Romaénilor, un om care
vede universul uman sub specia dramei. Personalititile istoriei sint, pentru el, adevirate
dramatis personae. Pe imensa scenii a istoriei, uneori ingustatd la dimensiunile minus-

cule — scenic posibil de realizat — ale unui iatac boieresc. ale curtii domnului, ale
arhondaricului unei ministiri — o frazi ne prezintd scena, indied decorul. Apoi, deodata,

vezi personajele. Fiecare e descris ca intr-un caiet de regie. cu costumatia, cu gestica
ce-i apartine. $i. deodati. ineepe drama. Veehi uri. care mocneau sub spuzi, izbuenese,
teribile patimi ies la suprafati, si mai teribile interese se opun atrigind dupd sine
conflicte singeroase, rizboaie, impdecdri si tratative, apoi virtejul reincepe, ca pe o scend

ce nu admite repaosul. De la un tablou — cortul din tabdrd al unui voievod —, irecem
la altul — tronul Padisahului la Inalta Poarti —. apoi la altul — o stradd a camitari-
lor in Venetia —. apoi la o vasti scend in care istoricul imbritiseaza masele — o scena

de batalie. $i geniul dramatic al istoriei isi conlinud mersul furtunos inainte, e¢ronicar
st dramaturg, deopotriva.

Se poate spune, meditind pe marginea istoriei profesate de Nicolae lorga. cd
acesta a concepul-o mai pufin asemenea .istoriei” in conceptul aristotelie al cuvintului
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si mai curind in sensul ,poeziei” din concepiia aceluiasi ginditor al antichititii. Intr-adevir.
Aristotel demonstra superioritatea poetului asupra compilatorului de cromici. In opera
acestuia din urmi. ,expunerea nu e a unei singure acliuni, <i a unei singure epoci, mai
exact a tuturor evenimentelor petrecute induntrul unei epoci in legituri cu unul sau
mai mulie personaje, oricit de intimplitor ar fi raportul in care s-ar gisi unul faja de
celelalie®. (Poetica, XXIII, 1459 a 22—24). Astfel, pe cind poezia — dupd Aristotel —
ndzuieste sd infitiseze — in organica wunilate pe care le-o asigurd supunerea la legea
verosimilului sau a necesarului — inlintuirea de fapte riguros determinate, istoria ii
apare filosofului ca domeniul prin excelenii al contingentului, al intimplirilor lipsite
de o memijlocitd si evidentd legdturid ocauzald. Dar istoricul mostru a inteles disciplina
sa nu ca o simpld inregistrare a evenimentelor in wvariata ler multiplicitate, ci, ca si
wpoetul® lui Aristotel, sub specia necesarului, ca un complex ordonat, determinat.

E ciudat cum acelasi om putea si aibd. atunci cind se apleca asupra istoriei, in
acelagi timp ochiul atent al exploratorului pasionat de mirunte, aparent nesemnificative
fapte sau imprejuriri, si clarviziunea, putinia de a cuprinde o vasti perspectivi, a vizio-
narului de geniu. Ceea ce il subjuga pe Nicolae Jorga — istoricul si literatul — era omul.
faptul concret, documentul revelind un gest, un pas, o fapti. $i tot el, cronicarul fap-
telor mirunte dar semnificative era mereu dispus si integreze faptul descoperit in largi
contexte istorie-culturale. Cronica sa este a unui ginditor care proiecteazd datele con-
ecrebe in planul nu mai pufin concret al wunor ansambluri. Cind, citind studiile sale
istorice, crezi ci te pierzi in desisul complicat al faptelor relatate in mirunta lor ama-
nuntime, inseamni cd m-ai remarcat migcdrile largi ale valurilor istoriei pe ecare Iorga
le desfisoard cu miiestrie. Miniatura si fresca au, deopotrivd, intr-insul, un mester
consumat. Sensibil la poezia istoriei, fraza sa urmeazd sinuozitifile pasiunilor umane ca sgi
dedalul intortochiat al institutiilor, obiceiurilor, lucrurilor defuncte. Cici, marea sa artd
este aceea a resureciiei, a reinvierii timpului morl.

Aceasta, pentru cii istoricul este, in acelagi timp, un poet. Un poet “care participd
la cele relatate, care se amestecd in trecutul evocat, il face prezent prin participare. Torga
iubeste, uriste, elogiazi si reprobd, mustri si aprobd eroii istoriei de parcd ar fi contem-
poranul lor. El se amestecd in trecutul lor, in prezentul lor, preficindu-l in prezentul siu.
Isi vede personajele gesticulind, le aude vorbind. Tumulturile istoriei il fascineaza intr-atit
incit uitd de sine, uitd c¢d are doar rolul neutru al cronicarului-comentator, §i devine
Poetul-participant. Efortul descoperirii adevirului se transform3 intr-unul de triire —
prin participare simpatetici — a adevirului. Istoria devine drami.

Cici ea este, pentru Nicolae lorga, in esenfa ei. drami. Personalitifile sint actori
care tridiesc §i joacd roluri. Persoana umani este {ca in sensul dublu, etimologic, al cu-
vintului persona), chip si mascd, deopotrivi. In cele patruzeci de piese ale sale, nu mai
putin decit in sutele de studii istorice pe care le-a scris, Iorga inchipuie ceea ce este
si ceea ce pare si fie. Chipuri si maisti, adevdr si apareni{d pe scena dramalici a istoriei,
iatd obiectul principal al seriitorului in dubla sa ipostazi de istoric si dramaturg. Patosul
nu-i aparfine, decit aparent, poetului. Istoricul descoperd la tot pasul patosul uman,

atimi si suferinte. E ceea ce il atrage, de altfel, in spectacolul pe care i-1 oferid omenirea.
n ,,Geschichte des Osmanischen Reiches™ patosul este la fel de evident ca si in Doamna
lui Jeremia vodi, drami istoricd.

Cele mai multe dintre piesele lui Iorga au, fireste, un subiect istoric. Personajele
sale se cereau, oarecum, pe scendi. (ronica se varsié in caietul de regie §i in dramai.
Doamna lui Ieremia, Un domn pribeag, Tudor Vladimirescu, Mihai Viteazul (schi{a de
poem dramatic), dar si Regele Cristina, Moartea lui Asur, sint citeva din principalele sale
drame istorice). Dar iubitorul de literaturd populari, ca si animatorul siminitorismului,
scrie si alte piese, inspirate din folclor precum legenda dramaticd Fata babei gi fata mos-
neagului ori basmul dramatic Frumoasa fird trup. In sfirgit, dramaturgul evadeazi din
sfera istoricului, in piese ca O ultimi razi, in comedia Zbor si cuib, in drama Vaga-
bondul. El se ridici la generalitatea umani a mitului in ,tragedia antici® Razbunarea
pamintului.

Teatru in care pasiunile §i manifestirile instinctuale determind actiunile, Doamna
lui Jeremia (prezentata la Teatrul National ,I. L. Caragiale* in 1965) este o dramid in
centrul cireia sti fiptura — aseminitoare cu lady Macbheth — a unei pitimage a ambitiei,
o fiina ,mistuitd® de .focul ce-i arde in miruntaie”. Cruzime, urd nefiirmuriti, dirzenie
virild in implinirea unor planuri ambifioase, toate acestea fac din Elisabeta, viduva lui
leremia vodi. un ,earacter extrem de viguros. Atmosfera tenebroasi, romanticele adieri ale
supranaturalului in primele acte ale dramei. participarea poporului, a anonimilor reprezen-
tanii ai masei, la acfiune, sint caracteristice penitru modelul dramei istorice pe care i!
urmeazi in creafia sa Nicolae Iorga. E mult adevir psihologic. multd miscare a umerilor si
a sensibilitdtii in piesele acestea care, de obicei, sint drame ale puterii. Omr%le abundi in
piese, calamititile sint declansate de un mecanism al patimei la fel de rigid. de impla-
cabil ca si fatalitatea tragediei antice. Ca §i in tragedia clasicd, de altfel, intilnim in
unele din piesele lui lorga un substitut al corului. Astfel. in Doamna lui leremia, trel
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tarani, reprezentind .glasul tdrii®. indeplinese oficiile corului antic, comentind eveni-
mentele, meditind asupra destinelor, trigind concluziile care aparfin in egald misuri
dramaturgului si ginditorului dstorie.

Acum, cind se implinese 150 de ani de la riscoala lui Tudor Vladimirescu, ca si
o sutd de ani de la nasterea lui Nicolae Iorga, ar i bine ca vreunul din teatrele noastre
si reprezinte drama in einci acte a istonicului, Tudor Vladimireseu, una din realizirile
majore ale dramaturgului. Pornind din salonul boeierului craiovean Glogoveanu, unde
Tudor isi di pe fatdi sentimentele §i vrerea ; trecind prin easa din Viena a boierului
. Ghica, unde Vladimirescu face o alianti cu cdpitanul lordachi, reprezentantul Eteriei,
pentru ca si ajungem in mitocul episcopiei din Arges in Bucuresti, unde episcopul Iarion
i1 da lui Tudor steagul binecuvintat al ridscoalei ; apei in casa lui Golescu, la Belvedere,
in Bucuresti, unde se adund in jurul Domnului Tudor boierii lasi §i conformisti, gala
si se plece in fata Sultanului: in sfirsit, la Gaiiesti, in tabdra pandurilor ; il urmim, in
drama lui lorga. pe inimosul luptitor din Vladimiri pe drumul revoltei si pitimirii sale.
Verbul vibrant al riizvrititului impotriva opresiunii, al apiritorului celor multi si oprimati,
se impleteste cu acela al istoricului patriot. JE foc in inima lui, foc ascuns, dar strasnic®
— spune cineva, in piesd, despre Tudor. Dar aceleasi cuvinte s-ar putea rosti si despre
Iorga. Tudor este, in drama istoricului, reprezentantul poporului, este un {iran al acestei
tarl. lata-l vorbind despre sine : .81 eu mai sint si tdran. Téran cu tot islicul meu, cu
toatd cartea greceascii din casa fratelui Glogoveanu, cu toatd invagitura de legi si drumul
la Viena. Taran m-a niscut maicd-mea, 3i am vizut pe tata cu miinile pe coarnele plu-
gului, lar eu am minat vitele in bataturd. Sint rdbduriu si eu ca dinsii, si mi s-a ingrogat
pielea de cite bice au cdzut pe spinarea meamului meu. Mi-e obrazul ars de muliele
lacrimi ce le-au plins aceia care nu s-au putut rdzbuna..”

Patetic verb al dramei. Nicolae lorga, istoricul de geniu, a dispus de arta acestui
verb prin care, conform profundei observatii a lui Goethe, din formula : ,Alles Ver-
gingliche ist nur ein UGleichnis® evenimentul istoric, trecitor, se inalti la demnitatea
parabolei artistice.

NICOLAE
MASSIM

Ctitoriile lul

teatrale

In vasta sa activitate de istoric, de critic si istoric literar, de sociolog si memo-
rialist, de poet si om politic. teatrul a fost un domeniu pe care-l indragise in chip
deosebit si pe care il socotea ,un minunat mijloc de culturd §i moralizare®, {,Oameni
care au fost”, vol. I. pag. 215). Am avut norocul si triiesc in preajma lui, timp de
13 ani! I-am fost ,ajutitor* — cum spunea dinsul — la ctitoriile sale teatrale. Imi
inglidui, in aceasti ecalitate. si vii povestesc, pe scurt. cite ceva despre ele.

Iorga era convins de rostul educativ al teatrului. Cu aceastd convingere a inte-
meiat, in cei dintii ani de dupa primul rizboi mondial. §i a condus . Teatrul Popular”,
intreprindere destinati si atragi un public de ycolari. de mici functionari, de ostasi,
wcaruia sd i se faed educatia prin puterea scenei dar care .a pierit dupd lungi sfortiri,
pentru ¢i n-a fost inteles”, nu fard a releva insd, dincolo de valorile consacrate ale
vremii, cu care a colaborat (Ion Liveseu, Victor lon Popa, C. Toneanu, V. Brezeanu)
artisti, pe atunci, la primele inceputuri, ca de pildi, un Calboreanu. un Finti, o Piacentinj
(-0 viata de om™, vol. III, pag. 9.
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Zece ani de la scurta existenti. bogati insi in inviliminte. a ,Teatrului Popular®.
Profesorul revine la vechiul siu gind i intemeiaza in 1935 . Teatrul Ligii Culiurale®.
A fost o injghebare lipsiti, din punct de vedere material, de orice sustiinere a statului
dar s-a vrut cu toate astea, ,la indemina oricui“.. Un loc la un spectacol cu Hamlet
sau (adavrul viu cu Jon Manolescu, costa la ctitoria teatrali a Profesorului JIorga,
20 de lei. in timp ce alte tealre particulare pretindeau pentru piesele usurele ce repre-
zentau de obicei, 120 de lei biletul. Chiar clidirea .Teatrului Ligii Culturale® (acum
Teatrul .Bulandra®) a fost inceputi cu bani scosi din modesta pungd a Profesorului.
Am fost de fald c¢ind el a mirlurisit in comitetul ,Ligii Culturale® — al cirui presedinte
era: .Am de luat de la Primirie, pentru cartea mea ,Istoria Bucurestiului®, pe care
o tipdresc ei, 80.000 de lei. Si incepeti cu acesti bani — clidirea teatrului®

Nu cunose in istoria culturii noastre si niei in eea universali, multe asemenea
gesturi de sincerd si dezinteresati dragoste pentru arti. In repertoriul larg euprinzator,
de inaltd tinutid. al teatrului au fost inscrise opere ale anticilor Sofocle si Eschil ca si
ale marilor clasiei sau dramaturgi moderni universali — de la Shakespeare la Schiller
si Goethe. de la Moliére si Goldoni la Holberg si Kotzebue, de la Tolstoi si Gogol la
Pirandello. Neindoios, dramaturgia autohtond a fost si ea promovati in spiritul unei
preocupari, in primul rind, de educalie a spectatorului. Am fost puse in scend lucrdri
mai putin stiute — ale lui I. Dimitreseu de pildi. ea si ale unor contemporani ca
Valjan, Camil Peiresen, si, nu in ultimul rind, insusi Nicolae Torga — cu scrieri propril
iContra Patriei, Fiul ecel pierdut, O wultimid razi s.a.) sau eu tilmiciri de-ale sale
{Prometeu inlinguit de Eschil, Stafia de Grillparzer, Hangita de Goldoni, Revolutia .gene-
ralului Schnaps de Goethe). Am avut. ca regizori, eu si Ion Sahighian, bucuria de a
fi luerat cu actori ca Ion Manolescu, Maria Filotti, Al. Critico, Ion Fintesteanu, Niky
Atanasin, Vasile Cretoiu. Eugenia Zaharia, Toma Dimitriu. si, prin ei, de a fi lisat
amintirea unor crealii de valoare, chiar daci, adesea. modestia conditiilor in care rea-
lizam speciacolele respective nu pulea si nu-si puni si ea amprenta. A fost de aceea,
pentru mine, o cinste ca, dupd Vasile Brezeanu si dupi lon Manolescu, si mi bucur,
desi foarte tindr, de increderea Profesorului care mi-a oferit rispunderea directoriald
a teatrului sdu, in ulimii lui doi ani de existenta (1938—1940).

Institutia bucuresteani a Ligii Culturale este doar una din ctitoriile teatrale ale
lui Nicolae Torga. La Vilenii-de-Munte, in cadrul celebrei sale »Universititi Populare”
{initiatd incad din 1908), teatrul constituia o activitate prefuiti in mod deosebit. Pe mica
scend a .Universititii Populare” au apirut, de-a lungul anilor, Ton Manolescu, Maria
Filotti, Nicolae Girdescu, Titus Laptes si mulii al{ii. Printre acestia, regretatul Mihai
Popescu, care a debutat acolo, pe cind era incd elev la Conservator. Actorii de profesie
jucau alituri de studenti, care-si vedeau astfel indrumati i stimulatd pasiunea lor
scenici. Ne aflam. asadar, si in faja uneia din primele manifestiri prestigioase de teatru
al amatorilor.

Am pus in scend. la Vileni, inci din 1928, scurte piese intr-un act, din literatura
romaneascd sau universald si lucriri de respiratie mai intinsd, scrise de profesor, anume
penlru cei ce urmau cursurile universitalii, si numite de el .piese simple pentru ocameni
modesti®. lucriri de ecriticd sociali, de inaki substan{i morald si civicd.

0 alli insemnatdi — si noud — initiativd teatrald. la Vilenii ,Universitdtii Popu-
lare a fost .teatrul in aer liber’. Intr-un amfiteatru natural, pe care profesorul il
descoperise pe malul Teleajenului, am pus in scend Iragedia lui Sofocle Oedip Rege
si scrierile dramatice Riizbunarea pimintului i Contra Patriei de Nicolae Iorga. S-au
dat cu ele. in verile de siudiu a trei ani, cite 5—6 reprezentatii ; la fiecare reprezentatie
luau parte — farda a pliati ,bilet de intrare® 53—6.000 de spectalori (firani vilenari,
si din sate imprejmuiloare, muncitori de la Ploiesti §i de la schelele petrolifere de pe
Valea Prahovei, profesori, invialitori, studenti, oameni de teatru) care, asezali pe iarba,
priveau de pe coastele de deal — in frumosul orizont ce se desficea de acolo — spre
lunca bogatd in sdleii, de unde apireau artistii si sutele de figuranti...
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Cum au fost primite si pretuite acele spectacole ? Si lisiam chiar pe Profesor
3% ne-o mirturiseasci. Intr-o conferinti finutd la radie, verbind despre spectacolele cu
Oedip Rege, ardta: ,A fost o ticere la acele mii de oameni asezali pe iarba verde, mai
mare ca in bisericd” (..} ,Mi s-au spus apoi impresiile. Mai cu seami era una de
mdrejie, a unui lueru foarte frumos §i nemaiintilnit pind atunci® (.. ,Scopul ce l-am
avut in vedere — spunea Profesorul — a fost acela de a chema si prin acest mijloe.
mai potrivit decit multe altele, poporul acesta la o viatd sufleteasei mai inalti®.

Fecund om de culturd, care a scris peste 1.200 volume de istorie g§i -critici poli-
ticdi, culturald, literard, de memorii §i sinteze sociologice, de descrieri de caldtorii, la
care se adaogd peste 20.000 de articole de ziar si peste 5.000 de recenzii. incit te
cuprinde mirarea cum de a ajuns ,o viatd de om® si le conceapi si si le scrie, cind
sigur c¢i nu-{i va ajunge una si le poli citi, Jorga nu si-a precupetit timpul si a adus
in scrierile sale pe lingd o insemnati contributie la dezvoltarea poeriei noastre dramatice
ca atare, i un aport substantial pe tirimul cercetiirilor istoriei si al indrumirilor teoretice
privind arta teatrului si slujitorii Jui. Jatd doar, spicuite la intimplare, citeva titluri :
~Teatrul nostru si realismul®, ,Realul in art, ,Istoria teatrnlui celui nou®, ,Ce poate
suferi publicul roménesc™, ,Licinu ca artist, ,Liciu s§i teatrul lui Alecsandri®, ,Ce se
iubea in Caragiale®... Apoi, o seamii de articole, conferinie. prelegeri si studii despre
literatura dramatici romaneascd §i universali cum sint: ,La société du XIX-e siécle
dans le théitre roumain® (Gamber — Paris — 1926). Din toate. s-ar putea desprinde.
ca o triasituri definitorie a vederilor lui, ideea pe care o susline in conferinta Sensul
teatrului : ,Teatrul este pentru oameni, cu oameni §i despre lucruri omenesti, cu oameni
intregi si pentru oameni intregi, deci §i pentru un sens uman®”. Este o linie de umanism
statornic urmiritd de Nicolae Jorga in tot ce a intreprins ca poet si ca ctitor de teatru.
QO linie care-l apropie. prin ce a lisat mai wvalores §i mai inspirat. de actualitatea
noastri. Fapt care pledeazd cu atit mai mult, pentru o cercetare, mai in adinc decit
s-a facut pind azi, a acestei prelioase mogteniri.
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_;f/ www.cimec.ra-,g



LUCIAN |
GIURCHESCU

Nu multi
oameni
sint Vilar

Nu stiu cind a murit Vilar ! In 1971, cind inima lui a incetat si batd, sau in
1963, cind s-a despirtit de T.N.P.? Pentru noi tefi el era atit de legat de scena de la
Chaillot incit nici una din explicatiile’ oficiale sau oficioase. din comentariile §i birlele
ce au insofit divorful teatral Vilar-T.N.P., nu ne-au putut face si-l intelegem.

Un om nu pleacd din easa lul. de florile marului. Un om nu lasi tot ce a iubit
dintr-un capriciu, E fie semnul unei oboseli, de care, de obicei, nu e el vinovat. Fie
marca unei intelepciani ce te face si pricepi ¢d viata trebuie, poate fi luati de Ia
capit, de multe ori.

83 lasi in urmid amintirea Cidului si a lui Asturo Ui, amintirea inceputului si-a
gloriei, nu e putin. 5i mai ales, s& mnu-{i urdigti urmasii! 8% mu ai pentru ei decit
cuvinte calde, si vrei ca el si izbuteasca.

Probabil. putini ocameni pot fi Vilar. Muritorii de rind, oricit de mult talent
le-a dat milostiva naturd. privesc inapoi cu minie. Isi dusminese urmasii cu o forfd
ce depiseste chiar §i pe cea pusi in slujba demoldrii prestigiului inaintagilor. Dar ce
si-i faci. asa-i la teatru !

Vilar a fost in teatrul contemporan un singular. Nu. nu mi refer acum la om.
{Din fericire. e greu si fi om, dar, totusi, oameni existil. El nu avea inventivitatea lui
Strehler, forta lui Griindgens, imaginea cetoasi a lui Bergman, diversitatea lui Koriner.
El nu a fost nici Brecht, nici Grotowski. Niei Kazan, nici Barrault. Un goi de jansenism
scenic, un soi de rigoare neincununati, un vizionarism sobru, o veselie controlati, o mi-
testrie a detaliului dae din el, insd, egalul celor mai mari. unul din eei mai mari intre
cei foarte ‘mari.

O credinid in publie, in partenerul de meinlocuit al creatorului, conferi scenei de
la Trocadero si celei din curtea palatului papilor din Avignon, caracterul popular ce nu
se confundid nici cu populismul naiv, niei eu demagogia. A reinveniat spectacolul in aer
liber. {Stiu c& multi imi vor demonstra c& gi X si Y si Z au .Jiacut® teatru prin parcuri
si piete. Dar intrebarea e: cum ?} A reinventat teatrul in aer liber pentru a-l oferi celor
mulfi. Numai ¢i el a inteles cd acest fel de teatru cere eforturi — artistice. materiale —
imense, jpentru a reusi, pentru a deveni, in timp. o afacere. 8i Festivalul de la Avignon
este si va mai fi multdi vreme cea mai perfectd ,afacere” artistick a lunilor de vara.
Cea mai prestigioasd si simpla intilnire dintre teatru §i spectator.

Cu gindul la palatal papilor. la Chaillot-ul celor mai ieftine bilete ale Parisului, si
ne inchipuim ¢ Vilar ¢ plecat doar pentru citeva zile, ¢& Vilar se va intoarce eu forte
proaspete, cu idei noi, cu aceeasi credin{d, convocindu-ne, din nou, la marea sdrbitoare
a teatrului, pe care doar functionarul indcrit n-o intelege, dar pe care Thalia o oferd
celor multi. de mii de ani, zimbind si plingind. recitind tirade si spunind glume.
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B. ELVIN

Di
regia...

Asezat in centrul scenei, actorul se credea
— in wveacul trecut — centrul lumii. Pur-
tind sau nu o mantie de purpuri pe umeri,
o coroand pe cap si un scepiru in mind el
constituia monarhnl absolut al acestui im-
periu de iluzii. Podivmul pe care evolua era
sala tronului si, ca tloate maiestitile, isi pe-
trecea viafa In baluri, in intrigi, in rizboale,
printre curteni perfizi §i slujitori fideli, dar
to}i punindu-i in valoare statura, farmecul,
pemonalitatea., De ocum apirea regele, pu-
blicul izbucnea in aplauze. Actorul se con-
funda cu indrizneala, cu seducfia, cu arta.
El intruchipa unicitatea st infifisa in mod
palpabil ce inseamni un predestinat al sin-
gurdtapl inalte. Oricite cusururi ar fi adu-
nat in viata de fiecare zi, el continua si fie
Kean, geniul care insufla viatg lui Hamlet
si Othello. Situat mult deasupra omenirii
comune, el n-avea egal cu ceilal{i sub nici
un raport, fncepind cu insugirile i terminind
cu defectele, amindoua insemnele unei soarte
de exceptie. pe cit de captivantd, pe atit de
neferieiti 1 de pateticd. Totul in existenta
lui de ardentd si striilucire se inlinfuia aven-
turos §1 magic in direciia unei fatalitati su-
perioare.

Rari sint muritorii care se bucurd de pri-
vilegiul de a stirni interesul inainte de toate
asupra propriei lor individualititi. Si ei sfir-

ses¢ — asa cum o stim de la vechii greei
—  prin a atrage implacabil minin zeilor

care nu intirzie s-0 trimitd pe Nemesis,
expresia necesitiijii. pentru a le aminti limi-
tele conditiei lor. In teatru, destinul a apirut
sub infijisarea regizorului i, ca intotdeauna,
a lovit crunt. La inceput interpretul a spe-
rat ci are de-a face numai cu o reshingere
vremelnict a drepturilor sale, fiindei Antoine,
care inliturase o parte din wvechile trucuri
si artifieii ale scenel, mutase actorul din in-
ciiperila augusle in camere sordide, inlocuind

Kean s-a intrupat

coloanele de marmord si halebardele {(de mu-
cava) eu hilei de carme s§i toporisti (auten-
tice), nu atenta inci grav la suveranilatea
sa. La urma urmei, un rege rimine rege chiar
in umilinii. Dar nu mult dupd aceea s-a ivit
un teoretician al artei, inspirat i fanatic, un
fel de Messia diabolic, un soi de logician
al apocalipsului, decis si& indepirteze defi-
nitiv actorul de pe sceni. De la primele
sale spectacole (1900—1903) el propune un
teatru care, refuzind si fie o imitajie ma-
teriald, directd a lumii. s devind o reprezen-
tatie stilizatd, eseniializatid. oferitd spiritului
Rationamentul  perfect  articulat al  acelui
mare om de teatru care a fost Gordon Craig
era urmitorul : a) teatrul e revelafia indi-
vizibilului, a secretului suprem ; b} el tre-
buie sid treacd dineolo de apareniele ime-
diate, evitind reconstituirea concretd i plata
a universului de fiecare zi ; ¢} ori, suprimind
arborele autentic de pe scend, suprimind to-
nul si gesturile firesti, veti ajunge in chip
necesar si suprimali insisi actorul. Daci asa
cum noteazi undeva cu umor Jean Coctean,
taetul in indrizneald este sii stil pinda unde
poti si mergi prea departe, iar Gordon Craig
trecuse ,peste”, si daci timpul nu a intirziat
si arate, ca de atitea alte ori in istorie, cil
o consecveniit absolutd {chiar inspiraldi de
elanul spre perfectiunel riscii si devini asa-
sind, nu-i mai putin  adevirat ci de la
Antoine st Gordon Crmig incoace, puterea ac-
torului a prins sid deeline §i el a incetat sd
domneaseid singur in congtiinfa spectatorilor.

Nu incape vorbd i prima intdlnire dintre
interpret st regizor ligureazdi momentul ‘mitie
de unde porneste in secolul nostru teatrul.
Iath interpretul si regizorul, wvechiul si noul,
cunoscutul si necunoscutul fati in fatd @ is-
toria viitorului ineepe. O istorie pasionantd,
accelerind necontenit pulsul viefii artistice, o
istorie de batalit aprige cu infringeri de o
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parte si de alta a baricadel, cu maril victorii
teatrale si pirind sii-gi giseased pind la urmi
echilibrul si salvarea intr-un fel de paet
tacit, care e mai pulin decit o pace si mai
mult deeft un armistifiu. Actorul intelege i
nu se poale lipsi de regizor: fiinded regizo-
rul are uneori posibilitatea de a-d releva lui
insugi ¢ fiinded regizorul are adesea capaci-
tatea de a-1 mijloei integrarea intr-o lume,
ferindu<l de ridicolul aparteului si mal ales
de consecintele lui intr-un timp cind publi-
cul cere spectacole de ansamblu, spectacole
tinzind s& imbriifiseze totalitatea lumii :
fiinded regizorul are totdeauna darul de a
media intre real si reflectarea lui. La rindul
siu, regizorul pricepe cii nu-se poate lipsi de
actor, de fdptura lui vie, «de carne, de gin-
duri, de singe, daci n-ar fi decit pentru
faptul ed in lupta ecu umbrele de pe ma-
rele si micul ecran, el e singurul in mi-
surdi si-i furnizeze arma definitorie. TIndi-
ferent ce fommuld artisticd ar adopta si pro-
pune, chiar si atunci coind 11 reduce la
ticere, folosinduse doar de expresia lui
mimicd, ori fdeind din eorpal lui literele
unui cod, preventa actorului ii e indispensa-
bili. Tema renagterii teatrului printr-o crimi
sacrit, a purificirii scenel prin uciderea acto-
rului, & fost definitiv abandonati. Pentru ei
daci in film sau la televiziune totul trebuie
s aithi o aparenid de realitate. de soliditate,
de adevir, in teatru decorul s accesoriile
nu sint deeit semne, 5i la nevoie te poti dis-
pensa de ele. asa cum proceda de pilda
Shakespeare. Nimeni nu eere ea un eadru
s fie neapiirat dublul realitdtii, imporbanta
rimine situajia. iar hotirftoare, fiinta care o
trijeste. Actorul aduce autenticitatea wviefti.
lceea ce pe peliculd nu-i niciodatd suficient.
intrucit ajunge s# simiim cd decorul e de
studio- pentrn ca impresia de fals si acopere
si s# inabuse totul), el e lumea intreagi. Un
actor, un singur actor pe o scend goald, e
intreg universul. Si apoi. cum si dovedesti
cii spre deosebire de film f{unde existenta
apare — cel pujin intr-o anume masurd —
inofensivd prin pasivitatea celui ce-o priveste
si se afli in obscuritate) teatrul nu se poate
implini altfel deeit prin reactia spectatorului.
deci prin cel ce i-o stirneste, deci prin ac-
tor ?- {In acest sens e semnificativii evolutia
locului de joe in teatru : se tinde tot mai
explicit spre sala-arendi, spre sala care se
inchide ca un eerc, cuprinzind sub aceeasi
bolti, interpretul si publicul). In fine. cum
sii subliniezi it mal pregnant i in teatru
fiecare scenii e o poarti care se deschide ci-
tre- alti poartd, iar trecerea de la trecut la
viitor se face prin prezent. ei nu pirisim
niciodati prezentul — [4r# mijlocirea acestei
intruchipéri a imediatulul, a tangibilalui care
e actorul ?

8i totusi, actorul nu si-a mal recdpitat
rengul pe care-l definuse cindva si pe care-l
pistreazi in inimile unora dintre noi. El e
un astru de mirimea doua, un astru stins, si
zadarniec am ‘incerca si reinsuflefim miraco-
inl de deri. Imprejuriiri obiective inscriu as-

tazi pe firmament numele regizorului. Al
regizorului gelos incd pe celebritatea acto-
rului {se cunose consecintele ultime ale ge-
loziei ©  sechestrarea, umilirea, profanarea).
Mai mult deeit atit, actorul nu e numai cel
ce face partea cea mal grea a unul spectacol,
dar g cel ce hriineste antropofagia {teore-
ticd) a regizorului. In adeviir, cei ce pun in
svend o reprezenlatie 1i decid (estetic) ne-
voile, drepturile, destinul. {(Prin deceniul
al Vl-lea, Akakie Viala explica gtiintific cum
electronica va desfiinta actoral. lar in dece-
niul al VIl-lea promotorii happening-ului il
implicau intr-o formmld de teatru care era
cu o palmi mal sus decit realul si cu doud
mai jos decit arta, i in orice caz ii hirizeau
interpretului soarlta acelor animatori de ca-
baret al efiror rol e sd antreneze, gratie unor
trucuri consumate, publicul : .s1 acum. cu
totii in cor. en mine”, sugerindu-i impresia
falsd cd ,joack” si el. De altminteri, in trea-
ciit fie =zis, lucrul cel mail contestabil, latura
cea mai fragildi a bappening-ulul e eci din
dorinta ca spectacolul si treaci rampa, ca
realul s34 se inserie in ficliune g fictiunea
in real, ea publicul s detind in mod spontan
acelagi rol ea si actorii, lufnd cunostintia de
el insusi, trama reprezentatiei e ficuti din
goluri. Din goluri, unde si se insereze rise-
tele, spaimele, lacrimile. Or, partitura publi-
culul se cere. on §i cea a interpremlui. serisd
de dramaturg, din capul locului. Dar sii re-
venim : happening-ul e cea mai recentid for-
mi de a slerge deosebirea dintre actor si
publie, dintre rege si supusi, prin aducerea
lor pe aceeasi linie).

Adevirul e o o noudi concepiie despre
actor se afli In curs de a se conlura. Fa
rispunde unei nevoi de expresie a Intregii
fiinje. a unei de~fvirsiri realizaldi nu numal
pe terenul rafiunii. dar si al viefii secrete,
al visului. lar aceasti noud conceptie se de-
fineste sub acfiunea regizorului §i nu fard
rezistenta actorului. Asa se explied de altfel
de ce din cind in cind are loc pe scend
cite o rebeliune. Cea mai memorabildi s-a
petrecut cu ani In urmd, in 1930, si a fost
descrisi de Pirandello in Astd seard se- joacd
fard piesa. Dupi cum ne amintim, perso-
najeéle acestel drame sint actorii reunifi la
o repetitie si tiranizati de un regizor ce
vrea sf-i transforme in fantoge docile. Exce-
dati, dezlintuifl, interpretii se riizvritese, cer
socotealli, someazd, ameninti. Toatd piesa e
conceputd ca un rechizitoriu contra directo-
rului de seend. dar ea nu fiinteazd decit
gratie virtuozitdlii directorul de scend. care
orchestreazii savant dezordinea. Toatd piesa e
o rafuiali a actorilor cu un regizor al cirui
despotismm e insuportabil si de care an o
nevoie absolutd. Si fie oare un simplu pa-
radox c# revolta ingerilor ar esua fird acest
trimis al Satanei ?

OoOoW®
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Da, am uvisat s o
joe pe Julieta !

O dimineati cu
Hugenia Popovici

Un mic apartament, cocotat aproa-
pe de cer, pe soseaua Mihai Bravu.
Vaze pline cu flori, o terasd inflorité ;
din tablourile de pe pereti ne priveste
acelasi personaj, cu un zimbet copild-
resc, nedisimulat, din tablourile sem-
nate de Magdalena Radulescu, sau

Isachie, aldturi de bustul lui Cafengiu.
Mobila florenting, grea, covoare a-
dinci, liniste. Aici este laboratorul de
viatd si creatie al uneia dintre cele
mai prodigioase interprete ale scenei
romdnesti. Eugenia Popovici si-a cuce-
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Asa, copii ...

Teatrul e o treabd s




Teatrul nu e o ilusie, nici 0 minciund...

rit gloria cu incetul, o stépineste cu
maturitate, impdrtindu-si viata intre
scend si scoald.

Zaduful zilei de vars il potolim cu
pocale pline de un lichid auriu, a c&-
rui refetd, eminenta gospodind nu
pregetd s& ne-o pund la dispozitie :
cvas de portocale...

— ..M-am néscut in Bucuresti, in
cartierul Gdrii de Nord, pdrintii amin-
doi erau profesori ; mama, profesoa-
r& de muzicd, poate oferi prin profe-
sia ei o explicatie fajé de dorinta mea
timpurie de a mé& dedica artei. In fa-
milie, un frate, Costel, azi, unul din
veteranii artisti-minuitori ai Teatrului
,Janddricd”. Scoala primard la ,,Cle-
menta” —, liceul la , Moteanu”. In
scoald, firesc, ca fiecare copil, am in-
vétat poezii, le-am recitat, am obtinut
succese la serbdri, am avut visuri de
mdrire artisticd. Dupd bacalaureat am
yrmat ,literele”, la romdna.

— ... ,Scoala de teatru” am inau-
gurat-o, prezentindu-md, la admitere,

dupd moda timpului, cu unul din ne-
numdratele monoloage de succes. Se
pare cd am spus ceva comisiei, deoa-
rece locul meu la clasd a fost hotdrit
prin ,tragere din céciuld”. Onoratii
profesori : Tony Bulandra, lon Mano-
lescu, N. Soreanu, Lucia Sturdza Bu-
landra m-au... tras la sorti | M-a ,,cis-
tigat” ce-a de a cincea profesoard :

aria Filotti. Printre colege, Clody
Bertola. Anii de studentie ,,au trecut
ca apa”, iar absolvirea, productia,
cum o numeam noi, am sustinut-o cu
o piesd care fdcea pe atunci senza-
tie : Vocea umand de Cocfeau.

Productia conservatoristilor fécea
parte dintre evenimentele artistice ale
anului ; aduna in sala Teatrului Na-
tional cele mai proeminente figuri ale
teatrului romdnesc, directori, actori,
cronicari. Pare-se ¢d examenul meu a
fost considerat un succes. Recoman-
daté de lon Marin Sadoveanu, pe a-
tunci directorul general al teatrelor,
am fost imediat angajatd la Teatrul
National, de cétre Paul Prodan. Anul :
1935. Primul rol, prima aparitie pe
prima scend a id&rii : Erji din Avram
lancu de Lucian Blaga. De fapt, era o
»dublurd” cu care am si plecat in tur-
neu.

— ... Rolul care m-a impus in viata
teatrald a fost Oana din Apus de
soare. Ti datorez lui Delavrancea pri-
mul mare impuls in noianul de roluri,
ce aveau apoi s& mi se ofere. De alt-
fel, aceastd dragd Oana, isi are po-
vestea ei. Am jucat-o, de-a lungul de-
ceniilor, in ,trei reprize”, in 1936,
1942 si 1958. Partener, acelasi, Geor-
ge Calboreanu. Ultima reprizé o fost
si cea mai dificild ; pe parcursul ani-
lor, Calboreanu se apropia ca virstd
de aceea a personajului interpretat.
Eu mé&... indepdrtam. Asa cd, Oang,
cea din 1958, a fost de fapt un rol de
compozitie: o ingenud.

— ...A urmat in cariera mea, dupd
succesul de inceput, o destul de lun-
g8 perioadd de stagnare.

— ...Ei, de ce?.. Vedetele se ale-
geau, se ,sortau”, se scoteau in vi-
trind, in functie de luxul toaletelor ar-
borate, de relatiile personale, de le-
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gaturile acestor doud elemente cu re-
pertoriul abordat. In fond, piesele de
bulevard aveau nevoie de interprete
cu rochii strélucitoare.

— ...Anii care au urmat, imediat
dupé rdzboi, au fost cei care au con-
semnat intilnirea mea cu marele pu-
blic, avansarea in grad si pe... afis.

Poate-ti mai amintesti de Scoala fe-
meilor, aldturi de Fintesteanu, in regia
lui Bumbesti, de Scumpa mea Ruth
aléturi de Toscani {ca actor}, Edith
Prager, Dan Nasta, de M-am ndscut
ieri, aldturi de marele Mihai Popescuy,
sau de Nu se stie niciodatd de Shaw 2

N-am pérdsit niciodatd scena Tea-
trului National, chiar dacd am avut
numeroase colabordri cu alte scene.

— ...Multe succese au fost cele de
pe spectacolele, ce purtau semndtura
regizorului Sicd Alexandrescu: O
noapte furtunoasd, Baddranii {jucam,
dupé multi ani, acelasi rol, reinfilnin-
du-l, dintre parteneri, doar pe Al. Giu-
garu), Matei Millo. Mi-a facut o deo-
sebitd placere s& fiv printre... pio-
nierii scenei, care au slujit mugurii
dramaturgiei romdnesti. Astfel, am
fost prezentd si in Indrédgostitii de Ma-
ria Banus si in Maria de Vasile losif.
In regia lui Moni Ghelerter am jucat
si in Arborele genealogic 5i in Surorile
Boga. Nu pot s& uit cd Moni a fost
acela care m-a obligat, primul, s&-mi
pun perucd. Tn 1957 incepeam sd joc
béatrine...

— ...Dacé mi-a fost greu sa trec la
roluri de bétrine? Nici greu, nici usor,
dar tradiam situatii paradoxale. L.a ma-
tineu eram eleva din Steaua fard
nume, iar seara... baba din Surorile
Boga.

— ...Ce visam sa joc 2 Nu un anume
gen special. Nu pot preciza dacd md
simfeam mai atrasd de dramd decit
de comedie. Personal, cred cé nu exis-
td, nici nu trebuie sd existe, o anume
specializare in teatru. Unii au prefe-
rinfe. Eu nu. M& simt atrasd de un text
bine scris, de un rol care are o bogatd
si variatd gamé& de sentimente.

— ..Da, am jucat In multe piese
proaste. Dar s& nu le dati numele.
Autorii lor au imbdtrinit si n-as vrea
s§-i descurajez.

Multiplicatd de o oglindd §i de picto-
rita Magdalena Rdadulescu

— ...Nu, n-am visat un rol special.
S& md& mai gindesc? Poate aveti drep-
tate. Am vrut cindva sé joc rolul Julie-
tei. Dacd as fi fost bérbat, as fi jucat
oricind, oriunde, Avarul. Cred c& este
unul din cele mai complexe, mai in-
teresante, mai dificile roluri din istoria
teatrulyi universal. La fel e si rolul Ju-
lietei, care solicitd interpretei o uriasd
gamd de trdiri sufletesti, intr-un timp
scurt. Tmi place tragicomedia pentru
c8 e cea mai apropiatd de viata ade-
viratd. Acum citeva sute de ani, Lope
de Vega sustinea acelasi lucru, dublin-
du-l prin practica sa scriitoriceascd.

— ..Mi-am format personalitateq,
registrul vocal la care v& referifi, ju-
cind mult. La inceput aveam doar un
firicel de voce. Am trecut acest impas
facind exercitii enorme. Muncesc foar-
te mult la fiecare rol. Nu méd despart
de el nici o clipd, ori care ar fi situa-
tia. Atunci cind repet, intreago mea
viatd este subordonaté personajului,
toate celelalte actiuni ale mele rémin
pe un al doilea plan. De aceea, nu ac-
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Repetititle md fac sd nu mai am an-

trenament  in  bucdtdrie...

cept niciodatd s& repet doud roluri
deodatd. A juca teafru nu inseamnd
doar a debita niste cuvinte,.a imbrdca
niste costume. N-am auzit ca cineva
s& fi izbutit simultan doud mari creatii.
In cel mai bun caz, una din ele este
tradatd.

— ...Da, m-am vdzut si eu, m-am re-
v&zut in Rasund valea. Am asteptat cu
spaimé filmul, pentru cd el mi-ar fi
oferit o confruntare cu nivelu! filmului
de astdzi. Dar, a fost o alarmd falsa.
Din pécate, in film aqu defilat prea
multe ,,umbre”.

Filmul acesta isi are si el mica lui
poveste. N-am vrut sé joc in el. Nu
aveam incredere in tehnica cinemato-
graficd de-atunci. Directorul Teatrului
National, Zaharia Stancu, m-a certat,
sfatuindu-mé s& accept rolul. Am re-
fuzat. Generos, Zaharia Stancu mi-a
oferit s&-mi aleg un rol principal in-
tr-unul din cele doué spectacole ce ur-
mau s& se monteze la Nationa!l : Evan-
taiul si O zi de odihnd. Am ales Gol-
doni, desi fusesem... distribuité in a-
mindoud. La una din repetitii, parcd-|
véd, apare lonel Tdranu, vesnic tingr,
vesnic insetat de ,,bomhe”, soseste cu
o gazetd pe care mi-o fluturd in fatd.
In munti, la locul filmarii, avusese loc
un accident, o explozie, cu urmdri gra-
ve. Pina la urmd, Paul Célinescu, regi-
zorul filmului, m-a convins s& o inlo-
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cuiesc pe actrita care fusese acciden-
tatd. Si astfel am debutat in film.

Am jucat apoi in filmele lui Gopo,
in De-as fi Harap Alb, pe Mon Lisq,
am jucat si in Steaua fara nume al lui
Colpi, rolul domnisoarei Cucu, intr-o
viziune insolitd. Dar, in general, nu-mi
place sd turnez; cinematograful mé
contrariazd, elementele tehnice se pun
greu de acord cu cele artistice. Prea
esti la mina fotografiei. La televiziune
se pierde prea mult timp. Cind am im-
primat Gaitele, desfadsurarea muncii a
avut loc astfel: prima zi s-a imprimat
actul |, dupd citeva zile, actul 1l si,
apoi, actul IL..

— ...Dedic cu pasiune o mare parte
a activitatii mele muncii didactice. Tn
cei noud ani de profesorat, mi-au tre-
cut pe la clasd, doud serii de absol-
venti. M-am bucurat cd, recent, unul
dintre ei, Mihaela Dumbravé, autentic
talent, a fost laureatd. Acum sint pro-
fesoard la anul I, Lucrém exercitii de
comportament, improvizatii, pentru ca
apoi s& aborddm si texte din literatura
contemporand. Existd foarte multe
probleme legate, mai ales, de criteriile
ce ar trebui sd fie cit mai stiintifice in
cadrul examenului de admitere.

— ..Am redus mult din activitdtile
mele gospoddresti. Stiu c¢d umbld ves-
tea cu privire la talentul meu culinar.
Dar acum sufér din pricing lipsei de
antrenament. Hobby ¢ Gradindgritul.
Marturie stau ghivecele cu flori de pe
terasd.

— ...Ce-mi place mai mult 2 Teatrul |

— ... Ce nu-mi place : minciuna. Eu
sint dintre acei care cred cd niciodatd
teatrul nu a fost si nu va fi o minciung.

— ...Sint o adeptd a cautarilor si
inovatiilor in teatru ; cu conditia ca
ele sd spund ceva. Cred c& si Teatrul
National poate incerca formule mai
putin conservatoare. Pdrerea mea este
insd c& prima scend a {drii are o
dubl& datorie: s& cultive patrimoniul
cel mai valoros al repertoriului natio-
nal si clasic, s&-1 transmitd tinerelor
generatii, in cele mai bune conditii ar-
tistice. Aceasta, pe scena principald,
unde cred cd nu au ce cduta experi-
mentele. Acesteaq, pot fi gdzduite pe o
a doua scend, dedicatd exercitiilor,



confirmérilor, afirmarilor. Numai cei
care au trecut examenele pe scena
micd, pot fi apoi promovati pe scena
mare. Oricare alte criterii: moda,
protectia etc. etc. nu fac casd bung
cu prima scend a jdrii.

*

...E tirziu. Trebuie s& coborim cele
opt etaje, pentru ca in statie sd astep-
tam froleibuzul, care o va duce pe
profesoard cdtre Institutul de teatru,
de pe cheiul Dimbovitei. Eugenia Po-
povici mi-a spus multe, multe au ra-
mas nespuse, dar, dincolo de cuvinte,
marea actritad se autodefineste in ne-
numdératele sale intilniri cu publicul.
Diseard, punindu-si peruca albd, dind
friu liber temperamentului séu comic,
copios, actrita va ridica in picioare in-
c& o sald. Dar, pind atunci, o asteaptd
in bénci ,,copiii”, care desigur viseazd
si ei cd, intr-o zi, un reporter, aidoma
celui de azi, le va inchina si lor citeva
pagini in revista de specialitate.

Moni mi-a pus perucd albd...

Al. Popoviei

Teatrul e totul pentru mine!
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MIRCEA
STEFANESCU

CATO
THEODORIA

Intre anii 1914 si 1916, in acea pericadd
numitd a ,neutralitdii“, ce precede intrarea
Romdniei in primul rdzboi mondial, Tea-
trul Nagional din Bucuresti cunoaste o suitd
de succese, care — dupd Davila, Delavran-
cea, Eftimiu, Valjan §i A. de Herz — con-
sacrd numele a patru dramaturgi : Oectavian
Goga {cu Dommul notar, 1914), Zaharia Bdr-
san. {cu Trandafirii rosii, 1915), Caton Theo-
dorian {cu Bujorestii, 1915) §i Mihail Sorbul
{c Patima rosie, 1916).

Trecind de la roman gi nuveld la teatru.
Caton Theodorian isi descoperd adevdrata sa
pasiune literard gi ddruieste repertoriului ori-
ginal un numdr de piese {Nevestele domnului
Plesu, Greseala ki Dumnezeu, Juclirii sfi-
rimate ete.), printre care Bujorestit — dupd
cum scrie George Cdlinescu, dupd 26 de ani
de la premierd — .supravietuieste. §i e una
dintre cele mai bune comedii romdnesti®.

Dupd rdzboi, paralel eu activitatea sa de
autor, Caton Theodorian si-a consacrat viaja
— tot restul vietii — altei pasiuni nobile :
aceea de a cigtiga, pentru scriltorul romdn,
un doc in societate.

Intr-o wreme cind scriitorii erau risipifi.
solidari eel malt, in mdnunchiuri reciproc
ostile — cind casa wisatd pentru ei de Emi-
nescu pdrea o utopie care stirnea doar scep-
ticism g§i ironie — Caton Theodorian a fost
acela care va rdmine, pentru tofi minuitorii
condeiului, fondatornl. Daed in 1909 a luat
parte, impreund cu ined 46 de seriitori, la
infiintarea ,Societdtii Scrittorilor Romdni®—
in 1922, prin propria lui inifiativd. creeazd
din nimie Societatea Autorilor Dramatici
Romani® (8.A.D.R.), pe care o sprijind cu
donatit  personale si familiale, punind-o pe
drumul pe ecare l-a urmat, pind la contopi-
rea ei, in actuala Uniune a Seriitorilor.

Pentri  acei ecare nu-l cunosteau. Caton
Theodorian pirea agresiv. Si fdrd indoiald ca
era. Dar pentru eine l-a cunoscut mai bine.
monoclul lui, curdienia vestimentard. gam-
beta purtatd cu aer seniorial, insdsi privirea
lui care devenea poruncitoare chiar, atunci
cind trebuia sd solicite pentru interesele eco-
legilor luati sub eripa lui protectoare — erau

a unui purtitor de stindard, hotdrit sd-gi re-
prezinte breasla cu dirzenie §i demnitate.

A fost, cu unele intermitente, timp de
vreo zmece ani, presedintele dramaturgilor.
A luat diverse inifiative importante, ca : in-
fiinfarea unui premiu anual [de 10000 de
lei), pentru eea mai bund comedie intr-un
act, ,.in a cdrei atmosferd sd se rdsfringd
numai tipuri §i moravuri romdnegti® ; pu-
blicarea pieselor premiate, in broguri frumos
tipdrite ; crearea wunei publicatii de teatru,
in care au apdrut o seric de piese originale
reprezentate, satisfdicind astfel dezideratele
unor autori, care altfel n-ar §° gasit editori.

Din imobilul pe ecare, prin efortul §i eco-
nomia lui g¢i l-a cumpdrat societatea, cdreia
i-a donat, din wiafd, intreaga sa bibliotecd
(azi trecutd in patrimoniul Uniunii Seriito-
rilor), Caton Theodorian supraveghea neobo-
sit, ca nici un drept al autorului de teatru
sd nu fle inecdlcat. El a izbutit sd-i intd-
reascd §i sd-i garanteze situafia prin legea
teatrelor, in ale cdrel aliniate reeci a rimas
mdrturie dragostea lui caldd pentru breasla.
pe care a cinstit-o.

Si a cinstit-o §i peste granitele tdrii, in
congresele ,Confederatiel Internationale a So-
cietifilor de Autori gi Compozitori®. unde a
functionat si eca vice-presedinte al Federa-
tiei Drepturilor de Beprezentare®, in ale edrel
sedinte a luptat cu inversunare pentru a
pregati pieselor romdnesti drum spre scenele
striine.

La implinirea acestui wvis asistdm abia
acum. De aceea, dintre to}i creatorii de va-
lori literare, cei care trebuie sd-si manifesie
mai multd recunostintd pentru Caton Theo-
dorian azi; cind ii comemordm centenarul

atributele wvoite §i formau armdtura necesapivw.cimgens, sint autorii dramatici.



Pseudoantinomii

I de

- lon Pascadi

ETIC SAU ESTETIC?

De fiecare dati cind se vorbeste de functia
morald a faptului artistic se giisesc unii estefi
care sii tresardi speriati, alarmind lumea asu-
pra pierderii specificitdtii artei, asupra pu-
nerii ei in slujba unor scopuri extraestetice,
uitindu-se cii opera este in intregime plimi-
ditd din materialul oferit de social, ¢i un
westetic® pur nu existi gi nici nu e de dorit.
Vechea pozitie platoniciani, care unea fru-
mosul cu binele aproape identificindu-le. este
vehement contestatd si, de teama ciderii in
wdidacticism® — pericol nu mai putin real —
unii readuc in discutie vechea tezi a auto-
nomiei gi ireductibilitatii artei, revendicindu-se
{fatis sau mascat) de la Croce. Relativa in-
dependentd a imaginii fati de faptul de viati
reflectat este aici absolutizati, iar in numele
specificului unii condamni orice imixtiune a
spiritului in wvalorizare, daci ea indriznegte
s la in considerare si alte criterii decit cele
strict estetice.

Cuvintele lui Croce devin in acest sens,
pentru wunii, suprema expresie a libertitii
artei, a neatirndrii ei fati de alte wvalori:
»Nu mumai ¢i nu e cod penal care si poati
cendamna la inchisoare sau la moarte o ima-
gine, dar nici o judecatd morali, dati de o
persoand inteleapti, nu poate si facd obiectul
ei: cam tot atita ar fi si judeci ea ,imorald”
Francesca Iui Dante, ori morald Cordelia lui
Shakespeare (care au numai un rol artistic
si sint ca niste note muzicale ale sufletului
lui Dante si ale lui Shakespeare), cit si ju-
deci moral pitratul si imoral triunghiul®.
Qare si fie chiar aga ? Atitudinile si actiunile
umane infitisate in artd sint la fel de lipsite
de orice coloraturi axiologicd, precum figurile
geometrice ? Putem opri spiritul sii reactioneze
— prin apreciere sau condamnare — in fata
oricirui fapt social, inclusiv delicata si gin-
gasa operd de arti ? Evident cd nu. Dar cei
care-l invoci pe ginditorul italian omit o
distinctie fundamentali pe care el o ficea
chiar inaintea acestei declaratii : .0 imagine
artistici reproduce un act demn de lauda
sau de reprosuri din punct de vedere mo-
ral“, deci mu este lipsiti de o incirciturd
etiedl.

Opozitia creatd intre -etic si estetic ni se
pare de aceea falsi# pentru ci, fArd a omite
ceea ce le distinge, trebuie 53 vedem si
ceea ce le uneste. Or, daeci deosebirea se
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afls in natura diferiti a celor doud per-
spective, asemiinarea o gisim in faptul ci
ele se apleaci asupra aceluiasi obiect, cii se
intrepitrund, ¢i in planul vietii ,estetica
este etica viitorului®, cum spunea Gorki.
Fireste, in planul artei luerurile sint mai
complicate pentru ¢i nu este vorba de un
simplu transfer, ¢i de construirea unui obiect
distinet eu o functie simbolicA in ecare eti-
cul existd integrat si nu in ‘stare purd. Des-
pre un dramaturg ca Teodor Mazilu se spune
de pild3, adesea, c¢i este un moralist intru-
cit sondeazii cu predilectie universul etic al
eroilor s&i, dar ar fi gresit si se inteleagid
prin aceasta c& me aflim in fata unui autor
de manuale didactice de bunicregtere, omenie,
integritate sau bun simy. De altfel insusi fe-
lul in care procedeazi de obicel ne si fereste
de o asemenea intelegere.

In ultima sa piesd Acesti nebuni fitarnici
— idealurile apar doar implicit din contra-
idealurile infitisate, frumusetea poate fi in-
tuiti doar departindu-ne de uritenie, subli-
mul este prezent doar prin contrariul sin —
grotescul. Ar fi simplist si se creadd et sin-
gura operatie efectuati de autor este selec-
tia faptelor de viati si apoi amplificarea lor
prin hiperbolizare, pentru e cele doud ipos-
taze feminine — Camelia si Silvia — sint
mult mai mult decit atit. Cuplul polar pe
care-l reprezinti si fatdi de care se raporteazi
Tordache este o constructie artistici realizald
prin compunerea unor tipuri voit ideale ale
egoismului, nepisirii, spiritului distructiv pe
de o parte. si ale altruismului. devotamentu-
lui, incercirii de reclidire, chiar si din bu-
ciitele, pe de alta. Cel ecare nu riimine sufici-
ent de conseevent cu sine insusi ni se pare
a fi Tordache, intrucit, oricit de fireascd ar
fi evolutia lui dacd e pus in relatii deosebite,
nu se poale concepe irecerea lui atit de ca-
tegorici de la poetic la prozaic, de la abso-
Int la relativ, de la etern la efemer.

Ni se va obiecta cii intentia autorului nu
a fost morald, ei artisticd, i prin urmare isi
poate permite si constraiased tipurile in mod
autonom si si imagineze evolutiile cele mai
paradoxale. fird nevoia de a le motiva,
Fiari indoiald, artei nu i se aplied intotdea-
una logica bunului simi, dar esteticul cere
el insusi o unitate si armonie in construe-
tie. nepermitind  incongruenta, disonania.
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Daci o parle a artei moderne se bazeazd
pe disenante, trebuie si precizim ci ele au
loc in planul estetic nu in cel logie, cum
intr-o anume misurd se petrece aici. Forla
de convingere a personajului interpretat
de Octavian Colescu. ca si adincimea anali-
zei psihologice ar fi avat de cistigat daca
el nu ar fi fost tratat de autor ca o pipusi

mecanici cdreia i se pot inocula prin in-

jectii firi cu totul opuse. In schimb — cu
toate c¢& sint constructii ideale — ingerul si
demonul, care-l dau pe rind sub stdpinire

cu ajutorul finetii psihologice a doud inter-
prete de talia Rodiedi Tapalagd si  Gina
Patrichi, sint o dovadd majord a faptului
¢ in artd conventia simbolick poate juca o
functie ‘'majord, nu numai din punct de ve-
dere estetic. Fauna umani care-l inconjoard
pe lordache — Dobrisor {Ion Besoiu), Adam
[Paul Sava}, Sublimul in caz de fortd ma-
jora (Dan Damian}, Licheaua intirziald
{George Stilu), Omul cu ecapul in nori (Au-
rel Cioranu} isi are — cu o singuri excep-
fie — justificarea dramatici §i tot odatd eti-
e necesard, chiar dacd nu toate peregrini-
rile eroului prineipal sint justificate. (Ni se
pare de altfel ¢i in conslructie a survenit
si o deplasare de planuri, pentru ci trece-
rea de la poetic la prozaic nu are o relatie
necesard cu raportul absolut — relativ).

Care este insdi exceptia ? Dupi pirerea
noasird Omul ecu capul in nori. E drept,
intentia morali a lai Teodor Mazilu este le-
gitimd : candoarea se aratd nu o datd a fi
abjectie. puritatea se dovedeste a i uneori
masca celel mai meschine gainirii, luciditatea
cea mai miruntd se prezintd cileodatd sub

haina spontaneititii sublime si imaculate.
Cauza mnereusitei autorului in constructia

acestui personaj ne apare a fi nu una de
conceplie sau viziune etied, ci de inconsis-
tenti dramatici. Nimic nu sugereazi sau
justificad artisticeste fatdrnicia eroului, din
nimic nu se putea intui ¢d un personaj, voit
detasat de contingent, cautind o inexistentd
lume a idealurilor, va ucide pentru a fura
un portofel. Finalul acesta atit de nemotivat
credem ci dovedeste cd singurd intentia mo-
rald sau teoreticd, oricit de la loeul ei ar
fi, nu este suficienti pentru a objine efectul
artistic si prin forta lucrurilor — atuneci cind
nu este incorporaldi intr-o valoare estetici —
va cddea in tezism.

Analiza de mai sus departe de a se pre-
tinde o disectie a piesei lui Teodor Mazilu
n-a urmirit altceva decit s& dovedeasca fal-
sitatea antinomiei etic-estetic, fird a presu-
pune insid o clipd ci aceste douit perspective
se confundi. Reusita doar parfialdi a piesei
discutate este atit un argument in favoarea
unui teatru cu un solid fundament moral,
cit si o reafirmare a nevoii de a distinge
planurile.

wAre pe cineva” de Angela Bocancea, in interpretarea Teatrului
de Stat Al Davile® din Pitesti

FOTOCRONICA




In centru: Livie Ciulei, Irina
Petrescu, Marga Barbu gi Dan
Tonescu in . Facerea lumii®

D. I. SUCHIANU
Cinci filme
romanesti noi

Cinet filme noi romanesti. $i fiinded no-
tiunea de noutate e cam vagil, si o precizim.
Touate solurile de noutil sint cuprinse in
nojiunea cuprinzitoare de om nou. Tridm un
moment istoric, cind se naste sub ochii nogbri
un om cu totul nou, care ne dicteazi di-
ficila datorie siid injelegem, s#-1 deseriem,
ba chiar sl descifrim. Atita vreme cit nu-l
vom fi priceput, vom trdl nefericifi, agitati,
nefmpliniti. Jatd de ce oncarea de a cunoaste
pe acest om nou este §i o dilemi aspri intre
a fi gi a nu fi fericiti.

Cele ecinci filme pun ele oare problema
acestui om mnou? Nu mid intreb daci ele
sint desiivirgite, daci, adici, tema lor o bogat
evocati prin detalii artistice percutante. Mia
multumese =& mi intreb daci tema insiisi :
omului nou existd, in acele filme, adici daei
ele an gdsit un nou aspeect al problemei, in-

1

diferent daci tratarea in detalii a fost mai
bogald sau mail sirackt. 54 le luim pe rind.

cima Zu-

de la

SERATA de Malvina
grilvire pe eoran
23 August. Clel nu ni se povestegle nici ce
s-a intimplat inainte, nici ece a fost dupil. s
nict chiar nu ni se descrie lupla, insureciia
armatii. Ni se aratd doar o ecasd, o peire-
rere, la ecare sint adunati vreo 40 de oa-
meni, Tmpar{ifi in doud calegorii: acel care
habar n-au de nimica, oamenii lui ,jara arde
si baba se plaptand™, iar in a doua grupi,
mai restrinsf, acei care, camuflindu-si iden-
titatea, lucreazd la facerea noii lumi. Intre
cele doud tabere, un personaj curios apare :
un estet pacilit, care mizase pe succes de
bani st de notorietale, care-si vede progra-
mul Lichidat si totusi e convins eft tot el e
cel care a tras chiulul Istoried
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Florina Cercel, Ilarion Ciobanu, Draga
Olteanu si Emanoil Petrut in ,Frafii”

¥*

Kovaes Gyorgy si George Motol in
~Serata®

In FACEREA LUMII de Eugen Barbu gi
Ch. Vitanidis gisim alt aspect al omulut
nou. Acfiunea se petrece in vremea luptei
pentru  nationalizare si reforma monetard.
Am zis lupti, eliei intr-adevir luptdi este.
Pacatul filmelor roménesti ou tezd socialidta
este ci desoriu, mai exact semnaleazd, rezul-
tate, nu lupta pentru a le £ obginut. Po-
vestea atunci seamind a liudirogenie, a ex-
ponate de stand sau in cel mai bun caz a
film documentar. Cineagtii nogtri se cam tem
5% arate lupta, cfiei luptd Inseamnd adversar,
ba ceva mai mult : adversar redutabil, pri-
mejdios. Si le e fricd ,creatorilor” nogtri de
a fi Invinovdtifi e infrumusejeazsi chipul
dusmanuwlui de elasd. Filmul Facerea lumii
a avut curajul si ne zugrdveascd pe cel
mai primejdios dintre acesti inamici ai miy-
aril socialiste. Nu este inamicul din afari,
cxtra muros. ci cel intra muros, calul tro-
ian ; nu este dugmanul din lagdrul advers,
ol spiritul acestuia introdus in sufletul ecelor
dintiunteul migedrii. E vorba ael de doud
personaje : un vechi activist, cu bogat pal-
mares de greve, Doftane, misiuni p?ﬂe‘u]m e,
sarcini  ilegale importante, personaj care
se mulipmsr,e de la o wvampid abild, cu mi-
crobul unor pofte, sirdine de idealurile cla-
sei sale.  Acelasi lueru, cu fiiea unui alt
militant. Tot pe calea, ca s3 zicem asa,
capitalisti, este ea vriijiti  de seduetia
unui biirbat bogat si megter la wvorbi, ecare

.cimec.ro practicid o eleganti si cinicd conceptie esteti-



Stefan Ciubotdrasu

zantd despre viatid. Filmul e aceasta infiltrare
viroticd si lupta de a salva victima de la
efectele sale de intoxicare morali.

In filmul FRATH (N. Tic si C. Borde-
ianu  seenarigti, M. Moldovan si G. Geor-
gescu regizori) e vorba de un presedinte de
colectivii agricold care se incipifineazd si
faci treabd bunid impotriva dificultitilor, ca-
tommiei, insultelor, intrigilor, pirilor care con-
verg impotriva sa. Cei mai infocafi, cel mai
veninosl dugmant sint insegi rudele sale, care
tot timypul Ii cer favoruri ilicite, se supird
foc eind presedintele 1i le refuzd sis capa-
bile din urd si-i faci orvice rdu. Interesant,
fiinded inedit, este pemsonajul unei sitence,
interpretat de Florina Cercel, care reuseste
& eompund o fipturd mixtd, totodatd 1a-
ronedt voinicd, pietroasd, s, in acelagi timp,
cu trup, miscirl, priviei si ispravi de per-
fectd tirfd. A fost un curaj si un merit s
fi ardtal cd printre inamicii intra muros ai
satelor existd §i asemenea ecreaturi. lar lupta
dusi Impotriva tuturor obstacolelor, lupta
evocati de llarion Ciobanu, este plesa de
antologie, prin sobrietatea de mijloace aliatd
cu bogiitia de nuante actoricesti.

Un extraordinar, un foarte original son-
daj asupra sufletului omului nou a fost fil-
mul fieut de o Intreagd pleiadd de recenti

{Nea Fane} in filmul _Asteptarea”

absolvenfi ai Institwtului (Pita, Viroiu si
multi alfii), care au ficut un film despre
inundatii cu totul iesit din ecomun. Se nu-
megte : APA, CA UN BIVOL NEGRU. N-are
comenttariu. Vreo doufizeci de sinistrati sint
lasagi sd vorbeased slobod. Ce li s«a intimplat,
e cam la tofl acelasi luweru. Totusi, la fieeare,
asta se imbracd in alte ginduri. Si cum
nicdieri ca la cumpidnd grea omul nu e mai
gata si-si verse sufletul, fiecare vorbi, fiecare
oftat, fiecare parapon dezviluieste ceva din
psihologia omului nou, pe care o prindem
in toatd spontaneitatea §i sinceritatea ei.

Insfirsit, pe lingd toate aceste aspecte di-
ferite ale .omului nou”, mai avem s§i por-
tretul  precumsorului acestui om de  miine,
omul nou de leri, din ecare se va naste
omul nou de azi. Pempilin Gilmeanu a fiecut
un lung metraj intitulat BALADA PENTRU
CEI CAZUTL Este un film de montaj, unde
s<au pus cap la cap seevenie alese din ee
s-a filmat despre riizboiul eivil din Spania,
apol rezistenta, machiul din Franta si de
wiurea, toate acestea avind ca persona] cen-
tral luptitorul romén. eroii roméini, morti pe
pimint striin pentru aparavea libertitii de
pretutindend. Remarcabil de interesant

| e——
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Pompiliu  Macovei, Ion
Brad. Mihnea Gheorghiu,
Radu Popescu. Zolt Gal-
falvi, Nicolae Munteann

CONCURSUL NATIONAL
DE TEATRU

ULTIMUL ACT: SOLEMNITATEA
DECERNARII PREMIILOR

Pompiliu  Macovei, Paul Anghel, Traian Selmaru, Valeriu
Rdpeanu, Paul-Cornel Chitie, Virgil Munteanu, Gh. Cozorici.
Eugenia Popovici, Margareta Barbutd

lon Brad, Horia Lovinescu, Mircea Radu lacoban, Gh. Ionescu-
Gion, Niecolae Munteanu




amfu Ottonel gi Pompiliu

Constantin Dinulescu, Radu Po-
Macovei

pescu, Dan Nasta

lon Dichiseanu, lon Brad, lloria

Constantin Dinulescu, Virgil

Lovinescu Munteanu, Radu Beligan. Dem,
Radulesen

George  Motoi.  Tatiana  Ielel, Valentin ~ Silvestru, Al Repan,
Magda Popovici, Mihacla Dum- Dan Nasta

bravdi




IOAN MASSOFF

MAIORESCU

Legaturile lwi Titu Maiorescu — profeso-
rul, criticul, ministrul, spectatorul — cu tea-

trul au fost numeroase. Consemnim citeva
fapte s1 intimpliri mai pulin cunoscute.

TLa 11/23 aprilie 1864, Titu Maiorescu,
rector al Universititii din Iagi, isecdlea, cu
mind proprie, o circulari® tipdriti, adresatd
institafiilor culturale din eapitala Moldovei,
pe care le invita si participe la comemorarea
lui Shakespeare : ,ziua aniversirii triseculare
a mnasterii lui Shakespeare, Universitatea de
Jasi, solidard in interesele de stiinje si arte
cu colegele el din Europa occidentald, wva
serba, ifmpreuni cu dinsele, aceastd zi, s§i
anuwme printr-un diseurs corespunzitor, {inut
de profeserul de literaturi modema d. V.
Alexandreseu” (Arhivele Statului, lagi, Fon-
dul Conservatorul Iagi, dos. i, }. 68).

Profesorul  de literaturd modernda era
v, Urechii. Maiorescu a ficut o ,intro-
dacere” la expunerea acestuia.

=

Ministru al Instroctiunii, Titu Malorescu
a suspinut pe Alexandra 1. Odobeseu {numit
la 4 februarie 1875 director al Teatrului cel
Mare} in stridania lui de a restaura clidirea
teatrului, ajunsi o ruind. Maiorescu va fi
fnvinuit c¢i a cheltuit _sume considerabile”,
eu prilejul restaurdirii teatrului, depisind ere-
ditele alocate, incheind ,fird paza formelor
legale”, contracte prin bunid invoiali. (Din
raportul prezentat Adundrii  Deputapilor de
cdtre delegajit Camerei, pentru punerea sub
acuzare a fogtilor minigtri din eabinetul Las-
cdr Catargiu).

Numeroasele referiri din Jurnalul, nepu-
blicat incii, ne dezviluie pe Maiorescu, asiduu
spectator, atit in tfard ¢it §i peste hotare,
la reprezentatiile de teatru si operd. Spi-
eatese din multele 1,24 ianuarie 1893 : Seara

la 8 teatru gali. Sommernachtstraum de
Shakespeare, traducerea Sterian, muzica de

Mendelssohn Bartoldy, executatd sub direc-
tia Wachmann, de bund calitate, o cantati
de Urechii si in scena din urma intercalat
o poezie de Ollinescu” ; 22 august/3 septem-
brie 1893, Viena : ,seara in loja nr. 10 la
Lehengrin. Riu jucat i cintat de cele 2 fe-
mei, dar tot miret efect”. 30 dec. 1893,
Abbazia : ,teatru asa prost, incit dupid un
act am plecat®; 29 august/10 sept. Viena :
JAseard la Tannhduser, Britesecu (I. Al Bri-
tescu-Voinesti n.n.) foarte contra, neplicin-
du-i opera in genere, In spedal contra Wag-
ner ; 3/15 jan. 1895, Viena : ,Nu ies astizi
din odaie... cetim Impreund (cu sofia n.an.) :

Ibsen, Klein Eyolf, interesanta drami# in
3 acte® 1 15/27 jan. 1895 : _Jeri Junimea ani-

si TEATRUI

mati la mine, cetit actul I din traducerea
mea Klein Eyolf de Ibsen®.

Incintat de piesa lul Ibsen (a mai citit
incd o data actul I, tradus de el, intr-o ca-
merdi a hotelului Binder din Tasi, de fata
fiind Emilia Humpel, sora-sa, P. P. Negu-
lescu, Teohar Antonescu), Maiorescu, inainte
sii sfirgeasci  traducerea Micului Eyolf s-a
adresat, pentru a ob{ine autorizatia tradu-
cerii, lui Ibsen personal (care de altfel avea
obiceiul s interzici, pe cale diplomatica, re-
prezentavea neautorizati a pileselor - sale) :
Hermn Henrik Ibsen, Christiania, Norwegen.
Hochgeerther Herr und Meister, In der klei-
nen ruminischen Literatur existiert bis jetzt
nichts von Thren Werken...* (In realitate, Ib-
sen incepuse si fie mai de mult tradus in
romaneste, chiar si in Transilvania). Tradu-
cerea, scrin Maiorescu, co se declara vechi
admirator al dramaturgului nordie, urma si
apard in ,Convorbiri literare”. Pentru in-
formatiuni asupra revisteli romdanesti, Maio-
reseu indiea lui Ibsen articolul, (de alifel re-
dactat chiar de el} ,Ruminische Sprache und
Literatur din ,Brockhaus Conversation Lexi-
kon®, precum si ,Larousse“-ul.

Desigur c¢d autorizatia a venit, eiei Maio-
rescu, legalistul, n-ar fi continuat cu tradu-
cerea. Dar criticul nu dispretuia de fel tea-
trul de un gen mai ,ugor” {frecventa, dupd
cum se stie, spectacolele de revisti scrise de
lacob Negruzzi si D. R. Rosetti-Max, cum-
natii sil, cu muziea aranjati de fiica sa
Livia), incit, de cite ori se afla la Viena, se
ducea sid wvaddi spectacolele de la celebrul
teatru de operetd ,an der Wien“ : «25 dec.
1895, am tras la Grand Hotel. In fugd la
.Theater an der Wien®, unde [am cumpirat]
5 bilete orchestri pentru noua operetd Wald-
meister de Strauss.. cam farce, dar bine ju-
catd i cintati, viu Girardi» {totusi unul din
reputatii interpreti de operetd).

Aflat la Londra, in vara lui 1896, Maio-
rescu si solia (insofiti de tindrul I. Al. Bri-
tescu-Voinest) se duc la teatrul ,Savoy” si
vada Mikado, opereti ,bine jucata, desi cu
un sfirsit cam prea de fars#®. In general,
Maiorescu nu gusta interpretarea  sarjati,
chiar cind era vorba de o comedie sau de un
vodevil. Astfel, aflat la Londra, in seara de
14/26 august 1896, s-a dus sa wvadi, la
Globe-Theatre, o comedie care a ficut la
vremea ei turul dumii : Charley’s Aunt (lanoi
Matuga lui Carol, a fost jucatd eu mare succes
de Nieulescu-Buziu si Alexandru Mihalescu),
dar n-a putut sta pind la sfirgitul spectacolu-
lui : ,asa de exagerat jucatdi, incit am plecat
dupi actul 2%
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Straturile
actualiti

Daci n-ar fi de luat in seamd decit reali-
tatea ca atare a teatrului documentar, in con-
textul unui teatru fascinant prin aceea ci
acoperdi cu rivnd egali o suprafatd ce cu-
prinde tot ce se poate concepe : de la in-
tenyia evaziunii pinid la angajarea decisivd —
si tot ar fi suficient pentru a tulbura ilustrele
reprezentiri asupra unei actualitifi amorfe,
omogene.

Actualitatea teatrulul urmeazd cumva ca
o wumbrd actualititii noastre de fiinje wii,
congtiente, adicdi modului in care, de la Aris-
totel incoace, se petrece punerea in actu a
tot ceea ce este poteniial uman. Explorati
printr-o  metodd similard carotajului  radio-
activ, actualitatea lasi sd se intrevadd ori-
zonturi distincte, de la cea contingenid, la
ecea necesari.

Gluma teatrulut  de bulevard., de pilda.
poate stirmi -asocialii care o scot din regatul
gratuitifii §i o plaseazdi direct in zona sem-
nificatiei explozive. Explorind pe verticala
dramaturgiei romanesti a ultimelor decenii,
nu o singurd datd ne-am izbit de faptnl eca
a-fi face datoria fajd de un moment, te poate
lasa vegnic creditor faia de timp, orice ecorec-
turd fiind posibild, mal pufin cea a istoriei.
Dacd piesele jucate ecindva, eu o ardoare po-
litied de invidiat, de citre trupele de dile-
tanti ale scolii de la Blaj, de citre trupa ini-
tiatd de Barit la Brasov, de citre zecile de
trupe sidtesti proliferate in Transilvania de
fosta Societate pentru fond de teatru romi-
nesc, réspund astdzi doar unei actualitiji de
respect si interes cultural, nu inseamni ci ele
nu gi-au fdcut datoria fafd de o actualitate
ce le dicta necesitatea. Se petrecea wuneori
— mil refer la frumoasa rcarierd a pieselor
lui Alecsandri cu deosebire — un transfer de
semnificatii, In raport cu actualitatea la care
se raportau. Acelagi transfer il inregistreazi,
in grade si nuante diferite, interpretarea ac-
tuald & unor intregi serii de lucrdiri, exem-
plare prin felul in care au sedimentat la rin-

MIHAI
NADIN

I

dul lor, in replici si silunajii, actualitifl posi-
bile. Intr-un anume fel, dramaturgia — atunei
cind e expresie literard autentici — e profe-
ticd. Textul care nu conservi  dimensiunen
viitorulut in sistemul siu ciudat de axe are
o perisabilitate dincolo de cea congenilald tea-
trului, si anume aceea a tot ce ¢ actualitate
intimplitoare.

Primul strat al actualitipi, eveniment, in-
timplare, era colportat in micile ei insceniri
si in commedia dell’arte, el era de asement
colportat, desi intr-un eadru mai rigid fixat,
siin sistemul teatrului nostru popular. Vie-
leimurile sint si astizi, acolo unde =e mai
practicit, prilejuri de a insera in schema fixd
a situsiidor sale, momente ale actualitiafii sa-
talui. Dar, si intr-un eaz si in altul, a contat
conteazd  — tipologia. Actualitatea e
datd prin sistemul de legaturi {prin strueturd,
cum s-ar spune astiizi en un termen pe cit
de pretentios pe atit de incert, cind e veorba
de teatru}, dar se sprijind pe un substeat so-
lid, oarecum atemporal, scos din actualitate,
dar capabil sa favorizeze exprimarea ei.

Face cumva teatrul documentar al zilelor
neastre alteeva ? Da si nu. $i el este un tea-
tru de tipuri, dar de tipuri pe care incearci
si le scoatii din contingenii pentru a le plasa
in zona simbolului. El ne cheami pe noi sii
ne construim proprii nostri Polichinelle, ne
obligh sa investim experienfa unei actualitifi
recente. adine sipatdd in constiinga noastrd, in
construirea unui alt teatru de situatii. a unei
alte commedia dell’arte, in care, dacd e po-
sibil, si nu lipseased nici propriul nostru
chip. Tendin{a aceasta incepe chiar din zona
teatrulul de expresie, asa-zicind, clasied. Dupa
cidere a lui Arthur Miller, povestea unui om
care incearci sit infeleagd pentru ce triiegte,
este o piesi-docwment, in misura in care
viata autorului insusi a devenit bun public,
obiect al actualitiyii si reflex al ei. Daed prin
Thsen, Strindberg, Cehov sau O'Neill sinceri-

— s
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tatea mai bitea la poriile deschuse ale teatru-
lui eu lovituri de gong ascuns in culise, acum
gongul se bate la vedere. Viearul lui Hoeh-
huth, mai tirzin Cazud Oppernheimer a lui
Kipphard, mai tirziu iot teatrul Iui Peter
Weiss duceaun tendinta la fmplinirea ei. For-
mald eel putin. Confruntérile inceaved, ur-
mind pareii preeeptul hegelian {din ,Estetica”
in care oricum profetiza transcederea artei in
filozofie) sii extragh ,substratul si sensul eve-
nimentelor din coincidenjele si consecintele
faptelor®.

Ne intereseazd in legiiturd cu aceastd ten-
dintd — si de aceen nu vom urmiri o recon-
stituire a moedalitatii ei dramatice — sensul
ei. i anume sensul ei in raport cu stralurile
posibile ale actualitdtii, asa cum ele sint san
devin materie primd a teatrului.

O solemnitate este ea insfigi, prin conven-
tia ei, un act teatral. Teatrul zilelor revolu-
tiei, atit al celei franceze, al Comunei din
Paris, al celei din 1848 din principatele ro-
mine, al revolutiel socialiste din 1917 deelan-
seazii  splendide fervori, consumate Intre
adinei {profetizante si ele) acte de transmu-
ture a actualititii in aliajul nobil al artei si
explozii gratuite. Actualitatea impulsionaarta
nu numai eu faptele zilel, ¢i si cu spiritul ei.
Ceea ce se intimpld §i astiz. Acesta este un
al doilea strat, mai adine, mai relevant al
actualitdtii. Deschis deopotrivi serisului dra-
malie eit i interpretdrii. Socializarea progre-
sivih a omului are, in leatru, un efect dublu
in amploare, s§i cine stie de cite ori ampli-
ficat in semnificaii. Filecare epocdi noult a
descoperit  alt semn caracteristic al acestei
singure constilnte a lumil care este omul.
Asa, homo faber, homo artifex. occonomicus.
significans, lani neintrerupt, mareind partiali-
tatea aprehendirii naturii umane in diverse
stadii ale evolutiei sale. Cine este cel de pe
sceni. in rol si in plenitudinea capacttiiii de
a reflecta asupra propriel sale conditii prin
intermediul rolului ? Ceva din fiecare deter-
minare antropologicd amintitd concurd la de-
finirea interpretului gi astfel a teatrului in-
susi, Niel un inventar ‘al situatiilor drama-

tice — chiar imaginind ca un Etienne Sou-
rigu nu mal putin deeit 200000 — nu va

putea epuiza intruchipirile actualitatii in tea-
tru, infinite. Cind aceasti actualitate este una
de conditie omeneasci, de al doilea strat, cum
o numeam, soarta teatrului insusi e juecatd in
jocul mereu efemer si mereu nepieritor al
acestei arte. 5i n-ar fi de ignorat, in aceastdt
ordine de idei, cd Imaginea disparitiei omu-
lui (pe care acelasi structuralism de care
aminteam ¢ proiecteazd, analizind raporturile
intre lucruri si cuvinte — ,Les mots et les
choses®, celebra carte a lui Michel Foucault)
se loveste de realitatea prezentei si coprezen-

tei sale in teatru. Chiar ‘un teatru eare de-
nunti uzura cuvintului si are Indidrdtmicia s&
creadd in declinul posibilitifii noastre de a
comunica {mi refer, evident, la cel al absur-
dului] apeleazi tot la actualitate {gi, para-
dexal, la cuvint) intr-un gest in eare nu mail
stit daedt trebuic sd citesti semnalul de alarma
al uner impicafi cu soarta sau strigitele lor
de ajutor.

Existd, in ordinea analizel propuse, §i un
al treilea strat' al actwalitifii, al conditiei tea-
trului insusi, al existentei sale, subiect care
desi atit de des evocat, va ridmine mai de-
parte. de deels nu in argumente, ¢i in evo-
lutia ariei, a necesitdiilor social-istorice ce o
privese. Baminem deci la actualitate ea sub-
stunlit a teatrului. Ea uwrcdl prin toate wvasele
vapilare ale organismului acestuia, este sin-
gele lui proaspdt oxigenat, sursa vitalitdfii $1
viabilitdfii lui. Sint insi momente in eare
imperativul nobil al actualitifii se impune
peste eceea ce am numi organicitatea sa. A fi
actual sau a transmite confinutul actualitithi
inseamnd a ajunge la expresia necesari pe
care {i-o conferd perceperea timpului, a mis-
ciirii, adick a nu te instala in conformism,
ci a-l dizloea intr-un gest care-si cuceregte
astfel nuw numai insemnele atitudinii, ¢i 5 pe
acelea ale actualitdtii.

Citeam in caietul-pregram al Teatrului ,,G.
Bacovia® din Baefu un soi de profesiune de
credin{éd a unui vrednie si cinstit regizor —
mi refer la Yannis Veakis — om eu fru-
moase aplicalii pedagogice,” de altfel : ,,Cred
cd teatrul zilelor noastre datoreazi publicu-
lui o regésire a spiritului §i curajului revolu-
{ionar. Asta dacd vrea sid supraviefuiascd ca
o expresie vie a culturii §i a artei §i nu si
se tirascd ca o intreprindere mercantild apli-
cind ‘politica strufului fatd de cerintele epocii
noastre”,

Se poale surprinde aici acea mutatie sem-
nificativd sub semnul si garantia céreia se
produc in lumea teatrului valor artistice a
ciror perenitate se intemeilazdi tocmal pe sim-
tul acut al actualitdfii, explorati ins#t in stra-
turile et mai adinei. Daed, dupid cum ne-o
dovedeste istoria teatrului, actualitaiea wunui
autor sau a unel tendinfe a artei scenice s-a
impletit constant ou perimarea sa [(pentru a
pregiti, in alt moment si in alt context, o
resureeiie sub altd perspectivad), actualitatea
insdigi perimeazd teatrul cind e deformati si
siliti sd-si nege conditia esentiali, aceea dea
fi, ca orice realitate priviti dialectic. contra-
dictorie. Pind la limita la care analogiile sint
permise si fecunde, teatrul imi apare eca geo-
logul epocii sale, dezvaluind straturile actua-
hitatii intr-o succesiune  care este in fond
aceea a propriei noastre cunoagteri, adici,
constiinla de sine a unel epoci.
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PERFORMANTA

*Autorul despre cercetdrile sale

in domeniul fenomenulus

1. — Tovardse Gafion. vd cunoas-
tem prin aetivitatea de artist liric.
dusé in cadrul concertelor i recitalu-
rilor, pe care le-ati- sustinut eca solist
al Filarmonicii .George Eneseu”. Cum
se explicd preveupdrile  colaterale in
legdturd ecn vorbirea de teatru §i cu
cercetarea  gtiinfified ?

— Aceste preocupiri nu au fost colate-
wle el intrinsece profesiel mele. Astfel, in
repetate windurl, a trebuit sd cint i =4 vorbesc
in acelasi spectacol. Ca exempla pot da:
Toana pe rug, de A. Homegger, Triumful
Afroditei de Carl Orff  etc. M-am aflat de
asemenen, in faja  aceslei dualitiyi sonore.
in rolurile de cinlirespovestitor”, pe care
le-am sustinut in spectacolele cu Cereul de
cretd eaucasian de B. Brechl, la Teatrul Na-
tional I, L. Caragiale” si eu Omul ecare si-a
pierdut omenia de H. Lovinescu, la Teatrul
Lo 10 Noutara™, ca §i in rolul lul Amiens
din Cum vd place de W. Shakespeare, in
neuilata montare a lui Liviu Ciulei pe scena
Teatrului .Lucia Swurdza Bulandra®., Mium
incepul aceasti aclivitate sub imperiul con-
copliei, general admisi, ¢d fintre vorbire i
eint ar exista o deosebire fundamentald, de

vocal

esenld, care ar justifica, prin ea fasiyi. acele

cunoscute, neestetice 3 penibile Ltreceri” vo-
cale dinteun domeniu in eelilalht
Nemulfumit acostie, §1 esletie, de inega-

litatea dintre vocea
pe care o posedam,

eintata, de perlormanta,
si vooen vorbitd, pe care
o folosesm ecurent, mal inainte de o aberda
rolurile indicate mai sos. meam indreplat
spre  cereetaren slintifivd pentru intelexerea
profunda a celor douit aspecte ale fenome-
nului  voeal.

Concluzia teoreticd la care am ajuns a
fost oft intre cele doud modalitiyl de emitere
=onord nu existi nici o deosehire fasml gied,
fapt [wntru care nu trebuie si existe nic
deosebive de tehnicd a emisiunii voeanle, deci,
de produs acustic. Plecind de alci. prin asi-
wilare cu eintul vecal de performanti. am
ajuns la ideea wvorbirii de performantd. pe
care am realizal-o practic aplicind, ca s in
cint. prineipiul  acustico-fiziologic al asa-nu-
mitei ,mari impedante reintosmse pe laringe”
eare m-n dus, oti ou obfineree unel naoi
baze articulatorii, specificd  acestui gen de
varbire si cint, la posibilitatea de a realiza
in ambele domenii voeale acelasi grad maxim
al exigentelor vocii de performanii in raport
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cu frecventa, intensitatea, timbrul si neoho-

seala.

2. — Considerati vorbirea care se
practicd in teatrele noastre. drept o
vorbire de performania?

— Nu. In teatre se praclici o wvorbire
curentdi, din osre se cautd a se scoate ceea
ce ea nu poate oferi nici acusiic nici estetic,
de unide criticile ce i se aduc in presi, din
ce in ce mai des, si nemultumirea spectato-
rilor permanent resimiyiti.

Cazuri de aetori posesori ai unor wvoel de
performanti. Snniscute. sint extrem de mare.

3. — Putem conclude din afirmatia
dv. ¢d ar trebui promovate numai
vocile inndscute ?

— Nicidecum. $i aceasta cel putin din
doudi motive : nu existi prea multe voci
do performantd inniscute (cunose, in teatru.
cinci-gase cazuri), §i, apoi, un actor chiar
cu o excepiionald dotare vocald, dar fard
o pregiitire teoreticd §i practicd satisficitoare,
nu se dovedeste decit raveori capabil si rea-
lizeze baremurile maxime ale tuturor celor
patru exigenfe ale vorbirii de performanti.
putind fi dep#sit. cu destuld usurinti, de un
altul, mai modest ca dotare incipientd, dar
eu o superioard profesionalitate voecald, do-
binditd prin studiu.

4. — Daci dobindirea profesionali-
tatii vocale se poate face prin studiu.
si afirmafia este justd teoretic, imi
dati voie sd vd intreb: cum se ex-
plicd  faptul cd, practic, trebuie sd
constatdm, in general, toemai lipsa
profesionalitdlii vocale a actorilor ?

— Ceea ce a impiedicat ajungerea mai
din timp la profesionalitatea vocali a artis-
tului dramatic a fost insdsi lipsa notiunii
de .vorbire de performanti®, care, prin sta-
bilirea unor baremuri maxime, impune anu-
mite criterii de seleciie si apoi tehniei gi
procedee adecvate de studiu.

Lipsind aceasti nopune, si- odati ou ea
criteriile gtiintifice de apreciere a voeli, a
precumpinit in selectie judecata estetici. ra-
portatd la talent® in general, practicindu-se
apoi modalitiyi empirice de educare vocald,
fard fundamentare stiingified si eu randa-
meniul wvoeal pe ecare oricine il poate con-

stata.
tovarfigului  profesor uniwv.

Cu  sprijinul
George Dem. - Loghin, reector al LAT.C

personald de educare vocali in cadrul losti-
tutului, ficindu-mi o selectie pe baza unor
criterii obiective de apreciere camtitativd gi
calitativi a eceea ce wman si devind voel
de performanid, impunind examenul larin-
gologic repetat, — pentru supravegherea, cu
maximd responsabilitate, a funeciiondrii apa-
ratului fonator in timpul studivdui —, si
verificind  periodic  randamentele  acustice
atinse, prin probe de laborator constind in
realizarea de sonagrame in laboratorul de
foneticd experimentald al .Centrului de cer-

cetiint fonetice si dialectale” al Academiei
5. — Care sint concluziile la care
ati ajuns ?

— Concluzia este cii putem considera, incd
de pe acum, ca ndscutd o scoaldt roméneascd
de cint si vorbire de pemfoumantﬁ, seoalid
in intelesul real al notiunii care presupune :
o metlodd, tehmiei, procedee g verificarea
obiectivi a randamentelor practice cu apa-
rate elecironice de control.

6. — Considerati metoda dv. unicd ?

— Realitaten  bibliografici ma obligh si
admit ci este prima de acest fel, 51 se va
vedea de ee in comunicarea publicatd prin
bundvoinija conduceril revistei dumneavoastra.

7. — V-ag ruga, in incheiere, sd
enwmerali  avariajele  metodei  dum-
neavoastrd.

— Awantajele metodel sint resimiite in
toate cele trei domenii din care vorbirea de
teatru ~face parte : fiziologie, acustic i
estetic.

Astlel, aceastd metodd :

a) asiguri o s#nitate deplind profesionis-
tului vocal ;

b) duce la objinerea maximei perceptibili-
tafi a vorbirii §i clutului de performantd,
asigurind prin aceasta recepfionarea totald a
mesajului  vocal-artistic de cilre spectatori;

¢) inarmeazd actorul cu infinite mijloace
tehnice wvocale, care-l asiguri o libertate de-
plind a gindului §i sentimentelor, posibil a
fi exprimate sonor in cele mai subtile gi
variate nuante, devenind ‘de domeniul trecu-
tului sablonizarea mutilanti a personajelor
prin indesare intr-o unicd si strimtd cochilie
a neputintelor vocale.

Voecea devenind un mijloc bogat in posi-
bilita, iar nu un scop in sine, fi va per-
mite interpretului. mpakni si realizeze orice
performan{i vocali. si o aleagd npumai pe

ol L. Caragiale®, mi-am putut aplica meWwhy.cimaeger pe care o cere rolul.



OBSERVATII CRITICE
LA METODELE DE EDUCARE
A VORBIRII §I CINTULUI

Prezentarea metodei Gafton de tehnicid a emisiunii voeale

In prima pamte a aoemeal comuniciri vor fi expuse principiile tuturor ,metode-
lor de educare a vocii cintate” gi proscedeele celor mai zmpﬁrbaxxte dintre ele, urmind
sistematizarea lor In cele cinei mari clase, in care, pentru prima datd, au fost inca-
dwate de savantul francez Baoul Husson (1960 !, _

contributia originala fiind cuprinsi in paragrafele de jobservaiii critice” pe care
le inserez dupi prezentarea fieciirei clase de metode,

pentru ca, in partea a doua a comuniclirii, s& imi expun propria metodi de
tehnici a emisiunii vocale, aritind principiile pedagogice care 11 stau la bazi, etapele
pe parcursul ciirora se realizeazd, s1 indicind, pe scurt, procedeele prin care se pune
in aplicare,

in incheiere, subliniind prin ce se deosebeste aceasti metodd de oricare alta,

si exemplificind prin rezultatele Ia care l-a condus metoda pe unul dintre =ubiecti.

.

Mai inainte de a intra insd in fondual comunicini este cazul si precizezr i
metodele de educare vocald sistematizate de Husson, cou referire la ,vocea cintati®,
sint perlect aplicabile, — si practic se i aplick, sub diferite forme —, in educarea
voeii vorbite, de unde interesul nemijlocit pe care trebuie s3 mnil solicite prezentarea
51 analizarea lor.

Faptul c¢ii aceste metode se referi numai la ,educarea voell cintate® isi are
originea in conceptia cii numai cintul ar reprezenmta o ,conduiti fonatoare corlicalizati®,
in eare subiectul integreazi prin cortexul siu auditiv frecventele recurentiale emitind
sunete de indl{ime doritdi?, in timp ce vorbirea s-ar manifesta ca o ,conduiti fona-
toare necorticalizati®, fluctuind ,dupi placul stimulilor divergi, mai ales afectivi®?

In ,cuvintul inainte® la iraducerea lucririi ,La voix chantée® de Raoul Husson.
am demonstrat insd pe scurt® cii vorhirea de teatru trebuie si poate si se prezinte
de asemenea ca o ,conduitd fonatoare corticalizatd”, artistul dramatie fiind obligat,
pentru a ajunge la un grad superior de pmfesmnazhtaﬂ}e, sd facd fati aceloragi mari
exigente vocale ca si artistul liric, exigenie excesive de frecvenii, de intemsitate, de
timbru §i de nechoseald, impuse de texiele dramatice si de spaliile in care acestea
trebuie si se materializeze sonor

Or, pentru- a satisface aceste mari exigente vocale, trebuie ffeut saltul calitativ
de la wvorbirea curentd la vorbirea de performantd, salt reprezentind fiziologic trecerea
de la o conduiti fonatoare necorticalizati la o conduiti fonatoare corticalizali.

Asimijlarea vorbirii de performanii cu cintul voeal de performanti reprezinti
un fundamental ajutor teoretic si practic in sprijinul vorbirii de teatru, cireia, astfel,
i se oferdi nebdnuite posibilitifi de dezvoltare, strict necesare satisfacerii plenare a
marilor exigente vocale intrinsece §i exirinsece care i se impun 5,

In ceea ce priveste aprecierea wvalorii tehnicilor vocale, Husson a folosit criteriul
impedantelor reintoarse pe laringe, dovedit a fi singurul capabil si dea cont in totald
mitsurd de buna sau reaua functionare a efectorului laringtan, valoarea sa fiind totodatd
o oglindd fideli a randamentelor voeale.

Ceea ce se poate obiecta analizei metodelor de educure voealid. ficutd pe baza
acestui criteriu, este cd urmirind numai aspectul fiziologic §i randamentul acustic, se
ajunge la a egaliza inire ele unele metode total diferite. tinind cont numai daci
realizeazi sau nu, in final, tehmici vocale cu wvalori apropiate de impedanti reintoarsi.

Y Husson. B La voix chantée. 1960, pp. 145—185.

3, Hus'mn R.: La woix chantée. 1960, p. 143 ; Vocea cintatd. 1968, p. 185.
Gafton, N.: ,Cuvint inaginte“ la .Vocea cintatd® de R. Husson, 1968, pp. 12—13.
5 Gafton, N.: Asimilarea vorbirii de performantid cu cintul vocal de performania.
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Acest eriteriu este desigur mecesar st indispensabil  pentwu  aprecierea fiziologied
si acusticd a unei tehnici vocale, dar el nu este si suficient. ) L

Pentru ierarhizarea completi a metodelor de educare vocald am introdus criteriile
artistic §i pedagogic, de apreciere suplimentari.

Criteriul artistic consta in : ) - ;
posibilitatea de a vorbi si cinta, In vointi, cu orice tehmicd vocald (qu slm@)ﬁ,
mare sau excesivii impedanti reintoarsi), in funeie de cerinjele logice si expresive
ale textului dramatic, avind capacitatea de a reveni in orice moment la tehniea vorald
de bazi, fari a fi pus inlve tinp aparatul fonator in pericol (posibilitate pe care nu
orive meloda o poate asigura).

Criteriul pedagogic se referi la : ‘ .

a) un timp cit mai redus de studin, pe parcursul ciruia si se ajungd la tipul
de tehnicd vocald cu mare impedanid reintoarsi pe laringe (unor metode trebuindu-le
2 ani, dar altora 3 sau 4 pentru a ajunge la acelasi rezultat) ;

bl o cunoastere s§i o conducere constienti a actului fonator de performanti prin
stipinirea tuturor acfiunilor ce il pot influenta, in rapomt ou acestea wariind gradul
de profesionalitate al wviltorului artist (cunoastere si conducere congtientd pe care nu
orice metoda le poate asigura) :

¢} obligativitatea metodei de a cuprinde procedee corespunzitoare tuburor momen-
telor evolujiei vocale (obligativitate la care imensa majoritate a metodelor de educare
voeali nu fac fati, multe dinwe ele fiind improprii insusi inceputului de wtudiu (D),
de exemplu : cazul metodelor folosind cHutarea sensibilitifilor interne de origine fona-
foare. care se pot apliea numai asupra unor voel deja educate prin vreeo alti metoda).

in prima parte vol prezemta :

Marile metode de educare a wvocii cintate, o expunere succinti a sistemati-
zarii lui Husson, relesiti in urma analiziirii a tot ceea ce pedagogia vocald a dab
ca mai deosebit in decursul a peste o suld de ani, sistemalizare care imparte meto-
dele de educare a voenl in cinci mari clase, dupid matura procedeelor puse in ducru.

Este de precizat ci majoritatea acestor procedee le-am cumoscut §i nemijlocit, din
practiea unor profesori de cint si de wvorbire, care, aducindu-si contribujia personald,
s-au incadrat totusi destul de precis fntr-o clasi sau alta de metode.

I. — METODELE FOLOSIND O ACTIUNE DIRECTA ASUPRA
ACTIVITATILOR SI ATITUDINILOR MUSCULARE ¢

In cadrul acestei clase de metode, Husson acordd o atentie deosebith, in primul
rind. procedeelor actionind divect asupra pozifiei laringelui. subliniind i toate wocile
necultivate §i toate wvocile wvorbite {(999%) prezinli o tehniei cu impedanii ‘reintoarsi
pe laringe slabd sau foarte slaba?, datoritda ridiedrii rapide a faringelui pe misura
ce indltimea sunetulni creste, fapt ce face ca astfel de wvoei sit fie impropril realizirii
de mari performante vocale, arfitind in continware cum toate marile metode de educare
destinate a forma mari §i puternice voel de teatru au avul ca preocupare esenfiald, —

dacd nu cvesi-exelusivd —, realizares progresivili §i  stabilizarea pozititlor laringiene
@ ]

joase, in toaid misura permisi de configuratia anatomicd a subiectului®s,
Ca aetode principale. folosind acest principiu, sint date ca exemplu :
lfa. — wnetoda ,Appoggio®wlai?  [sprijinuluij. care actionind asapra  ventilatiei
pubmonare cautd lmpunerea unor inspiratii forfate cu absorbiia laringelui, pentru a incepe
apoi expivafia fonicd, mentinindul blocat in porifia joasi la eare a ajuns pe sfirsitnl
inspiratiel ;

b, — metoda . Stauen -ului lui Armin'® 1909 : Das Stauprinciy care indied pro-
cedeul . fizdrii™ solide a laringelui Intr-o pozitie joasd imobild 1t ;

e — metoda Jargivii i a elasticitdtii”, imaginatd de profesoara de reeducare voeali
dr. Héléne Fernau-Horn /Stutigart, 1954 ; Weitung und Federung Principien®) 12, metods
constind in cdutarea obtfinerii unel .ldrgiri® a faringelui, prin coborirea laringelui, prac-
ticind semi-cdseatul §i, apoi, a obfinerii unei elasticitdfi® a fasciculelor musculare ridi-
citoare 51 coborftoare ale laringelui, pentru a-i permite acestuia migedini de suire

5) Husson, R. : Vocea eintatd, 1968, pp. 188—196 ;
”. 8) Husson, R. : Op. cit. ant., p. 191 ;

%) Metoda ,appoggio“-ului a fost atribuitd cintdrepilor italieni din sec. XIX, fdcind
in Germania, mai ales intre anii 1880—1929, obiectul unor lucrdri mult discutate
(Husson, R. : Op. cit. ant., p. 188) ;

1) Profesor la Leipzig la inceputul sec. XX (Husson, R.: Op. cit. ant., p. 188) ;

) Husson, R.: Op. cit. ant., p. 188 (Se referd la raportul prezentat de Hugo
Stern in fata Societitii germane de foniatrie, in 1926, prin care numea acest mod de
a cinta ,tipic german®) ;
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si coborfre pe wverticali in scopul satisfacerii divemelor exigente fonologice, prin aceastd
metodd lemperindu-se ceen ce praclica oarbd a Stanen-ului putea prezemta cu prea
rigid* 13,

2. — In continuare sint prezentate cele doua metode antagoniste

a. — una folosind deschiderea bucald in ldirgime, cu surfs, preconizatda de Manuel
Garcia {1850}, metodd defeclunasi ee conduce vocile ciitre o tehnied voeald cu impe-
dunld reintoarsi pe larinee =sluhit san foarte shaba. datoritd ridicieil laringeluil pe care
relractia comisurilor labiale o impune, ducind la obtinerea unor voci subiird, strivite,
stabe, dipsite de valoure si inaple pentru exigentele vorbirii st eintului de performanti @ si

b. — metoda folosind deschiderea bucald in indlfime, prin protraciia comisurilor
labiale, favorizind coboriven laringelui, deci obtinerca unor impedante reintoame marf san
foarle mari, utile unei bune fonatii si wrealiziiril vocii de performanti (metodd sustinuti
e Leon Melehissedec, 1927, 15,

3. — In privinta metodelor ee cauti a aetiona direct asupra modalitatilor de arti-
enlare a consoanelor. se aratii falsitatea principivlol eonstind in a impune cutare san
rutare modalitate articulatorie”, deoarece ,cind articulatia consonantici este temminati,
pavilionul trebuie si se deformere din nou in vederea pregiivirii emisiunii wvoealice care
trebuie sA urmeze” ¥, de unde concluzia justi i astfel de metode sint [drd raport
en nofiunea insisi de telinicd wvocald. (Trebule sii subliniez ci aceastdt concluzie este
eu atit mal valabild pentru mel. cu oft wnil pedagogi, folosind in eadrul limbii romine
avest principiu, utilizeazd combinatii de consoand-voeali specifice altor limbi, si in
special dimbil germane, do unde procedenl o fost preluat, meavind deci, dn eazul acesta.
niel o coresponden{di cu rvealitatea fomologicd i fonostatistici a combindrii si freeventel
fonemelor in limba romani).

4. — In ceea rce privesle aprecierea asupra mebodelor care eventual ar putea
incerca actiuni directe insisi asupra configuratici faringo-bucale, este de subliniat, cu
surprindere, cfi autorul giseste, practic, lucrul imposibil, sustinind ei : ,un subiect nu
poate, la woinid... sd-si dilate sau si-si contracte faringele, si-si ridice valul, nici si-gi
plaseze limba in cutare san ecutare pozitie striet deliniti, el neputind si actioneze direct
declt asupra migciirilor maxilavului inferior si asupra andirimii i {inutel deschiderii
buco-labiale” 1%, afirmind in continuare ci ,este foarte rar cazul ca un subiect si poati

avea un control preprioveptiv suficient® 7, mud ales asupra .pozitiilor Jinguale’ 18,

Totugi, congtient find de wvaloarea principiului aciunii directe asupra mecanis-
mului faringo-bucal, indoielile avindude de fapt numai in raport cu capacitatea de a-l
putea stipini tehnic. Huwsson precizeazi cd metodele de acest tip... ..pot aduce un real
servicin la ineceputul studilor vocale sau in corectarea atitudinilor defectuosse foarte
pronuntate™ 19,

Un eaz de metodd folosind tocmai acfiuni direete insiisi asupra conf
faringo-bucale §i cu precdidere asupra limbii este

iguratier

— metoda elntivetulul §i profesorului Milail Vulpescu, cave, in luerivile sale 20,
demonstreazi necesitatea conducerti acestor caviliifi si muschi, in practica eu elevii sii
(printre care am avui fericiren a ma numiira), reusind, prin exercilii speciale, impuneres
unor pozitii fixe complexului muscular lingual, realizind pe sunetele vocale i, e, si «a
0 maximi penetranii.

Principiul acestei metode. intrutotul stiintifie. se prezintd de o maxima simplitate,
fiind de neinlocuit ,la inceputul etudiilor vocale sau in corectares atitudinilor defectuoase
foarte proasntaie”. dupa eum <e exprimi Husson. analizind dn aenem] acest tip e
metode, fapt ce m-a delerminat si preiau acest procedeu de nelinne directd asupra
limbit i, cu modificiri. s3 il stabilese oa primi modalitate de lucru in cadrul etapei
de studin a tebnici vooale elementare,; pentrn ea. extinzindu-l, =i ajung In ideea neii
baze arienlntori pentm toate vocalele®,

OBSERVATII CRITICE

aduwse metodelor folosid aetiuni divecte astupre activititilor st atitudinibee mwsenlare,
Din punct de vedere fiziologic si acustic :
[. — In cazul procedeelor eare cantdi numai coborires larineelui :

e posibilitatea treceri cu usurintd in sunete cu bmpedante reintoarse pe laringe
excesive, producitoare de hipotonie a efectorului laringian, cauza fiind micgorarea extremi

LY Husson, B: Op et ant.. 194 ;

I Ihiden s Op. eite ant.. pp. 105— 1495

¥ 17 8y jhidem, Op. ettt ans,, p, 190 -

M dbideny, : Op. cit. ant., p. 196 ;

M Vudpescu. M2 Gestul livie, 1947+ Fmisivoeg vcocala, 1955, s,
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a sfincterului faringo-bucal ea uvrmare a antreniirii limbil inapoi si in jos de citre laringele
care coboard ; )

b. — impunerea unui unic timbru wvocal, intunecat {(de obicei . rogu-suprasaturai®),
caracteristic scoaterii in evidentd a formantului faringian, prin selectarea. in aeest caz,
a armonicilor grave ale sunetelor {volumului voell) ;

e. — ca dedusi din starea acustici expusd mai sus. se adaugi, la vocile folosind
astfel de procedee, lipsa towld de penetrantd voeald, cunoscuti [liind absenta ddirecti-
vitditii si portantei unor astfel de voel,

¥ — In eazul procedeclor care folosese numai deschiderile buco-labiale sau numai
actiuni linguale :

a. — eulori vocale tip ;

b, — impedante reintoarse pe laringe extreme {sau numai foarte slabe sau numai
foarte mari).

Din punct de vedere artistic §i pedagogic :

a. — imposibilitatea realizéivii In vointd a oriciirei tehnici vocale :
b. — inecompleta stipinire a aparatului fonator ;
o. — reprezendarea unor procedee limitate numai Ja momentul dnceperii studiului.

II. — METODELE CARE FOLOSESC ACTIUNI DIRECTE ASUPRA
TIMBRURILOR VOCALIC SI EXTRA-VOCALIC ™

sint metode ce isi limiteazd pmcedeer}e la ciutarea unor timbruri voeale anume.
fard a-si pune ?mhimna realizirii constiente a vreunei configuralii a pavilionului. confi-
guratie care insi se peah:fea?ﬁ odaifi ce existi in orice moment o covespondentd biunivocd
intre postura pavilionulul i culoarea voenld.

Avceste Y‘ﬁetg:ie sint axate deci pe ciintarea de efecte sonore eoloristice in domeniul
exigentei de umbru {luzrunonna”he, volum, grosime, penetramil), prin realizarea lor. eca
urmare a unor adaptiri instantanee de configuratie a pavilionului faringo-bucal, fave-
eizindu-se iotodati, sau nu. si celelalte exigente ale wvorbirii si eintului de performanti
{exigenta de inlensitate, exigenia de frecveny, exigenia de neoboseald).

Procedeul cel mai bine sistematizat este acela al realizidrii acordului wvoecal prin

compensarea vocalelor (ciutarea .vocll negre”, — cu mare sau execesivit impedanidd prein-
toarsi pe laringe —, sau a ,voecil albe”, — cu slabii san ultra slabd impedanti reintoarsi
pe laringe. — fd-na Cléricy du Collet. 1907) —, fiind cele doufl aspecte extreme, genera-

lizate, ale tipului de metodd folosind actiuni directe asupra timbrulul wvoeal).

Procedenl .eompensirii voecalelor™. pus la punet de Albert Labrier (187519301
s-a niscut din observatia fHAcutdi de acesta in dimpul executlirii gamelor aseendente.
cdnd a constatat eum laringele se ridici repede pe vocalele lwminease, pentru a rimine
din conteli. prea jos pe vocalele intunecale, imaginind ca mijloc de frinare a ascensiunii
laringelui indocuirea timbrului vocalei luminoase, progresiv, In urearea gamei, cu timbrul
vacalel vecine, care prezinti mail grav pe unul din ecei doi formanii caracteristiel (de ex. :
a in o), ¢, ca mijloc de aciivare a ascensiunii laringelui, schimbarea. in urcarea garei,
a timbrului vocalei Intunecate cu Umbrul vocalel vecine care are mal.acut pe unul din eei
doi formanti {de ex. : o in al.

Acgest proceden al ,,compensirii voecalelor™, prin schimbarea de timbruri pe ecare”
o impune, deschide posibilitatea realiziirii tuturer tehnicilor wvescale, cu impedanie rein-
toarse pe laringe slabe, mari sau excesiv de mari, dupd cum euloarea, prin corespondenti
biunivoci, se realizeazd prin coborirea sau ridiearea de laringe.

Meritul acestei mretode, subliniat’ de Husson, esie acela de a [i reusit prin reali-
zarea unui acord rezonantial”, sau ,stare rezonanjiald amelioratd®, s% dea fntoideauna
.un punct de rezonanld crescut. asadar o cregtere mal mult san mal pufin Insemnatd
# impedantel reintoarse pe laringe” 2,

OBSERVATIH CRITICE

Obiectiunea fundameniald ce trebuie ridicatd impotriva acestei metode este in raport
insdisi eu prineipiul sfiu de ,compensare a voealdlor®. care de fapt se prezinti ca o puri
deformare a wvocalelor, putind merge chiar pind la o schimbare a voealelor in direetii
usor de urmirit pe lrmnghml voealic al lui Hellwag.

Practica  artis tie:‘i, in special a cintdvetilor, oferi frecvente enzuri de astfel de
vorbire ,,mmpcmmla ce prin modificarea timbrurilor specifice voealelor ajunge intr-adevir
pind fa a schimba fonemele, ducind prin aceasta nu numai oo scidere o inteligibilitani,

) Musson. R : Op. cit. ant., pp. 197—202.
B dbidem . : Op. cit. ant., p. 200.
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Figura 1. — Sonagrame (I). (Expliealii in text).

(Figurile 1 si 2 reprezinti doui montaje realizate prin alfturares porjiuniler
do’ sonagrame in care s-au aflat sectiunile. Scopul acestor montaje este de a face posibild
armiirirea ¢u usurinti, dintr-o privire, de la o vocali la alta, a continuititii sau a lipsei
de continuitate a benzilor formantice din zena frecvenielor acute — de deasupra free-
ventel «e tidlere a pavilionului faringo-bucal 2300 de Hz) (Penetranta vocit @ 2.300—
3.500 de Hz ; Duritatea vocii @ peste 3.500 de Haz).

ci chiar la reslizarea de cuvinte fird sens fex.: Lt ubd® in loe de: .te iubese™. cuz
de compensiiri vocalice pentru frinavea vidicirii laringelui, cu schimbarea pe un formant
mai grav ; F II mai grav).

Din motival indieat mai sus. neestui gen de metodd il trebuie negat cu desdvirsire
dreptul de a ewxista, ea rvaminind in istoria invatimintulni voecal numal ea o dovada
a ciutirilor intense ce s-au Intreprins pentra a invinge anumite limite fiziologice care
stau in ealea vorbirii gi cintului de performanid, edutiri ce auv dus insi, in eazul res-
pectiv, la rezuliate incompatibile cu scopul suprem al artei livice si dramatice care rémine
acela de a fi vehiculatoare de idei gi sentimente prin intermediul ewvintului vorbit sau
cintat, cuvint la puritatea fonologicd a eclruia nu trebuie renuniat, acesteia trebuind
sii-i fie subordonate toate celelalie performanie vocale.

I — METODELE CARE FOLOSESC CAUTAREA SENSIBILITATILOR
INTERNE™ PARTICULARE®

se bazeazd pe faptul ci in timpul cntului gi verbizii de performanid, in anumite
zone ale organelor fonatoare, apar senzayii bine localizate ¢ percepute. prin controlul
unora dintre ele putindu-se rvegla i dirija o tehnicid vocala.

Plecind de la aceste fenomene fiziologice s-au aledtuit doud metode de edu-
care voealii

— metoda lul Jean Mauran (1928}, folosind procedeul clutirii §i mentfineril unui
punct de vibrafie palatal anterior stabil (punctul lui Mauran) si

— metoda imaginata de Lily Lehmann (19007 constind in sesizaren si mentineren
directivitiitii subiective a proiectiei sunetelor intr-un plan vertieal (indreptarea evanta-
inlui directivitifii elitre vertex).

Dupid ce aratéd valabilitatea [iziologich a aceslor provedee, — subliniind e metoda
Muauran duee la obtinerea de mari impedanie reintoazse pe laringe, in timp ce metoda
Ladann duece la pealizares unor ultraslabe impedante relntoarse pe laringe  cirvecti-
vitiifile subiective wverticale niscindu-se din eauza laringelui mult widicat, In timp ce
menjinerea unei pozifii joase a acestuia, creatoare de mari impedante reintoarse, nagte
senzatia directivititii sublective avind proieciii erizontale] —.

Husson face observatia  finala ?*. ed metodele ciutiod  sensibilitifi  interoceptive
prlatale nu pot outilizabile deeit fo Jiesitnd unwi an de stadine e timp e metodele

Husson, R. : Op. cit. ant., pp. 203—212.
Hodbidem. : Op. et ant. p. 212,
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AT IS

Figura 2. — Sonagrame {1111, {Explicatii in text).

eiutind sesizaren directivitatil subiective a proiectiel sunetelor nu pot fi aplicate deeit
fa sfirgitul a 3—4 ani de studiu, oind directivitatea va putea fi apreciati de eciitre subieet.

OBSERVATI CRITICE

1. — La observatiile de mai sus este de fAcut precizarea o8 timpul indelungat
in nrma cimuia aceste procedee pot deveni utilizabile nu este o realitate decit in ecadrul
metodelor respective, care Incecarcd s obiind o tehnicd voeald numai pe aceasti eale.

Folosite insid intr-un alt eadru. ca elemente ajulfitoare, procedeele constind in
ciutarea si stabilivea unor _sensibilitdy interne” de conwvel si a direetivitigii sublective
a4 probeciiel sunetelor  voeale”, pot da resullate Intr-un timp exwem de scurt  {vezi
metoda personald expusi Ja sfirgit).

2. — Procedecle acestea, aplicate zolal, impun o tehnied fixidi, fiind deei inea-
pabile a satisface nevoile artistice.
3. — Metodele respective mu cuprind  procedee  covespunzitoare tuluror momen-

telor evoluliel sducajiei vocale,

IV, — METODELE CARE FOLOSESC INTENTHLE EXPRESIVE
VOLUNTARE %

Comstan in domonul lung st ovelit ol plecieil de T Lintentil cxpresive™, preniru
e reashnd corespunzitonvo anodifieinn avuestice, actiowind seupra dimbrolul veeal., s34 se
ajungd de fapt. in final. la meodificares aetivitatilor si atitudiniler musenlare. bazd «
J?Z‘a”}i"&ff'ﬂ”l”%i ST ORE

Feorelicianul cel mal marcant al seestul drum ocolit a fest Raoul Duhamel {1929)
care, plecind de la ideea ¢4 wocea este filogenetic o manilestare emotionald, a ajuns
la eoncluzia cd ,sentimentele fiind reductibile la trei categorii fundamentale : uimirves,
bueuria, durerea”. se poate totul reduce la el tipuri de desehidert bueale 51 teei tipun
de culeri emotionale care vor fi numite fundamentale® %,

Analizind acest lip de procedee. Husson demonstrenzt o ele nu reprezinli o metoda
de delinica vocald, €1 o metodd de telinied capresivd, cele douit tehaier putind i malt

Husson, B 2 Op. ctt. ant., pp. 215—220 ;
S thidem, p. 214
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disociate, st aceasta nu mumai da un elev, care la drept vorbind nu posedd nicl o
tehmicd nicl pe cealalld, ci la dosdgi mulfl artigti formati, unde fie cd tehnica expresiva
nu este la. nivelul tehnicii voeale, fie cii aceasta nu este la nivelul eelei dintii, neexis-
tind in acest eaz o blunivecilate si aceasta deoarece, desi amindoud sint educiri neuwro-
motorii, .pun totusi in joe si grupe musculare diferite”, ¥

OBRSERVATIL CRITICE

La rele de mai sus este de adidugat observajia fundamentald ci stivile emotio-
nale, ncreprimate la  ineeputul studinlul wvocal, due la tehnici vocale eu impedanti
reintosrd  pe laringe  ultraslabd sau execesivd, datoritd  contmetiilor puternice pe care
le smprimi - musculaturil extrinsece a laringelui, impiedicind libera funciionare a -efec-
torudul  faringian, fiind cunoscutd oricui acea .ghiard dn git™ si wiguseala carmcleristicd
cu Intoviirisese emotiile puternice {putindn-se ajunge pind la disfonia spastici a henzilor
ventriculore) .

Or. ciubren  dintr-un inceput a  intentiilor expresive”, plecind de la existenia
unor stari emolionale, nu face altceva decib si subminese terenul funcliei larvingiene
fonice ereind erisparile g1 .ruperile” de glas bine cunoscute, dobindirea mal apoi a unei
bune tehnier vocale, cu mare impedanii reintoamd pe lavinge, fiind posibila numai
printr-o reeducare voceld, care nu se va putea realiza declt pe o maximi relaxare larin-
ginnd i extradaringiani, dupdl  cum practica de reeducare o demonstreazii,

In ceea -ce priveste .intentitle expresive”, aceste mart piediel Ja inceputul instan-
riril tehnieil vocale elementare, ele trebuie, la rindul lor, si se prezinte nu ea intentil
expresive curente”, datorate unor stiri emolionale pure, ¢i ca .inlenlii expresive de per-
formanta” ecrveate printr-o Ichnicd erpresiva de performania, wvordaiit cu tehpdea voeald
cireia 1 se va suprapune.

*

Ca wn eaz particalar apare metoda  doctorului Pierre  Bonnier (1008), care a
preconizat folosivea de Lintenfii motrice™ comstind in a dezvelta in subieet intentia de
a enta la o distaniit voitd®®, supranumitd de autor .proiectie voecald”.

Asupra acestei metode an fost {dcute critiel mai mult declt negative. Husson,
ciutind sd o reinterpreteze, sublininzd  adaptivile motrice pe care ea le deslangeaza,
precizind ed aceustd metodd nu este aplicabila deelt la subiecti deja educalt voeal, prin
alte metode {1},

OBSERVATII CRITICE

Obicctiunes  fundamentald  care trebuie fosa  ridicatd impotriva  acestor provedee
ce eautd Lprojectiin vouell” o distantd. weste <@, dn fond., oo dae declt sa epeeze o
haotice, cu sunele plasate post-palatal, nazalizate, fapt explicabil prin aceea cit astfel
i la distantd nu se pol exersa la inceput de studiu decil prin

de apavente proiectiri
folosirea voculelor largi post-palatale, cuprinse in zona timbrulul fonemet 4, incercieile
do a folosi si voealele strimite i e, [ soldinduse cu schimburea bazel lor articulatorii
prin transplantare posteriorid. in zona acelulagi @ model. cu simfiren directivitajii subi
tive in palatul moale. en proieciie spre vertex.

ractien demonstrearit faptal, paradexal, ei desi en inteniie mobrice” practicantul
unui astfel de proceden are ideea ci 51 prolecleazi vocea in =alil, la o distan{i wvolld,
in realitate vocile de acest gen nu reasese a se proiecta in sald, find lipsite de pene-
tranla  eare sd  asigure portanfa sunetelor, §i nu  reugese aceasin  datoriti  haotsmulal
fmprimat  tutaror  vocawlelor prin crearea fnocavitades buendd posterioarid sioin farine
gele median o unui spatin eaptaior de prestune, cure favorizeazio aparitia undelor sta-
tionare, frinind jpropagarea suneiulul,

O a doua obiectiune, de aservenca {undumentalll, este of practicarea acestul gen
de Lintentii mobrice” duce si el la obiinerca unel culori timbrale aniee, variagiile de
sadurare s supraeaturave  a sunelelor  fiind  insuficiente pentru a  schimba  culoaren
haotied de fond fin generl localizati pe rosu nesaturat), de unde concluzia necesititii de

T Ibidem. po 214,

S fbidend, g 219,
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a respinge s§i aceastd metodd care fncearci §i ea si impunii, atit de variatelor cerinte ale
vorbirii si cintului de performmanid, un sablon tehnic extremn de limitat.

V. — METODA CARE FOLOSESTE RETROACTIUNI FONATOARE
DE ORIGINE AUDITIVA

este o metodd tehnicd imaginati de A. Tomatis, (1854—1957), care, experimentind
eu aparaturdt speciaddi, a ajuns la comcluzia cd wvoeii oricdirui subiect §i pot fi aduse mari
schimbiri ‘pe cale meurclogici, prin shimulalii auditive Impuse in timpul -executiei vocale.

Procedeul, exercitat fn intregime in afara cooperfirii si voinfel subiectului® 2,
trebuie luat numai eca o demonstralie stiiniificd extrem de Iinteresanitli, neputind i
folosit ca metodd de educare wvoeali, dar aceasta mu fiird a fi adus educatiei voesle
un imens servieiu, prin aceea ei a scos in evidenid rolul meurologic important pe cave
il au retroactiunile fonatorii de origine auditivd, impunind un principiu pedagogic peste
care, «din piecate, se trece cu cea mai mare usurinii :

principiu referitor la mimetismul vocal si prin acesta la obligativitatea bunului
exemplu sonor pe care trebuie s il poald da profesorul, capabil a realiza tehnici voecale
eu orice fel de impedanti. acoperiri si neacoperiri de sunete, eu rezolvarea totusi con-
tinult a pasajuluni vocal, regisire diferite, (monofazat, mixt, bifazat),

realizéirl pe care elevul le wva putea astfel imita. ajutindu-si intelegerea teoretica
si prin intermediul retroactiunilor sale fonatorii de origine auditiva.

CONCLUZII

Din lantul de observatii critice care se pot aduce metodelor discutate in partea .
intfia a studiulal de fatdi se impune concluzia umnitoare :

toate metodele de predare a cintului (folosite dupi cum am wiizut §i in pre-
damea wvorbirii), se prezintd ca susiindtoare a umnor procedee limitate de educare voecali.
nereusind  nici una  sd satisfacd  integral  cerintele unui eint st ale wunei wvorbiri de
performantid educind apamatul fonator in sensul dobindirii wvocii de’ performanid care
solicitd. in mod imperativ :

1) — obtinerea unei baze fiziologice i acustice caracterizati prin realizarea de
mari impedante reintoarse pe laringe ;

2) — wobiinerca umor maxime performanie: de freeventd, de intensilate, de
timbru 51 de meoboseald ;

3} — oblinerea unei exireme mobilitdfi a pavilionului faringo-bueal, in vederea
ce de a realiza In orice moment, instantaneu, treceri in orice tip de
tehmici woeald eu revenirea constientd la tehnica voeald de bazi

4} — obtinerea posibiliti{ii de adaptare la orice condifii de reverbemiie a sililor
prin acordarea cu mediul acustic.

Intimplarea c¢# nici o metodd nu poate satisface toate aceste dezidemate ale unei
superioare educafii vocale, §i aceasta "intr-un timp cit mai scurt, se datoreazd faptului
¢ acel cave le-au imaginat, fiind el insigi profesionigti voeali, si-au clddit metoda si
si-au ales procedeele in mod empiric, limitindu-se la propria lor practicd vocald, buna
sau rea, fard a fi avut posibilitatea unei vederi stiintifice de ansamblu, pe care, de
altfel, a facut-o posibild abia sistematizarea lui Husson, pentru care arta vocald iI va
fi recunosciitoare.

Numai privind acessti sistematizare si vizind cit de limitate sint posibilititile
aciualelor metode de educare wvocald, i poti da seama de racilele empirismului din acest
domeniu, sesizind totodald c¢i este posibild [fundamentarea gtiingificd a unui invdfdmint
vocal, care irebuie sd reprezinte o generalizare a unei wvaste experienje umane, teo-
reticd gi practici in domeniul respectiv, invdtdmint bazat pe o seamd de date verificate
in laborator si sistematizate, un complex de abstractii (legi, notiuni), o metodd, care
sd exprime modul de cercetare a fenomenului, §i o serie de tehnici §i procedee capa-
bile a-i influenta dezvoltarea.

Metoda personald, pe care o vol prezenka, s-a niscut ummirind tocmai acest fir
rosu al necesititilor, ea apirind ea o metodd totald de educare voeald a wvocii vorbite
si cintate de performantd, incercind si mu scape din alcituirea sa nici un element valo-
ros care a pulut exista ca o preocupare exelusivd, limitatd, in cadmil vreunei alte
metode.

bdeea acensta de complexitate nu trebuie s ducd gindul la imaginarea acestel
metode ca pe un mecanism  complicat, deoarece en este complexdi numai prin carac-

B Husson. B2 Op. cit ant.. p. 220,
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terul sdu deliberat atoteuprinzator, in pradicd prezentinduse de o meximi simplitate,
reiegitii dintr-o egalonare logicl, cursivd, in momentele optime ale posibilitifii de rea-
lizare, a umor procedee esenfiale, extrase din aproape toate cele cinci clase de metode
de educare vocald, cirora li s-au aldurat anumilte procedee noi, specifice acestei metode
totale de educare a vocilor de performanti.

Pentru a-i asigwra o desfisurare corespunzitoare, lipsitd de mneprevizut, a fost
necesard stabilirea unor ferme prineipii pedagogice de lucrn, devenite obligativitapi ale
metoded.

Principii pedagogice de lueru :

{1 — examen ];armrrosaoplc 4

2 — fisa fonied (sonagrame, oscilograme, glotograme, cronaximetrii recureniiale,
tomograme, £on0mahml} ;

3 — expunerea metodei, a tehnicilor, a procedeelor, a etapelor ce urmeazi a £

parcurse si a scopului care trebuie atins, precum si locul disciplinel de ,tehnica a
emisiunit voeale”® in ansamblul invatdmintului artistie, pentru ea elevul, astfel informat,
s Il poatd wrmiiri singur evolufia pe elape ;

4 — lectit de fJonetied, istorie a limbii romdne, fonolegie, gramaticd ;

5 — interzicerea, pe cit posibil, a oricdrei actvititi vocale paralele in etapa de
dobindire a tehnieli vocale elementare® :

6 — folosirea exclusivi a registrulul Intii  {(mionofaz atit la vecile birbiitesti

ot si la vocile feminine, la .acestea acceptindu-se, ca o exceplie, ,vocea mixta®, in cazu-
rile prezentind hipo-functii hormonale ;

7. — folosirea pianului ca suport tonal ;

8 — inceperea studiului cu sunete in regim stationar, la frecvente, intensitdii si
timbruri constante ;

§ — respectaren sincineziel fono-expiratorii, specificd vorbivit i clutului de per-
formanii ;

10 — excluderea nazalizirii si a oricliror consoane nazale ;

11 — discutarea in colectiv, de elevi, a tuturor problemelor de tehniel wvocalad
si de comporlament in raport eu metoda ;

12 — impunerea aprecierilor profesionale reciproce ;

13 — ?&hiig‘ativiymtm exemplului voeal personal continuwu.

Aceste principii, extrase din practica pedagogicd, si devenite obligativitiii  ale
acestela, isi au [liecare o lemeinici motivars ;umuhm, ele m}:’mplmrﬁnd %mpaim metodei
complexe e .tehnied a emisiunii voeale™ specificd nevoilor vorbirii i cintului  de
performantd.

Metoda personald de .tehnicd a emisiunii voeale” este aleituitd din patru etape
de studiu, esalonate in ordinea urmitoare :

— tehnica voealit elementard ;

— lehnica vocald speciald :

— tehniea voecald expresiva ;

— tehnica vocald de adaptare.

Aceastd esalonare de etape se materializeazi practic intr-o inlantoire de procedee
folosind urmatoarele aetiuni mecanice, acustice si psihice conjugate :

a) — aciiuni directe asupra activititilor §i atitudinilor musculare ;

b) — actiuni directe asupma timbrurilor voealic si extra-voealic ;

¢} — actiuni de ciubare a sensibilititilor interne particulare ;
d) — retroacfiuni fonatoare de origine auditivi.

I — JTEHNICA VOCALA ELEMENTARA®

foloseste toate actiunile mecanice, acustice s§i psihice, indicate mwai inainte, .in urmi-
toarea 1mbmdre
- aciiuni directe asupra limbii ;

2 — actiuni penteu sesizarea siod larea sensibilititilor interne palestezice :

3 — actiuni directe asupra faringelui ;

4 — actiuni directe asupra sincineziei fono-expiratorii ;

5 — actiuni directe asupra laringelui ;

6 — actiuni pentru  sesizarea divectivitifilor subiective ale proiectiei sunetelor ;
7 — actiuni directe asupra deschiderii bueo-labiale ;

8 — actiun! pentru dezvoltarea senzatiel sublective de fonatie extra-labiali ;

9 — patroachiuni  fonatonre de origine auditivi | folosirea  sintetizorului vocal”)

Flapa se incheie cu PROBE DE LABORATOR, DE CONTROL (sonagrame, gloto-
grame §i fonometrii) :

- proba lui i gi ¢

— proba lui @™ leeiterii de apreciere acusticd i fiziologicd a nivelului realizirii
voeale)] . '
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FEiicacitatea praclicd a acestei imbiniiri de procedee este evidentdt atit prin cuprin-
derea tuturor problemelor de fiziclogie fonatoare asupra ecirora se poate actiona, cu
mijloace variate, interdependente, cit i prin acesa ci  actiunile mu?tmle intreprinse
wing in totalitale congtiente. bazindu-se pe © suficientd cunoaglere deore a  fenome-
nelor puse in lucru, a]ungﬁ\ndu—se la o timpurie auto- eom]umre, cu posil o reali-
zirii “in finalul acestei elape a unor disocieri voite prin folosirea atentiei distoibutive,
orientati asupra  diferitelor elemente ale apavatului fonator, care pot fi selectate in
functie de nevoile sonore ccle mai diverse. )

Ceea ce trebuie de asemenca subliniat este ¢ii folosind in cadrul etapei .tehnicii
vocale elementare” toatd suita de procedee mecanice, acustice §i psihive indicate mai
sns, g0 reusess engramdri mnesice extrem de stabile, mai apoi, taria acestora fiind
pumai o« pmi)k*m de antrenament pentru mentinerea la wn inalt grad de performantd a
prompt xztudmn spunsului, in nici un caz neajungindu-se la gtergerea lor, cu pier-
derea totali a automalismelor dobindite.

1L JTEHNICA VOCALA SPECIALAS

foloseste la rindul siu toate actiunile mecanice. acustice si pszhwe capabile a duce la
atingerea marilor perfomnante sonore cemite de cele pairu exigente vocale ale .cintului
si vorbirii de performanti.

In aceasti etapd concentrarea atentiei se indreapti spre acele procedee care pot
conduce la rezolvaren :

— exigentei de freevenid,

— exigentel de intensitate,

— exigentel de timbru si

— exigentei de mecbosealdi, necesare wvorbirii s cntului de  performanti, folo-
sindu-se :

funi  directe asupra pm"]ionuhli faringo-bucal 51 a ccmypl?xuhli musecular
lingual. in vederea zshmwrn unei noi baze articulatorii pentru toate vocalele®, bazi noud
specified vorbirit st cintului de performanti.

Tin sd precizes cd principiul _obtinerii unei noi baze articulatorii represintd
atit teoretic eit §i practic un principiv original, opunind .triunghivlui vocalic® al lwi
Hellwag, . lanful wvoealic® pe care l-am imaginat, §i a cirui realizare se obtine prin
procedee adecvate,

2 — Actiunt direete asupra laringelui eu scopul rezolviril pasajulul voeal. (Folo-

sirea  procedewlul italian al acoperirii sunetelor deschise, prin tensionarea anlerioarit a
eoapdelor veeale, si a procedeulul personal constind in densionarea posterioari a eoar-
delor en pistravea timbrului voealic si extra~-voralic).

3 — Actiuni direcle, cuplate, asupra laringelui, faringelui si eaviti{ii bucale, eu
seopul realiziirii timbrurilor extra-voealice prin  selectarea d};fcntelar zone de frecvente
supra, inter i sub formantii vecalic,

4 — Actiuni directe asupra deschiderii buco-labiale eu scopul nesaturdrii, satu-
Arii sl suprasaturiri sunetelor voeale.

5 — Aetiuni  combinate de mentinere si abandonare a sensibilititilor interne
prepalatale st a disectivitalil subiective  orizontwle @ projecpiel  sunetelor, cu seonul
varieril ampedantelor welntommse pe dovinge in vederea dobindieil  posibiliagi  folosiedd
orivizel tehnict voeale fen slaba, mare saun exeesivd impedantd reintoarsd), fari a dis-
truge haza arteuiatorie nou ereatil.

2

G — Actiuni directe smupra artieulntiel, constind in Jeverizarea vocalelor, emioo
pe noua bazid aeticulatorie, st in durizarea st reducerea consoanelor, cu tronsferarea
anei pirii a energiel lor pe fazele tranzitorii ale voecalelor.

Tin sl subliniez. si In aeest esz. i acest principlu. pe  mre m onwmit oal
Levartieulatiel  nwverse”,  reprezinla  teoretic gl practic  un  principiu origina!l  ev s
constituit in element  Jundamental ol vorbirii de performantda.  contribuind la  elimi-

warea  fedinguridor wvocale articulatorii si “la favorizarea unei maxime perceptibilitdfi.

7 — Acpuni  combinate, mecanice si acustice, urmirind trecerea de la  sunete
eindeg In oregim stalionar, —  regim practical in prima etapd de studin —, la sunete
i regim tranzitoriu (procedecle psalmodierit™ st ruperii melodice”).

8~ Aptiuni combinate de solicitare maximi a wvocil, vorbite si cintate, pe foatd
lesittura voealt a  sublectului, cu  toate intensititile si culorile tuub; ade.  admitindu-se
treceren, controlatd, in tehnicile defectuoase, cu slabi §i extremd impedantit reintoarsi
pe laringe, cu reveniri lu tehnlea voenld de baza.

Y — Actiuni pur articalatorii pe soaptd, — pentru fixarea ideil noii baze de
weliculatio o vorbirii si cintului de performanti, — prin folosivea mecanicil musculare

a  pavilionulul faringo-buco-vestibular  realizatoare o rezonmatorilor formantici.
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Etapa se incheie cu PROBE DE LABORATOR, DE CONTRDL :
wproba lut & ow. o, a" [sonagrame, fonamebm glotograme ; eriterii de. apreciere
acustiedt si fiziologicd a nivelului realizérii voeale)

M — JTEHNICA VOCALA EXPRESIVA~

reprezintd etapa de aplicave pe text a marilor posibilititi vocale dobindite prin
tehnicile ©lementard si speciald, fiind de precizat ei. acenstd aplicare se face [&rd 2
se plirdsi vreun moment domeniul foneticii, maxima expresivitate pe carve o eigtigh
vorbdrea i cintul in aceastd etapd. nefiind un produs amistie, pe substmt afectiv, @
purd profesionalitate vocald, urmind ca alte discipline s% foloseased aceste realiziri de
inadtit tehnicitate in scopuri artistice supericare,

L bam tehnioil vocale expresive” se afld sistemul Leoordonatelor vorbirii”. prin
intermedial cliraia se urmireste oblinerea reprezentiivii sonore » discursului voeal, repre-
zentare nascwtd In wrma annbizel textolui prin prizma foneticii /dublatit de analizele :
logicsi, psihologiell si gramatics

Procedeul Tolosit in sens  siribate  vremitesrele  momente de annlizd s
realizare ;

{ — Descompunerea discunaalug in elementele componente

2 — Variatiile de frecventi in vorbire factorii determinanti -

3 — Variatitle de intensitate in vorbire (factorii determivantil

& — Variatitle de duratd in vorbire (factoril determinanii} :

5 — Variatiile de timbru in vorbire (fapiorii determinanti) 3

6 — Schema intregului /tema®

PROBE DE CONTROL -

— reprezentares grafied a .eoordonatelor vorbirii™
— tonomelrii {probd de laborator pentru invegistrarea sleciremicd a .roondonastelor
vorhiri™}

IV, — TEHNICA VOCALA DE ADAPTARE

reprezintd etapa unltimi, a ajungerii la avtomastismele voeale, eind. in mod rellex,
instantaneu, elevul isi poate adapta emisiunea sonoxdi in raport ou

— starile emotionale :

— spatiul in ware vorbirea se exercitit ;

— postura corporali.

Procedeele de studin folosite, en  seopul  deprinderit  modalititilor de  adaptare
la aceste econditii noi. supmapuse vorbiril. sint :

f — Actiuni mreesnice. acnslice st psihice. de dereglare volth, conteolatd. o fune-
tiondrii apavatulal fonator :

— pfecte voeale pulin uzitate ;

— adaptare voealii la  diferite grade de “tensinne nervoasi  (stirl  emolionale
extreme).

2 e Asmtiunt de mentinere o mrmrit?stii voite, in eonditiile vnor atitudini postareale
apm-mk si pe diferite ritmuri de mers si grade de efort,

3 — Exereitii de atduplare mx’pmlantmh in raport ew reverberatln diferitelor spatii

PROBA DE CONTROL :

~— fonometrii in sili de spectacod.
Stabilirea categoriei de wvoce {(cantitativ si calitativ).
Inregistrare finald. Incheierea fiset fonice.

CONCLUZII

Drept concluzii 1a aceastd ecomunicare, voi prezenla o serie de sonagrame prin
care se demonsireazi, obiectiv, diferente intre randamentele acustice ale vorbirii curente
si randamentele acustice ale wvorbirii de performantd §i, prin aceasta, diferenfa fintre
metodele empirice de predare a vorbirii §i metoda proprie pe care am expus-o mai
fnainte. (Disentia in jurul exemplelor ce urmeazd este limitatf, In articolul de fall,
numai la domeniul tehnieilor elementard gi specialil).

Subieetdl. A. V.. de 21 de ani, ale eimi sonagreme le wol prezenta, a abselwvit

LAT.C. I L. Caragiale” in 1970.

WWW.cimec.ro 45



Spre sfirgitul anului III de gcolarizare mi-a solicitat leciii de tehmicd vocald.

L-am imprimat, In stadiul in care se afla, Ia 24 mantie 1969.

Sonagramele realizate dupd aceasti imprimarve apar in figura I, en indicativul (I)
alituri de fiecare vocali.

L-am imprimat din pou dupd 42 de lectii si dupd a 72-a lectie.

Senagramele din figura 2, eun indicatival (III) alituri de fiecare wvocald, sint
realizate dupi ultima imprimare.

Atit imprimiinile cit $i sonagramele au fost fieute in laboratorul de fonetici
experimentali al ,Centrului de weercetimi fonetice s dialectale” al Aeademietr R.S.R.

Aparataiul folosit a fost nrmitorul :

— microfon tip : MB 215

— magnetofon tip : Revox, G 36

— gpectrograf tip : Sona-Graph 661 A, Kay Electric Co. Pine Brook., N. J.

Consultanti : dr. doe. Andrei Avram (Sef de sector-foneticd si Tingvistich strue-
tarald ; Centrul de cercetiri fonetice si dinlectale al Academiei B.S.R.) si dr. Valeriu
Suteu.
¥

Operator si caleude : tehnician principal electronist Awrelian Ldzdroiu.

Exramen laringologic : dr. Valeria Nerescu, medic specialist O.R.L.

Pentru citirea sumard a sonagramelor vol da urmitoarele date elementare :

Sonagrama este inregistrarea pe o hirtie electrosensibili a spectrului unui sem-
nal acustie. in cazul nostru. vorbirea. Aparatul numit Sona-Graph este prin urmare
un spectrograf. Sonagrama apare ca un spectru tridimensional al sunetului analizat.

Pe azxa timpului (de la stinga la dreapta) apar nigte benzi negre, orizomtale. Ele
corespund frecventelor unor rezomatori ai pavilionului faringo-buco-nazal, frecvente pe
care filtrul Sona-Graph-ului le-a deseoperit in sunetul wvocal cercetat si a ciror evoluiii
pot {i urmiirite in timp. (Sonagrama cuprinde 2.4 seec.).

Pe awa frecventelor (de jos in sus), pot fi apreciate, pe verticald, frecventele la
care sint localizate benzile orizontale. (Domeniul de freevente analizabil este cuprins
intre 85 i 8.000 de Hz, investigatia putindu-se face cu filtru de bandi ingusti sau de
banda largd — 45 sau 300 de Hz).

Gradele variate de innegrire a benzilor indicd diferitele intensitdti ale repre-
zentirilor spectrale in cadrul sunetului analizat.

Aceste benzi de freevenii poarmti numele de formangi (F) si ‘reprevinti armonice
fsau nearmonice) reiesite din sunetul fundamental amalizat (sau armonice ale armo-
nicelor acestuia), fiind frecvente intimite, de rezomamti, ale diferitelor cavititi ale pavi-
lonului voeal.

Prima bandi formantul 1) (F 1), si a doua bandi. sfformantul II) «F II). repre-
zintd frecventele e rezonanti ale cavitififlor faringali si bueald, asa-numitii formanii
semantici. ai timbrului voealic, aflati sub frecventa de tdiere a pavilionului 12.300 Hz).
FEi fac si se deosebeascd prin timbru vocalic caracteristic fa] de [il, [e] de [u] ete
{Nu intotdeauna F 1 este formantul faringal si F II formantul buecal: situalin este
chiar inversi in .cazul wvocalelor posterioare ale vorbirii curente).

Benzile supericare {de peste 2.300 de Hz) reprezinti formantii timbrului extra-
vocalic : el sint datorayl ealitdtii sursei de atac ‘coardele vocale) si tehnicii vocale a
subiectului, fiind rezonante ale unor cavitd}i suplimentare excitate in mod special.
Acesti formanti reprezintdi penetranta si, peste 3.500 Hz, duritatea vocii {F III, F IV,
F ¥V, F VI). (Trebuie precizat ei timbrul extra-voecalic este reprezentabil si prin benzile
de frecventid aflate intre si sub formantii vocalici. Aceste henzi. scoase in  evidenti.
realizenzii calititile de grosime si de volum ale timbrului extra-voecalic).

Esalonarea verticald de striuri. sub form# de dinti de pieptene, mai mult sau
mai pufin tocifi, reprezintii secfiuni {icute intr-un moment dat al existentei sunetului
vocal cercetat. Aceste sectiuni sint ,profile de amplitudine®,3® obfinute prin cresterea
amplitudinii astfel incit si fie scoase in evidentd si frecventele care nu apar concludent
in analiza orizontali. (Scara maximi a amplitudinilor este, in ecazul secfiunii, de 35 de
decibeli). a2

Ca ultimi indicatie mai trebuie spus ei dungile scurte verticale, din care sint
aleituite benzile orizontale formantice, reprezintd, fiecare, presiunea acustici corespunzind
momentului unei deschideri glotice modulatoare a aerului expirator. Numirul acestor
striuri, pe secundd, va fi prin urmare egal cu numiirul de cicli pe secundi ai sunetului
respectiv, adici cu frecventa sunetului.

30) Wegener, N.: Cercetiri de analiza si sintesa wvorbirii si aplicatiile lor in
stiintd si tehnicd. Telecomunicatii, 13.1.1969. pp. 6—17.
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Privind sonagramele cu indicativul (I} comparativ cu acelea avind indicatival
(HI), — ambele realizate pe sunete sustinute, la aproximativ 128 de Hz (Do2) —, se
peate sublinia urmitoarea deosebire mareantd :

a) — Sonagramele cu indidatival (1) evidentiazi, in zoma frecventelor inalte
{peste 2.300 de Hz), diferente clare de la o vocald la alta. Apave astfel o bandi for-
manticd subgire si puternicd la [i] (F IV = 3942 Hz) si [a] (F IV = 3606 Hz), una
mai stearsd la [o] (F HI = 3613 Hz), [e] (F IV = 3942 Hz) si [a] (F V = 3850 Hz)},
pentru ca la [i] §i [u] formantii si dispari aproape de tot in aceasii zomi.

b) — Sonagramele cu indicatival (III} evidengiazi in schimb, in =zona frec-
ventelor dnalte {(peste 2300 de Hz), o bandd latd, continud. indiferent de wvoeald, rona
intreagd fiind ocuprinsd intre 2672 de Hz, corespunzind Tui F IH al lui [e] s1 4672
de Hz, corespunzind lui F VI al lui [&], intre aceste extreme aflindu-se formangii IlI,
IV, V si VI ai celorlalte vocale, dupi cum urmeazi :

F 11 F IV FV Y
fe] 2672 | 3430 3725 :
[a] 2775 | 3540 3800 -
i 2800 | 3577 4080 -~
[o] 2810 | 3250 3500 3900
[u] 2820 | 3100 3500 4015
(il 3430 3825 | = —

(] —_ 2870 | 3686 4672

Limitind discujia nwmai la comentarea acestor benzi de frecvente formmantice trebuie
repetat ci :

— aceasti zon#, de deasupra frecvenpei de tiiere a pavilionului voeal (2.300 Hz),
reprezintd, prin formantii sai (F III, F IV, ¥ V, F VI), timbrul extra-vocalic, pene-
tranta si duritatea vocil, datorate atit calitdfii sursei de atac cit si tehnicii vocale a
sublectului, care stie si igi mugchiularizeze efectorul laringian creind mari impedanie
reintoarse pe laringe.

a) — In cazul primelor sonagrame, (I), subiectul A. V. a prezenlat prin urmare
sunete emise w©u o tehnicd vocald defectuoasi, weu slaba impedanta reintoarsd pe
laringe, cu efectorul vocal nemugchiularizat, glasul siu fiind lipsit de penetranid, fard
calitate. Ceea ce apare in aceastd zond, la unele vocale ([i] (1) si [a] /1)), roprezinti un
fapt izolat de duritate care, pentru [4] (1), poate fi interpretat ea o metalizare rino-
faringald, avind in vedere strimiimea benzii de frecventa.

b) — In cazul ultimelor sonagrame, (11}, A. V. demonstreazii, din contrd, o
tehnicd wvocald capabili a crea o mare impedanid reintoarsi pe laringe, cu muschiu-
larizarea efectorului vocal s§i excitarea unor resonatori speciali prepalatali, glasul sdu
prezentind o calitate superioard a efectorului laringian, dobinditd prin studiu, §i, ca o
consecintd, o penetranid, reald, evidentd prin comasarea fommantilor extra-vocalict supe-
riori frecventei de tidiere a pavilionului si, aceasta, pentru toate vocalele.

Pe scurt, diferenta intre cele doudi sonagrame reprezintd, de fapt, distanta dintre
vorbirea curentii, realizati de orice vorbitor, si vorbirea de performantd, sonagramele
(IIi}, vorbire realizabildi numai de un profesionist vocal., posesor al unei superioare
tehniei de emisiune vocala.

. "
‘
Stiind i :
4) — QOrice incdpere rispunde mai bine in domeniul frecventelor inalte decit
in acela al freeventelor jouse ;5!
2) — conductul auditiv ectern al urechii umane joacd rolul unei cutii de rezo-

nantd, avindu-si vibmatia proprie in jurul Irecventei de 3400 de Iz si. in general,
sensibilitatea mai mare in banda de frecventit cuprinsd intre 2.000 si 5000 de Iz,
sunetele din aceasti zond fiind percepute eu sporitd uguringd ;%3

2 Biddrdu, E., Grumdzescu, M. : Bazele acusticii moderne. Ed. Acad. 1961

32 Op. cit. ant.

¥ Fabre, R., Rougier, G.: Physiologie Mdédicale. Paris, 1961 ; Ruch, T., Fulton, J.:
Fiziologie medicald §i biofizicd. Ed. 18. Ed. Med. 1963.
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3} — perceptibilitatea  vorbiril  este  datoratdt  componentelor de frecventit  ridi-
ecatdi®, in asa amisurd - incit anulinduse aceste componente intr-un sistem de transmisie
pereeptibilitatea vorbirii ar scidea ® 51 stiind de asemenen ci :

4} — directivitatea este mai marve pentru freoventele inalte, armonicele unui
sunet vocal avind o directivitale cu atit mai mare ou ot au un numir de ordine mai
ridicat pe seara spectrali %6,

putem trage urmdtoarele conelusii Jinale :

a) — nu toale voealele cu dndicatival {1} au aceeasi penetranti si direetivilate,
odatd ce formantii timbrulul extra-vocalic niel nu sint reprezentati la unele dintre ele.
In aceastii sitnatie, vocalele respective, — in cazul discutat in ordinea : lo], [el,
fal, [i]l, Tu] —, nu vor satisface in mod egal cerintale : perceptibilititii, conductului

awditiv extern. capacitdtii sdlilor de spectacol 51 divectivititii,

Efectul acustic, al acestei oscilatii in existenta frecvenpelor inalte, de la o wvoeala
la alia, este cuneseutul fenomen fedingurilor  vocals de  sald@®, wacea evidentiere
sonord. involuntard. a unor silabe, avind ca cenitru silabic o voeali cu freevente acute
in spectru. si acea estonpare a altor silabe, avind eca centru silabic o vocald lipsita de
frecvente acute in spectru. ultimele fiind, deci, lipsite de penetmanti, directivitate si
portanifi. fenomen sesizat practie de orice spectator.

Hfectul Jiziologic al acestui mod de emisiune vocali, — dovedil. prin lipsa pene-
trantei, ca reprezeniind o tehnicd cu slabdi impedantdi reintoarsii pe laringe —. estr
functionarea defectuonsid a efectorului laringian si. ea o consecinjd. incapacitatea sa de
# face fald ecelor patrn mari exigente ale wvorbirii de teatru in domeniul : frecventel.
intensitatii, timbrului si neoboselii.

Efectul estetic, in mod  corespunziitor. este si el negativ, ecanza putind fi numai
insuficienta  pregitire in  domeninl 1ehnicii vooale elomentare si speciale, insulicienia
care impune ,.volens nolens” incomselarea unor wvariate coniinuturi intr-un unic sablon
realizabil in !;l:meul expresiel,

b — Temte sonagramele cu  indicativul } prezintd, in schimb, woeale eu
aceensi penetranid. directivitate s portantli, odati ce formaniii superiori apar In aceeasi
zond §1 eu amplitudini aseminditoare pentru toate vocalele,

In aceasti sitnatie toate centrele silabice voecalice wvor satisface cerintele : percep-
tibilitatii, conduetului auditiv extern. capacitiitii - sdlilor de specltucs] i direetivititid,
efectul weustic fiind, in primul xind. celiminarea .fedingurilor vocale de sald”, iar efectul
fiziologic ; asigurarea comditiilor optime de funcfionare a efectorului lavingian, aflat sub
iui‘hmn{n mecanismului  protector al marilor impedante veintoamse. prin care se favo-
rizeazii realizarea maximi a occlor pabma exigenie ale vorbirii si cintului de performanti.

(it despre domeniul estetic, — in cazul unei astfel de tehnici vocale, capabild
si satisfacdt mari bnperative fiziologiee si acustice, — se poate spune cit isi are oferite
premisele pentru a realiza diferitele continuturi gbordate prin adecvate corespondenfe in
planul expresiei.

In incheiere trebuie precizate urmitoarele :

— 4n rindurile de mai sus au fost expuse doar citeva dinire aspectele conecrete
care fac ca metoda pe care am prezental-o sd se ideosebensed fundamental de oricare
alth metodd, alit ea principii pedagogice, tehnici si procedee puse in lueru, cit §i eca
randamente acustico-fiziologice ;

— examplele si diseugiile purlate s-au limitat numai la unele elemenie de teh-
nicd vocali elementari i apmiam 51 aceasta referitor la principiul original al realizérii
unor m,zm randamente acustice p»rm procedeul acusticoHfiziologic al 0})1111{:1’11 unei noi
baze a Jataril, specificd vorbirii g1 eintului de performanta.

Siin :-fxrmt toebuie refinutd ideea ci :

— metoda pe care o practic umna,ms;\m sistematic ,pregitirea terenului” pentru
scopul final pe care trebuie si il respnezinl(* domeninl estetic al artei wvocale, lehnieile
vaeale prvnﬂlumhme nu ca scop in sine, ¢i ea bazd materiala, structurd pe seama eiirein
urmenzii a se dezvolta procesul de suprastructuri al creajiei avtistice propriu-zise.

G

4 Emerit, E. : Phonetica 14 : 195—236 {1966)
Phonetica 17 : 208—230 (1967)
5 Badarau, E., Grumizeseu, M. : op cit. ant.
Physiologie de la phonation, 1962, p. 451.
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TABLOUL 1

Decorul reprezintii inciperea — birou a unui depozit de mirfuri de consum dintrun
orag. de prowvincie. Initr-o boxi, biroul responsabilului. In wrest, oiteva mese de lueru,
evident mal modeste. Pe una dintre mese se afli i o masind de caleulat, la cave
luereazi Mariana Valentin. La alte doud mese, din colful opus, Mimi si Fifi, funciionare.
Dimineala, devreme... Pe sceni nu e nimeni. Singur, biroul Marianei Valentin, prin neo-
rinduiala himiilor de pe el, sugereazi ci acolo se lucreazii, dar Mariana nu e la locul ei.
Mimi si Fifi sosese impreuni. Au depisit prima tinerete, dar fac totul ea acest lueru sit

nu se observe,

FIFI : Abia astept, dragd, si viid ce ti-a scris
Pompilici...

MIMI: O clipd, secumpo, si-mi trag sufle-
tul.. Cu aglomeratia asta din autobuz am
erezut ci mid sufoc. $1 mejicul #la care n-a
vrut si-mi cedeze locul...

FIFI : Unde sint birbatii de altidaii ? Poftim.
domnisoari... Nu vi deranjati, domnule...
Dar e o plicere pentru mine, domnisoari...
MIMI : Daci nu i-as fi atras atentia, tu l..
I-am zis c¢d sint o femele care muncesie, ci
merg  la lueru.. Ce erezi ¢d mi-a rdspuns ?
Ca si el munceste si ed vine de la lueru..
Hotdrit, scumpo, nu mai sinl maniere pe
lumea asta...

FIFI : Ce maniere, care maniere ? Aia de la
tramvaie ar trebui si pund tablite : birbatii
sint obligafi si cedeze locul femeilor, fari
eonditii. De ce si serie c¢i au dreptul numai
femeile gravide sau cu copii in brate ? Ce,
sintem in rizboi ?

MIMI : Te ered, scumpo. dar babalicul mi-a
mai ficat si morald. ¢ e bitrin, ¢d mir, cid
bir... Auzi ? Batrin ! Cred el n-avea mai mult
de ecinecizeei... Ce si mai zic atunel de Pom-
piliei al meu. ¢d are cineizecl si cinei bituli
pe muche ? Si eit aleargd, siricutul. Ba la
Viena., ba la Roma. ba la Buhusi. Si nu i
I-ar obliga cineva. tu. Nu, se oferd singur.
Zice eci mai intil interesele obstesti. Ulite.
acu’ mi-a scris de la Singapore. O fi de-
parte, tu ?

FIFT: Stiu si eu? Dupi nume. ¢i e cam
latin, o fi prin America. ori prin Alfrica. Am
viizut in filmul dla, cd si acolo s-au bitut
remanii..

MIMI : Printre canibali, tu ? Ulite-asa face
mereu, se propune si plece unde-i mai
primejdios. Siracul de el. numai si nu piece
pe mina canibalilor si sd-1 manince...

FIFI : Lasa, dragd, ci nici la Paris nu-i mai
usor. De eind cu eirculatia asta.. O dati te
caled, i gata..

Pe replied, a intrat Mariana Valentin. Are
cam aceeasi virstdi ca Mimi si Fifi, poate ¢
chiar mai tinfird, dar imbriicimintea demo-
datd o face =3 arate cu mult mai "bitrini.
Tine in brale un teane de hirt
MARIANA : Ca sd nu mai vorbim de detur-
nirile de avicane s§i ripirile de ambasadori...
Bunid dimineata. fetelor ... Tar wvorbiti de
aventurile lui Pompilici ? O fi sughitind, si-
racul, pe-acolo pe unde-o fi.

MIMI: Te rog sd-l lasi in pace, n-am vor-
bit eu dumneata...

MARIANA : M rog, mi rog, ziceam s§i en
asa. Daci ar fi fost la federatia de talere
miai treacii-meargh. N-ar fi fost asa de peri-
eulos ca la federatia de popice...

FIFI : Daca Mimi i{i inghite parerile, si sti
ci eu nu le inghit! Te rog si pu le ames-
teci unde nu-{i fierbe oala. Ci la celelalte fe-
deratii. eu mingi usoare, oricine se bagii, ¢i-i
usor. Dar la popice e nevoie de un birbat
zdravin. cind stringe o popicd in brate...
MIMI : Mie-mi spui ?

FIFI: In schimb, ea s-a cununat eu masina
de caleulat... Fatd batrind si invidioasi..
MIMI : Batrind, da. dar fata ? Mironositele
astea... Treri la masina dumitale de calculat,
tovarasi Valentin. nu-li mai biga nasul in
treburile noastre.

Mariana se retrage indispusd, la masa el
de lueru. Isi asazd hirtiile in ordine, apoi in-
cepe sit caleuleze. Mimi si Fifi se due la
hirourile lor, scot mniste hirtii, sporoviiiese
din nou.)

FIFI : Las-o. dragd, pe uwrita asta.. Nu mai
fi suparati.. Om ca Pompilicdi nu mai gi-
sesti, ascultd ce-1i spun eu... Mal bine citeste.
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dragi, ce scrie din Singaporele ala.

MIMI  {smioreiindu-se] : Bietul Pompilica...
si el eare.. eu prestigiu... printre canibali...
ea aiel o oarecare tovaridsi Valentin si-l ia
la fix,

FIFI : Draga. dar sensibila mai esti.. Dawa
citesti i ‘trece. asculti ce-li spun, ci si eu
fae la fel..

MIMI : Vai, scumpo. am mai avul prietene.
dar nici una nu i-a luat asa apiirarea lui
Pompilica... Cu toate c¢a nu-i place i fie
apiirat de altcineva, decit de mine. am s#-i
spun.. 8i wvezi cd are sd-fi faci un cadou.
um pix..,

FIFI : Vai, Mimi dragi. cit de generoasa
esti ! (Mimi seoate din poseldi serisoarea.)

MIMI : Auzi. tu {Se inveseleste bruse.) ..Mo-
tinel ecu ochi eiiprui..” — n-are importania
ci eu am ochi verzi. Cind iubeste pe cineva
cu adevirat. orice fel de fiintad ar fi. el i
zice Motanel. si orice culoare ar avea ochii,
el le zice eciprui.. Asa.. ., Motianel cu ochi
ciaprui. Afla despre mine ¢ sint sinitos, desi
aici este mal cald..”. Trec peste astea toate.
tu, in eare scrie cum este la Singapore. cid
nu te intereseazi.. Stii. asa-i Pompilicd. Pe
unde ecirculfi, scumpo, imi scrie cum e, ee
fac oamenii, cum o due, eum stau eu viala
sportivi... 31 pe cuvinl, tu. ed stau mai prost
decit noi... Asa zice el.. Cied la ei nu sint
numai amatori, ea la noi. au si profesionisti.
Adica sportivi care nu fac sport de dragul
sportului, il fac pentru bani si alte interese...
S#-1i vind rdu nu alta.. Ulte aici o pagini
despre cum damseazi si cintit folclor... Prostu-
tul meu dulce... Stie ci eu la televizor nu
mi uit decit la emisiunile folelorice... A zis
c¢i de-ala ma si dubeste, ¢i& sint populari !
Auzi, tu, ce-a zis 2...

FIF1 : Dar in secrisoare, in scrisoare ce mai
zice ? Mor de curiozitate...

MIMI : La sfirsit. tu. totdeauna intrd in su-
biect. Auzi... .Pentru Motinelul meu cu ochi
ciprui am cumpirat o blanid veritabili. N-am
s-0 adue cu mine. ¢i am s-o dau unuia din-
tre biiei. cd n-are bagaje multe si, in plus.
eu mai ramin eciteva zile la un schimb de
experienti de bowling (Citeste fonetic). Este
un joc nou si daei mi ajuld tovarisii, i
st el sint interesaii sd mai slibeascdi, ea si
nu se mai zicd toatdi ziua ed stau numai pe
scaun. pe lingd popice, mai facem si o fede-
ratie de bowling, ci dupi o partidi de
bowling ardli de pared ai fiacut terenul in-
tr-un judet intreg. O s& am ceva mai mult
de alergat. dar merita.."

FIFI : Auzi, dragi, iar Paris, iar Londra, iar
canibali...

MIMI : Pe cuvint, tu, dacd am vizut oameni,
Ia nmivelul lui, sd se sacrifice asa pentru bi-
nele obstese... Ma si tem, Fifi scumpa. si
nu-l avanseze. ¢d am si imbatrinese intre
gard si aeroporturi.. Dar, hai si mai vedem
ce-i cu hirtoagele astea, c¢i dacd vine tova-
rasul Tandsache si vede cd n-am facut chiar
nimie. lar se 1a de noi ¢i nu urmidm exem-
plul tovardsei Valentin.. Da tu, Fifi, cu el

nici o miscare 1.

Fil'l : E ca piatra, draga.. Exterior... Zice
e numai asa ¢ moral..

MIMI : Adicd. cum exterior ?

Usa se deschide si induntru isi face apa-
ritia Matet Opried. Este un birbat mijlocin
de staturi. complet chel, imbriieat in haind
cadrilatli, iar in picioare poarti pantofi din
piele de foed. Mimi si Fifi, erezind ed e
Tanidsache, se apueit de luerul)

OPBICA : Buna dimineata, doamnelor i
domnigoarelor. Pot sa vorbese ecu tovarisul
Tanisache ?

FIFI : Tovarasul director Tandsache incia n-a
venit. Dar dumneata nu poti vorbi politicos ?
Intri aiei pentru prima datd si ne iei cu buni
dimineata, de parci am trdi intr-o comuni
si nu inir-un oras onorabil..

MIMI : Ce ti-am zis, scumpo ? Barbatii din
zina de azi nu mai au maniere. $i bine-a zis
cine-a zis, ¢i dacii n-are maniere, va sd zid
nu le are...

OPRICA : Tmi cer mii de seuze. Uite jes afara
si intru din pou. {lese si reintrd.) Sirul
minusijele. Nu vi supiirati. As dori s vorbese
cu tovardsul Tanasache.

(Mariana 1isi intrerupe lucral st intervine.)
MARIANA : Asculid tovardse. ai de gind sa
ne mai deranjezi mult 7 N-ai auzit? Tova-
rasul Tindsache n-a venit. Vrei si-1 astepti.
bine ; nu vrei, poti sd vii mai tirziu, si iardsi
e bine. Tovarasul Tanidsache la ora asta e
la conducere si vine el...
OPRICA : Pai daca dinsul e
atunci eu de unde vin?
MARIANA : Asta dumneata trebuie si stii...
OPRICA : Tot de la conducere. frumoasi
doamni sau domnisoard, desi as dori sa fifi
domnisoard, ca si eu sint..

MARIANA : Uite ce-i, de mine si nu-ti bali
joc L.

OPRICA : Daed viA supdrd cdi v-am spus
frumoas# doamnid sau demnisoard si va de-
ranjeazii, retractez rapid si vd spun popular,
frumoasa tovarisi...

MIMI :
moeasdi...
MARIANA : Ascultda domnule, tovariase. sau
cum i se zice pe-acolo de unde ai venit, cd
de unde ziet c-ai venil, n-ai venit, ¢i numai
tovardsul Tinidsache se duce.. Eu aici ealeu-
lez. Stii dumneata ce-i aia ? Aici e o gestiune
de cinci milicane, §i nidvileste unul pe usa
si-mi face gestiunea de patru milicane si
noudisute noufizeci si opt de mii si eingpe
bani, ¢i din pricina dumitale am gresit cu
un leu si oplzeei si cinei de bani.
OPRICA : Mii de scuze, tovardsi.. (Sincer
preccupat, isi bagdi mina in buzunar si
seoate o hirtie. Se uitd la ea, apoi iese afari
si cerceteazi placa de pe usd. Intrd din nou.)
OPRICA : Nu-i aiei Intreprinderea de stofe
en-gros si. daect vrei. cu aminuniul. ed la
mine aici pe bilet asa scrie.

MARIANA : Exact. €a la alea cu de-amiuun-
tul am si gresit din pricina dumitale. Acu’
trebuie s-0 iau de la capit.

la conducere,

Auzi. tu. frumoeasa. tovarasi fru-

52 WWW.CImec.ro



FIFI : Si asta nu i s-a ‘mai intimplat tova-
risei Yalentin in toald eariera ei.

OPRICA : Va sit zied n-am gresit, si dumnea-
ta ‘te numesti tovardsa Yalentin...
MARIANA : Peniru toald lumea, deci §i pen-
tro dumneata : tovarisa Yalentin...
OPRICA : Pacat, cind o femeie se numesle
tovaridsa Valentin, nu-mi trezeste nici un sen-
timent.

MARIANA ¢ Eu ealeulez, nu trezese senti-
mente. Si tovardsul Tiandisache a zis cd eu
nu trezesc sentimente...

FIFI : Tevariisul Tanidsache are gust..
OPRICA : Daci ar chema-o lleana, sau Ro-
diea... sau micar Valentina..

MARIANA : Tovardse, te rog la modul cel
mai principial,” sd taei, ei altfel...
OPRICA : Dacii-mi spui cum te strigau pa-
rintii eind erai mieit ! Tovirigiea Valentin
sau Yalentina ?

MARIANA @ (ridicindu-se de pe seaun]:
Daed nu taci. te dau pe usa afard..

MIMI : Stai soro, dar noil unde sintem ...
Pe moi viad cid nici nu ne bagi in seami...
OPRICA : Auzi, pe dummealor nici nu le
bagi in seama!

FIFI © Si pe urmi. dumnealui il asteaptds pe
tovarigsul Tiéndsache. Asa cd, tovarise dragi.
ocupd loc.

OPRICA : Auzi, si ocup loc. Ocup. [Oprici
se¢ asazii. mai aproape de Fifi}

FIFL : De unde spui ¢a vii, tovardse?
OPRICA : De la Bucuresti.. Mi-am lisat ba-
gajul la hotel. si drept aiei,

FIFL : Frumos oras si are trandafiri.. La nei
sint numai castani. Ah, ce n-ag da si ajung
Ia Bucuresti ?1.. Asa si mia tot plimb eu
tramvaiul... noaptea prin parc...

OPRICA » Sinteti cu... {Opried arati degetul
inclar), adicd sintefi singura 2.

FIF] : Noaptea, eii ziua sint cu Mimi.
OPRICA : Xuneci am nimerit bine.. A stiut
tovarisul Pandelache ce face §i unde ma
trimite... Cu toate efi la inceput m-am spe-
riat cind tovardsa Valenlin a zis ¢i nu i-an
iesit socotelile eu asa de putin,.. Cd pe mine
mi trimile numai acolo unde socotelile simt
in aer.. %1 tovarfsa Valentin e singurd, nu-
asa ?
MIMI : Ea are masina de caleulat si deux-
pitees-ul. I ajunge...

OPRICA : Daca si-ar pune o rochie frumoasa.
mal ales cd afard e primdvard. m-ar avea
si pe mine.. Mie totdeauna wmi-au plicut
contabilele... Se uitd bruse spre Fifi)... si
celelalte... Cici baza rémine banul.. caleu-
lal..

Afarda se aude o masind, eare frineazi.
FIFI : Soseste tovarisul Tandsache..
TANASACHE lintri insetit de un tinir eu
un  carnet in mindt : Bunid dimineata la
toatdi lamea.. (Se uiti roatd prin ecamerd,
aproape i nu-l observd pe Opricd, ridieat
timid i picieare.) Tetul e ‘in ordine. totul
e in reguld 7 Nu s-a intimplal nimic in lipsa
mea ? Hai, fiti degajate. zimbili... [Apitind

spre tindirul care-l insoteste.] Tovardsul este
de la presi.. ¥Vrean si zic de la ziarul
nostru judetean... A venit pe teren, adicad la
noi in oras, s faci o anchetd despre om.
Faceti cunostinti... Tovarisul, eum spuneai
cd te cheamid ? Dar ce importanid are, tova-
risul este ziarist, adicd reprezintd opinia pu-
blicd, nu?

ZIARISTUL : Desigur ! Chiar asa.. opinia
publici... Dar stili eu sint grdbit.. trebuie sd

apue trenul.. Ca sii ajung s& predav arti-
colul...

TANASACHE : Foarte bine. foarte hine...
Asadar. despre. om. O anchetd din orasul

nostru. Cind al sosit ?

ZIARISTUL : Acume doud ore. M-am dus la
tovarisul Fusei i mi-a zis i cel mai nime-
rit ati [i dumnpeavoasird. Un cetitean respee-
tat, in fruntea wunei intreprinderi respecta-
hile. Numai ¢a stiti, timpul e seurt. ¥a rog
sii-mi spunell eiteva elemente de bazi, ea
restul fae euw. Totul era eca tovardsul Fusei
sa-mi dea un pume... Mai departe merge usor.
Titla ¢ .31 in comer} oameni noi”.
Sau r Ereismul intr-un  depozit
de  marfuri™,

TANASACHE : E foarte frumos. Dar te rog
si motezi ¢i pe mine, adied pe noi, ne ca-
raclerizeazd modestia. Poate €d ar fi mai
potrivit un title eam asa : LEroism si mo-
destie intr-un depozit de textile™. €Ce ziei 7
ZIARISTUL :

niste

exisla
infloreste

Perfect. Acum ani-ar trebui si
fapte de viatdi, convingiteare, niste
cifre. Voi ineepe asa : .Desi limbajul cilrelor
este uscal, ele isi au poezia lor"... Asa ¢a.
vi rog sid-mi spuneii realizdrile dumnea-
voastrd fatd de anul trecut..
TANASACHE : 101.83 la sula.

ZIARISTUL ¢ Si fata de acum doi ani..

TANASBACHE : N-ar [i mai bine s-o luam
e perivade mai lungi. Sa zieem {ata de

aram zeve ani..

ZIARISTUL ¢ Fie. fula de acam zece ani..
TANASACHE : Ei. da, Iald de acum zere
ani realiziam 87896 la suta..

ZIARISTUL : Dar este
poate ?

TANASACHE : E foarte simplu :
intreprinderea nu exista...
ZIARISTUL : Admirabil ! Un subtitlu : .Din
nimie, ¢ inireprindere prosperd! .Mi-am no-
tat. Dar e tirziu. abia daed mal ajung la
ward... 83 n-aveli nici o grijd. restul pun eu..
Muai avelr ceva de adiugat?
TANASACHE : Da. Poza solemni} Este o
vie realitate faptul ¢d releaua noastrd eo-
mereiala, va de altfel a intregii {ari. cunoaste
o pulernicd dezvoltare, se modernizeazi nein-
trevupt. dar volumul desfacerit produselor se
afld in continoid erestere...

FIARISTUL . Am notat tot. Vai dar frumos
¥i mai exprimati !

%

enorm ! Cuam  se

pe atunei
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TANASACHE : Imi pare riu! Eu citese zil-
nic presa moasird cotidiani.
ZIARISTUL : Vi  multumesc
Aeum plee...

TANASACHE : La revedere, la revedere si,
dupd ce apare articolul, mai poltesti pe la
noi. (Il conduce la usd, apoi se intoarce.)
Tovarisa Valentin, ti-am spus ci vreau si
te imbraci altfel ! Acum eii tratim direct cu
firmele particulare de dincolo {Arati cu
minal, trebuie si impunem prin produse si
tinutd... Mai ales prin t{inuti.. Tovarisd Va-
lentin !

MARIANA : Da, tovariise director.
TANASACHE : Tesi te rog in fati.

{(Mariana se ridici de la birou si, timida.
se opreste in mijlocul camerei. Tinidsache se
invirte in jurul ei, apol se duce la un sertar
si seoate o foarfeeli. I-o intinde Valentineil)
TANASACHE : Miine vii mini. Am constatat,
am wvizul, merge. Picior, nimic de zis. Tre-
buie si ne impunem, dragii mei, si ne im-
punem. S& fiti mai lejeri. mai bine dispusi...
(DA cu ochii de Oprici.)] Dumneata cine esti.
tevarise ?

OPRICA : Numele meu e Oprici Matei..
Mateias, pentru tovarisul Pandelache...
TANASACHE : Asadar, tovarise, ai sosit
Nici n-ai idee e¢iti nevoie am de dumneata.
De eind mi-a spus tovardsul Pandelache ci
are o rudi, imediat i-am zis s-o trimiti la
noi, ca si depisim planul. Centrul educi,
cheltuie §i ne trimite ajutoare pregiitite si de
incredere. De acord, tovardsa Fifi ?

foarte mauli.

FIFI : De acord, tovarise director Tiani-
sache.
TANASACHE : De acord, tovarisa Mimi?

MIMI : Se poate, tovardge director ?
TANASACHE : De acord, tovariisa Valentin ?
MARIANA : Desigur...

TANASACHE : Vezi. dragi tovarise, eu nu
concep nimic pind nu mi sfituiese eu colec-
tival in subordine. Nu-i asa tovariige.. cum
spuneai ci te cheami ?

OPRICA : Mateias, imi zice tovarisul -Pan-
delache.

TANASACHE : Mateias am si-ti zic si eu,
cii dacd te-a trimis tovariasul Pandelache, in-
seamnd cl-mi esti ca un frate. Nu?
OPRICA : N-as fi indriznit..

TANASACHE : Si indriznesti, si indriznesti,
vd asa e hine, unde am ajunge, daci
n-am indrdzni, frate Matei ? Noi aici ne avem
ea fratii... (Priveste in jur), ca fratii si suro-
rile, nu-i asa fetelor ? Ca bine a zis. cine-a
zis, eu {i-s frate, tu-mi esti frate si asa mai
departe... Al si te simji perfeet la noi. La noi
ai si te simti perfect. Sper cid ai ficut cu-
nostinti cu fetele noastre. Imposibil s& nu fi
facut,

OPRICA : Simpatice, tovarise Tanisache.
TANASACHE : Simpatice, si atit. Morala,
ered ecid ti-a spus tovarisul Pandelache, la

noi, lege. Sentimente exterioare. Atit. Inte-

rioare, nu. Nu admit.

OPRICA : Sint dulei, tovarise director...
TANASACHE : Dulei, da, avem legituri si
cu fabrica de zahiir. Livrim americi pen-
tru salopete romdnesti, dar atit. Pind aiei. Noi
avem principil, tovarfise... Cam ai zis 2.
OPRICA : Mateias.

TANASACHE : Mateiag, prineipii severe.
Uite, de exemplu eun, eu nu sint cisitorit si
nu admit eca aici si lucreze oameni cfsi-
torifi. Aiei, la virf.. Jos, da. Toeatd gindirea
creatoare trebuie concentrati pozitiv, aici, la
muncd, la diruire. O femeie sau un birbat,
in afara productiei noastre, te obligd la ten-
tatii. Stofi. costume, lueruri cu aminuntul...
Ginduri care les de aieci, afari si.. §i gin-
durile trebuie si fie toate la productie. Asa
cii, frate Matelas, vei lucra la biroul acesta.
Nu-i nevoie sd-fi spun ce ai de ficut, daecd
vii din partea tovariasului Pandelache. Sala-
riul, nici o griji. Am si vorbese cu tovari-
sul Fusei. Totul o si fie in ordine. Toti de-
pindem de tovarisul Pandelache, si el de
noi. ci altfel unde am ajunge daci fiecare
ar fi de capul lui?

OPRICA : Dar nu stiu ce si..
TANASACHE : Te-a trimis, cine te-a tri-
mis ! Inseamni ci stie el de ce te-a trimis.
Stai jos. $i acum, la treabd.

Tandsache intrd in nisa - rezervati loi. Se
asazi pe scaun. Isi scoate stiloul, se uiti la
penitil, apoi il pune pe -masd. Apasd pe un
buton de trei ori.)

MARIANA (se aranjeazd): Pe mine ma
cheami. {In timp ce se indreapti spre usi,
Mariana isi ridiei mult fusta sub tator, ea
sii pardt cit mai scurtd.)

TANASACHE : Dupi ecum gtii, tovarigi Va-
lentin... {Ii face semn si se ageze. Mariana
preferi sd ocupe un sfert de secaun -doar),
astiizi wvin revizorii. Ii cunosti, nu?
MARIANA : Tovarisul Melinte si tovarigul
Bulzoi. ca anul treeut, asa mi-ali spus, cd
eu nu-s de un an.

TANASACHE : Ca anul trecut, ca acum doi
ani, ea acum cinci ani §i sper cii si peste
zeee ani.. Eu am incredere in ei, ei au in-
credere in mine, si tovardsul Fusei are incre-
dere in mei toti...
MARIANA : Noi
dere...
TANASACHE : Adevirat, adevirat. Dar bine-a
zis cine-a zis, ¢d §i increderea trebuie contro-
laid. Deci tovariisii vin si ne controleze in-
crederea pe care le-am dat-o,

triim pe bazi de imcre-

MARIANA : Da, tovarise director, si ne-o
controleze...
TANASACHE : Dumneata le dai socotelile

pregitite. ei semneazi si totul este in reguli.
Numai s nu-i {ii mult, ci sint invitatii mei
la masi...

MARIANA (smiorciiindu-se) : Tovarase Ta-
nisache, eu zic si ne controleze mai tirziu,
dacil se poate.
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TANASACHE : Cum si ne controleze mai
tirzin, cind nei avem un plan eind si fim
controlati, jar ei au un plan cind si ne con-
troleze, iar la restaurant, tot dupd plan, de
acum doudl siptimini am comandat sarmale ?
Dumneata crezi ci sarmalele se fac si se des-
fac asa cum vrem nei 2.

MARIANA : Nu mi-au iesit socotelile, tova-
rise Tindsache...

TANASACHE : Asta-i bunia 1... Cum nu ti-an
tegit socotelile ? Atunei dumneata, pentru ce
esti platitd dacd mu ca sd-fi iasd ?
MARIANA : Vi rog si ma scuzali, dar mi-a
iesit o diferenti de un leu si oplzeci si ecinci
de hani. $i dacd iese o diferenti asa mica,
inseamnd cd ceva nu-i in reguli..
TANASACHE ({se ridici de la masd si se
propteste cu ambele miini de birou) : Tova-
rigd Valentin, dar asta-i nemaipomenit ! Daci
ti-ar fi desit o diferentdi de un milion. mai
treacii-meargid... N-as fi ridicat tonul niei la
doud milioane. Asemenea sume se pierd nu-
mai la ministere, ori noi nu sintem minis-
ter. Noi sintem intreprindere en-gros si cu
améanuntul, si n-avem dreptul si pierdem la
améanunte. Dumneata stii ce-i un leu si opt-
zeci si cinci de bani?

MARIANA : O wvaloare, tovarise director...
TANASACHE : Deci iatd ci stii.. O valoare.
Si dumitale iti iese in plus, o valoare. Tova-
rigd Valentin, te rog si lasi foarfeca la locul
ei §i si nu-fi mai tai fusta. Nu mai vreau
mini... $i eu care voiam sd am cu dumneata
relatii exterioare principiale. Nu mai pot, gata.
nu mai pot! Si-li iasd o diferentd tocmai
acum, eind tovarisul Fusei mi-a semnat hirtia
ca sit plee in delegatie la Viena; si cind ace-
lagi tovards Fusei a intervenit la [forurile
competente si-mi iasd viza mai iute ? Si cind
tot tovardsul Fusei mi-a telefonat azi dimi-
neatd cd pasaportul e gata §i cd mi-a fost
trimis de la Bucuresti ? Ce-o0 si zicd tovarisul
Fusei, cind o si afle e¢d avem o dilerentd ?
O diferenta de un leu gi optzeci i cinei de
bani! Tovarisul Fusei ce-o si zied ? Te rog
sd te duei la masina dumitale de caleul si
fa in aga fel incit ori sd-ti iasd o diferentd
substantiald. ca sd nu poatd fi adeviratd, ori
si nu-{i lasd nici una. Una din doua. (Ma-
riana incepe si plingi.) Te rog .sd te duci si
si plingi profund si cit mai autocritic in
eamera cealaltd, ca sd-mi treacd nervii. Mi-ai
[icut nervi, tovarigi Valentin.. Nervi.
(Tandsache apasi pe buton de patru ori
Mariana iese. De la masa ei se ridied Fifi
Are un mers de felind. Nici nu se uitd la
Mariana.)

FIFI : M-ati chemat, tovarise Tanasache ?
TANASACHE : Da, te-am chemat. (Fifi se
apropie.) Te rog, te rog...

FIFL : Ce riu te-ai facut, Tasicd... N-ai mai
venit pe la mine de o lunid.. Mi-e asa de
dor...

TANASACHE : Vreau sa-ti spun ca relatiile
noastre exterioare s-au terminat, sau sint pe
cale sd se termine...

FIFI : Tasied, tu ma minti, mincinosule... Ci
aseard am trecut pe la madam... stii tu, ei
nu vreau si audi nimeni pe la cine si mi-a
spus ci ai lnat doua britiri.. Pentru ecine
le-ai luat, Tasicd, dacd nu pentru mine 2.
TANASACHE : Ti-a spus madam.. ¢i am
luat... ?

FIFI : Da, c& ai luoat.. Si dupi eit esti de
exteriorizat de mine, stiu ¢ in curind ai sa
te interiorizezi si cd ai si mi le faci cadou.
(Tandsache se plimbd nervos prin birew.
TANASACHE : Deei, Fifi, inseamni ca simti
si tu asa cum simt si eu..

FIFI: Cind am simtit eu altfel, Tasica ?..
€4 menorocita aia de Mimi, “iar primeste o
blani de la Pompilici. I-o aduce unul din
baietii lui. Adineauri am plins... Da, sa stii
cam plins... Nu se wvede, ¢ m-am dat en
rimel frantuzesc si dsta nu se topegte.
TANASACHE : Te rog, cind plingi, si te dai
cu rimel romianese, vreau sa vad si en... Adicé
Pompilicd... Bine... Uite ce-i Fifi. Iatd, draga
mea, in ce chestiune personald si de mare
interes obgstese te-am chemal. A venit azi
ila (Arati eu capul spre camera vecini.)
Nasul men mare imi spune..

FIFI : Tisicd, cum poii vorbi de nasul tin
asa 2.

TANASACHE : Draga mea, nasul ‘meu mare
imi spune si [im atenti... Tipul e prea prost
ca sa fie trimis de Pandelache... Oamenii
lui Pandelache stiu ce au de ficut, ori el a

venit si nu stie ce are de fiacut.. Nasul
meu...

FIFI : Tiasicd, nasul tiu e cel mai,.
TANASACHE : ..mai mare detectiv, si tu,

pe lingi el, si fii cu ochii in patru, ci la
tine, dragda Fifli. ochii sint totul.. Relatiile
noastre exterioare, de la ochi au inceput.
Asa cd, dacd vrei si primesti.. (Sunit tele-
fonul ; din camera aldtaraiil se mai aude
incet plinsul Marianei) Mi se pare ed am
subapreciat-o pe Valentin. Uite, nu mai am
nervi de loc. A invitat s& plingdi eu perso-
nalitate.

FIFI : Tasic#, writa aia.. (Telefonul continui
i sune.)

TANASACHE : In oriee lucru wurit sti altul
frumos, Nici nu stii unde sti si cum st
Datoria noastri e si cercetim, si concluzio-
nim, si eit mai stiintific. Ce ficeai dacd nu
te cercetam la timp, Fifi, cu sentimentele
mele exterioare ? Niciodatd n-ag {i visal s
ajung la...

(Ii face semn lui Fifi sid plece. Ridicd re-
ceptorul.) Da, tovarisul Fusei. Mi-am dat
imediat seama ¢i sinteti dumneavoastri,
dupi cum suna telefonul.. Da, eram pe
sciiri, a trecut tovarfisul adjunct al dumnea-
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voastrd pe la mine... Asa ci... Vai, tovarisul
Fusei, de «ce sa va cereti dunmneavoastra
seuze... Dumneavoastrd m-ali alentionat s
ne respectdm superiorii, inainte de toate.
I-am invitat poimiine, la masi... Vin pe la
dumneavoastrd, tovarise Fusei, dar inainte
vii astept.. Da, da, v-ati gindit bine... E pre-
ferabil si veniti eu copilul.. i aranjam un
costum, pe cinste. din alea pe care le pis-
trim. Nu, nu le bigim pe piatd, ed nu-s
pentru oricine... Perfert. Vine si tovarisa ..
Foarte, foarte bine... Stifi, vine toamna si
dupd teamnd, odaid vine ilarna. S& rdifi,
tovarase Fusei, sd traiti mult de tol. cit mai
mult daed se poate.. §i cit mai bine, cum
bine-a zis cine-a zis... Vi asteptim cu toald
dragostea...

Convorbirea telefonicd, mal ales ultimele
replici au  fost rostite de Tiandsache foarte
tare, ca si fie auzite si de cei din camera
veeind. Dupd ce pune reeeptorul in fured,
deschide wusa spre biroul aliturat.)
TANASACHE {citre Mariana) : Ayl auzil
vine insusi tovaridsul Fusei. Tovarisul Fusei
insugi vine ! (Mariana a intrat dupid diree-
tor in camera lui. Acesta continua.! Deci,
tovardgsa Valentin, ne-am inteles, Niei o
vorbid. Du-te si ia totul de la inceput. Si
cit se poate de iute.. Miine vreau sa te vid
in mini...

MARIANA : N-o si-mi stea bine, tovarise
director... Eu sint uriti...

TANASACHE : Da. tovarisa Valentin. esti
uritd, recunosc, ai dreptate. Dar ai vizut
dumneata femeie frumoasid. cinstita ? Cn

copii. la casa ei si gospodini. ca si nu mai
zic de masina de caleul..

MARIANA : N-am
dar n-am vizut...
TANASACHE : Vezi. tovarisa Valentin, vezi ?
Acum du-te §i poarti-ti uritenia, eu demni-
tate si eu fruntea sus.. Ci bine-a zis cine-a
zis, nu-i frumos ce-i frumos, ci-i frumos ce-i
urit pe dinafarad... Sau cam asa ceva.. Pen-
trn mine. conleazd frumusetea sufleteasci...
MARIANA : Aveti dreptate, tovarise diree-
tor... Ci nici nu stifi ce suflet bun am..
Ci si dumneavoastrd aveti suflet bun...
TANASACHE : Tovarasa Valamtin, presiml
c-0 si-{i lasd socotelile. Trimite-le la mine pe
Fifi si pe Mimi...

dzut, adied mai greu

MARTANA : Da, tovarise director, si nu mai
pling. ¢i nu mai sinteli supirat.

(Intrd Mimi si Fifi.)

TANASACHE (ciitre Mimi) : Tovarisul Fusei
ne face cinstea de a veni el insusi in mij-
locul nostru, impreund cu tovarisa si eu co-
pilasul. Cum intrd, voi v& uitali bhine Ila
baiat. apoi fuga la depozit si aduceti doui,
cinei costume de haine. Mai aduceti si ceva
materiale pentru doamna, adiecd pentru to-
vardsa. El nu mi-a spus nimic de ea, dar
sd n-o lisim sid plece cu mina goali. Ci e
sotia lui tovariasul Fusei. Inteles ?

FIFI : Da...

TANASACHE : Si totul spontan, «¢it mai
spontan. S& nu se hage de seami cid e ceva
aranjat dinainte. Hai. plecati. $i nu vi mai
parfumati in halul asta. ci m-apucd durerea
de cap.

‘Mimi si Fifi ies din bireu. Se aude o
nasini, oprind. Intrd Fusel cu solin si copi-
lul. Ultimul, un vlajgan de aproape doi
metri, cu  toate ¢ m-are mai mult de
oplsprezece, noudisprezece ani.)
TANASACHE (din usi) : Sa traifi, tovarise
Fusei. Sirut mina... Bine-ai venit pe la noi,
tinere... Splendidd generatie.. pe misura
viitorului... Cd mai jeri umblai in pantaloni
seurti...

FUSEI : Ce s#-i faci! Ei eresc. noi imba-
trinim...
TANASACHE : Ehei. imbitrinim, muncind

pentru ei... Ca si le facem o viatdi mai buni,
mai frumoasi...

TOVARASA FUSEI {0 femeie mica, corpo-
lentd} : Ce muncd, tovarise Tinidsache? Neo
sacrificim. Noi pared stim ce-i aia viatd ?
Nici tu timp liber, niei tu o distractie sau un
cia-cia-cia. Si asta, ca generatille viitoare si
n-aiba griji...

FUSEI : Si nu exagerim si si& nu miniem
pe Dumnezeu, dragi Mita..

TANASACHE : Buni, tovarise Fusei. buni...
Si nu miniem pe Dumnezeu. Buni. Am s-o
tin minte pentru eercul de luptd impotriva
misticismului... Ci eu, stiti, sint si la ecercul
de lupti impetriva misticismului. $i Jupt,
tovarase Fusei, lupt... Dar era sd uit. (Arald
spre Opricid.) Dinsul este tindrul pe care l-a
recomandat tovarisul Pandelache, stiti dum-
neavoastri, de la minister... Cum ziceal c¢a
te cheama. frate ?

OPRICA : Frate. Mateias Oprica...
TANASACHE : Dinsul este dumnealui, iubi~
tul si stimatul tovaris Fusei. impreunid cu
tovarisa..

OPRICA : Sirut mina, doamni...
TANASACHE (Il corecteazi.) Sarut mina, tos
varisd...

FUSEl : Lasd, dragd Tianisache, nu te mai
formaliza... Tinere, nu-l lua in seama. Au
trecut vremurile alea. Noi nu mai judecim
acum dogmatic si sectar ca aliidatd. Ne-am
mai luminat si noei.. Sintem in pas cu vre-
mea. Intelegi ? Acum, conteazi cum gindesli
si cum lucrezi, si, mai ales. cum lucrezi gin-
dind. Totul e stiinta, lar stiinta s-o simfii.
Asa ed, si [ii dumneata un element sdnitos
si constructiv...

TANASACHE : Constructiv sutd la sutd si
element... Ce si& mai vorbim. Ci daci la

trimis tovardasul Pandelache de la minister,
sigur ¢d e un clement bun...

FUSEl : Bun. riu.

e si fie element!

n-are importanta, Totul

(Mimi s1 Iifi sosese cu
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bratele incireate de haine si materiale. Cos-
tumele sint toate cadrilate, asa cum e de
altfel eastumul pe care 4l poartii bajatul lai
Fusei.}

TOVARASA FUSEI :
Sa treacit copilul aldturi si sa le incerce.
Baiwtal trece in camera alidtueatd) Miear
atita ‘bucurie sa aiba si el. saracu. Ci-l trin-
tird la facultate. bietul ecopil. Aici. la liceu,
a fost eminent : a trecut la toate corigentele.
Acolo, la Bucuresti, din trei nu l-au seos.
Ce wrei, dragd, fara proteetie, fiard nimic ?
FUSEL : Ei, lasia. O sa stea un an acasi, cil
n-o {i gaurd in cer... Dar la anul nu mi las.
54 stiu bine c¢d mut ministerul din loc, si la
facultate tot il bag... Si vadd si el cit e de
greu s& muncesti la nivel inalt... Asa eum
muneese eu si Tandsache, cu toate ci noi
n-avem diplome si alte din astea...
TANASACHE : Asa-i, tovarise Fusei, asa-i...
La noi conteazd experienla si eine mai are
experien}d ca noi L. Dar poate vid intere-
seazii o stofulitd englezeascd, speciald, pentru
dumneavoastri, si de palton, pentru tovariisa,
prima calitate. Adusd cu vaporul, ca si se
pistreze umezeala linii...
TOVARASA FUSEI: Tovarise
dar eu am palton...
TANASACHE : Dumneavoastrd sid n-aveti ?
Dar 8la era mini. ¢i se purta. Acum trecem
pe maxi. c¢i se poartd. Ci stiti, din maxi
se poate face mini. dar din mini...
TOVARASA FUSEI: Si niei nu vreau si
mai seot de la C.E.C. Am scos destul pen-
tru baiat : lectii, profesori. Ci stiti cum e,
daci nu ungi. scirtiie...

TANASACHE : Scirtiie. unde scirliie, tovarisi
Fusei, dar la noi. nu.. La noi, casi de in-
credere. Tovarisul Fusei are inecredere in
mine, eu am incredere in dumneavoastrd si
tot asa, din ineredere in incredere, ajungem
departe. Cici oameni sintem, si nu fiare, cum
bine zise cine-a zis.

TOVARASA FUSEl (in soaptd, ciitre Tini-
sache.) Nu s-au adunat eam mulyi bani ?
Ca n-am platit niei cumpérdtura de acum
sase luni..

TANASACHE : Dumneavoastri si fili sini-
tosi. N-ati platit-o nici pe cea de acum doi
ani. Dar asta e o problema? Pentra noi e
o buecurie si-l servim pe tovardsul Fusei..
Asa cd alegefi. via rog. tol ce avell nevoie..
Fae pachet si vd trimit acasd.. Mimi, Fili
trei metri din stofulita asta pentru doamna...
Trei metri. din gris-ul idla englezese. adus
special cv vaporul pentru tovariasul Fusei.
Plus doi metri in earouri, pentru un parde-
sin. Nu tergal.. Din lina puri.. 0! huaal.
cum zice englezul... (Biiatul iese din camera
de alituri)
BAIATUL
costumele...
TANASACHE : Si trei costume pentru copil...
Totul la pachet...

BAIATUL : Le ludm pe toate trei?
maman, mergi, papa.

Frumoase-s, doamne...

Tianisache,

{peltict 1 Mie-mi vin bine toale

Merei.
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FUSEI : Dar, dragi tovarise Tinasache, nici
nu stiu dacii avem mnevoie de atita marfi...
Stii doar ¢d am dat indicatii generale impo-
triva stocurilor...

TANASACHE : Perfect. perfect, dar tot dum-
neavoastri ali spus cd nu poate si existe o
intreprindere hogatd. cu salariati saraei. Nu-i
asa 2... Sau poate viceversa.. Vreli si spuni
lumea ed noi conducem o intreprindere si-
raci 7 Nu se poate.. Ci dacd spunem ei o
intreprindere e sdracd, inseamnd cd si minis-
terul e sidrac, si daed o tot luiim asa pe
scardt ierarhicad. ce-o sd zicd striainii despre

noi ? Tovarise Fusei, mi-ati fost propagan-
dist, si mie ce mi-a intrat in eap din mo-
destie. nu-mi mai iese... Eu nu va las si

gresiti. principiile dumneavoastri sint i prin-
cipiile mele. st invers, ¢ bine-a zis cine-a
zis... Luati-le si sd le purtati eu plicere. ¢
unul e tovardsul Fusei §1 una este buecuria
noastrd ¢i-l putem respecta.. Ca stiti dum-
neavoastri, o minid spali pe alta si amin-
doud la un loc fae obrazul curat, ea si ma
exprim in traditie...
FUSEI : Glumel, glumel.,
sache !

TANASACHE :  Glumim si  noi. tovarise
Fusei, ci daci ar fi numai munca, fard o
glumi doudt. ce ne-am face ?

tovarisul  Tana-

FUSEI : 8i cu pasaportul cum stai 7 A venit ?
TANASACHE : N-a venit, dar vine. $i dacid
J-au irimis si ined n-a venil, inseamnit ci
e pe dram. iar drumurile noastre sint sigure.
tovarise Fusei..

FUSEI: In orice caz. inainte de a pleca,
treci pe la mine. Asa se obisnuieste. S& mai
stim de vorbd. Oricum, se cheamd cd pleci
intr-o altd orinduire. o orinduire rimasd in
urmi, si trebuie si fii alent. Aga cd, ili mai
spun si eu din experienta mea. Cu bine!
TANASACHE : Sa traiti. sdirut miinile, sa
le purtali sdndtosi. Si mai poftiti pe la noi
i conduce pinit la usi, Se aude o masind
pleeind. Tinasache se intoarce. Se duce la
biroul lui. deschide cu cheia casa de bani st
seoale un earnet pe care noteazi. bolboro-
sind.y Tovardsul Fusei. 6.52% si treizeci i
patru de bani. cu ce a fost, treizeei §i patru
de mii sapte sute cincizeei si doi fix. Nu-i
nimic. Meriti. Mult a fost. pulin a ramas,
cum bine-a zis cine-a zis.

Apasa pe un buton de doud ori si in in-
ciipere intrit tovarisa Valentin. Tandisache se
uitd la fusta ei seurtatd cu foarfeca, apoi isi
ridied privirile la fata suriziitoare a femeii.)
TANASACHE : A iesit. a iesit, stiam eu ¢d
a iesil..

MARIANA (rizind) © A degit cu un
cinei sute de il mai putin...
TANASACHE : Asa da. draga mea, asa da,
si enm asemenca sume nu pot pierde deeit
intreprinderile mari. la noi preeis ¢d e vorba
de o greseala

milion
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TABLOUL 11

A doua zi, dimineala.

Acelasi decor.
are fafa numai un zimbel.

OPRICA : Ia te uitd L.
schimbare la fata l..
MARIANA : Nu numai la fai, si in mine,
si in seripte.. Dar dumitale nu-fi dau voie
sa-mi faci complimente... Eu sint o {emeie
cu sentimente exterioare, dar cinstiti...
OPRICA : To’varaga Valmtm, dar eu nu-ti
fac nimic, numai te privese.. Estii ado-
rabild, pe cuvint.. Totusi, cred e rama oche-
larilor nu se asorteazii... Cunoese en un opti-
cian care are rame din pachet. Ii scrin la
Bucuresti, ii trimit bani si, in trei-patru zile,
ne asortine $i la ochi... Dar poti si mi omori
si tot mu-mi trece prin bild, cum de  te-ai
schimbat asa de radical 2...

MARIANA : Mi-a iesit o diferentd de_un mi-
lion juma... Tm’arﬁgul Tianlisache e asa de
vesel... Zice ¢ii la asa o diferentd nu poate
decit sd fie o greseald.. Si eu sint asa de
influentabili... Aseard n-a putut, dar miine
o si poati..

OPRICA : Ce n-a putut?

MARIANA (se incruntd) : Te rog si nu mi
tragi de limbi.. Tot nu-fi spun.. 5i te rog
s mi lagi si calculez. Poate mai iese o di-
ferentd... $i, pind vin belivii dia, vrean si
termin... Ce-o sid mai ridi...

OPRICA : La asa o diferenti nu se poate
decit ride...
MARIANA : Asta zice i tovarigul Tinisa-
che... Aproape jumiitate din bugetul nostru
e lipsd.. Nuomai, uite, de la ora patru de
dimineafd, tot caleulez si pentrn a doua
oard «caleulele imi jes bine...

OPRICA : Dacid-ti ies bine, ce-{i pasd ? Vin
Melinte si Bulzoi, semneazd procesul-verbal
si gata..

MiRI ANA : Tmi pasd, cli inseamni cd este
o greseald si eu trebuie si caleulez pind
dispare greseala. €3 anul trecut a fost la fel.
Aia care a lucrat inaintea mea, tot asa nu
i-a iesit, sau i-a iesit, si Bulzoi si Melinte
au semnat, §i abia p-ormd nu i-a iesit, si
pentru ¢ nu i-a iesit nici dupd douid luni,
au dat-o afari, ci e incapabild.

OPRICA : Si-ai venit dumneata si dumitale
li-au iesit.

MARIANA : Nuo mi-au iesit.

OPRICA : Pii, adineauri ziceai ei {i-a iegit!
MARIANA : Mi-a iesit un milion si jumi-
tate lipsi.
OPRICA :

Sdrut miinile... Ce

Adird nu ti-a iesit.

Mariana, imbriicatd in mini,

proaspit coalata,

MARIANA : Ba mi-a fesit.. Of L.
OPRICA : Pai, cam ti-a iesit, daci mnu ti-a
iesit ?

MARIANA : Pii, mi-a iesit c& nu mi-a iesit..
OPRICA : Atunci inseamnd cii s-a furat..
MARIANA :-Ci bine-a zis cine-a zis cid esti
cam greu de cap si ¢ii de data asta tovariisul
Pandelache ne-a trimis un... Cine crezi dum-
neatla ¢ poate si fure la noi, i incd jumi-
tate din buget ?.. C& anul trecul, mi-a zis
Fifi, e tovariyul Tandsache numai cu ea
se exteriorizeazii, ¢i si tovardasul Pandelache
a ris de asa o greseald. Au ris, pind la mi-
nister...

OPRICA : Ci s-a furat..

MARIANA : Cine si fure, tovarise, greu mai
esti de cap ?! Dumneata nu-fi dai seama i
o asemenea swmid numai ministerele si in-
treprinderile mari pot pierde? $i cine si
fure ? Eun, nu. Mimi si Fifi, nu, ¢i n-au
cap pentru asa ceva.. 9i mici n-au nevoie,
cd ele au alte mijloace, care nu intrd in
prevederile codului penal.. Dumneata ai o
figuri suspectd, dar in citeva zile...
OPRICA : Atunci, tovarisul Tindsache ?
MARIANA : Si stii cd esti dulee... S#racu’,
ce dulce si prostut esti... Cum si fure tova-
risul Tindsache ? El, un om asa de bine

vizut in oras, si respectat. {(Soptit.) E si
membru in A.GV.PS..

OPRICA : Ce-i ala A.GVPS.?

MARIANA : Asociatia vinditorilor i pesca-
rilor...

OPRICA : Si el ce este : vindtor sau pescar ?
MARIANA : Nici una, nici alta. Dar se duce
la vindtoare si la pescuil, pentru ci vin
toti sefii judetului. Intelegi. pentru relatii.
Ca si prospereze intreprinderea. Si-acum,
ce-mi dai sd nu-i spun tovarisului Tinisa-
che, ce-ai zis despre el? Daci nu-mi dai
ceva, fe spun..

OPRICA : Iji adue, in doui zile, rame de
ochelari...

MARIANA : Da numai negre. ¢i alea mi
prind... Auzi, ce glumi.. Si fure tocmai el!
Cred ¢d tovarisul Tinisache, dacid ar afla,
ar ride cel mai tare..

OPRICA : Atunci. tovarisi Valentin, te rog
si nu ridi.

MARIANA : Depinde...

OPRICA : De ce depinde 2...

MARIANA : De dumneata...
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OPRICA : Fae 1ot ce-mi ceri numai si nu
md spui.. Yrei s& ramin pe dromuri? Vrei
si& ma sinocid ? imi leg latul de casa lui de
bani si acolo ma spinzur. Ai si ma ai pe
constiin{d toatd viata.. $i cind, vreodatd, o
sd te exieriorizezi, am sid-{i apar in faja,
aga spinzurat., Cu limba scoasi...
MARIANA : Tovarige Opricd, te rog si nu
ma ameninli, auzi ? Eu sint ¢ fata influ-
enlabila... $i pe urmid dumneata ai ficut o
gluma buna.. Cum o si-i spun? (Oprica se
apropie de Mariana si i sarutd mina.)
OPRICA : Iti riamin recunoscitor...
MARIANA: Acum lasa-mi.. €a dacd nu
mia lasi, te spun.. (Oprici merge gribit Ia
locul iui.}

MARIANA : Mai bine te-ai duce si-mi cum-
peri... o prajiturd cu fistic.

OPRICA : Cu fistic...

(Opricd iese. -Mariana se apueia din nou de
caleulat, ingind wun cintee. Se uitd apoi la
becul din tavan, a cérui tensiune, vadit, osci-
leazd. Lucreazi 1iIn continuare. Becul de
deasupra, de citeva ori, e gata-gata sia se
stingd. Mariana caleuleazi, apoi se duce si
apasii pe stecherul de la firul masinii de
caleulat, ca sd-l bage mai bine in prizia. Se
intoarce fredonind aceeasi melodie. Se ageaza
la masi. - Pe usd intrd Melinte si Bulzoi.
Unul e acru, celdlalt e bine dispus.)

BULZOI : °Neata tovarisid, ‘mneata. (Bulzoi e

vesel, la buzunarul mic de la haind are
cinei stilouri de diferite. culori, destul de
groase. Bulzoi scoate un stilou. Ii desface

capacul si 1i bea continutul. Ii di stiloul lui
Melinte, dar acesta aratd cu ‘mina spre sto-
mac. Refuzd.) Asa funetionard mai zic si eu..,
Constiincioasd... Constiincioasd ¢i  frumoasi...
{Melinte 151 aruncd servieta pe un biron.
MARIANA : Mi-au  iesit, tovariye Bulzoi
(Ii intinde regsitrul. Bulzoi se wuitdi la fata
si, peste umar, it da registrul lui Melinte
BULZOI : Cum sd nu-i iasd tovaridsului Tana-
sache ?... Pai alifel cum ar lucra el aici de
aproape zece ani.. Da’ ia spune, ceva stofa,
ala a-ntfia, aveli pe-aici ...

MARIANA : Eu nu pot pentru ca sd spun,
tovaridse Bulzei. Eu numai eu cifrele, si ci-
frele mi-an desit.

{Se aude un ris incet, apoi din ce in ce mai
puternic. Ride Melinte. Ride din ¢e’'in ce
mai tare. Bulzoi se uiti spre colegul lui,
ride gi el, apoi treptat se opreste. A intuit
ed s-a intimplat ceva eu colegul lui, mai
ales eind il wede pe acesta i isi duce mina
la stomae. Bulzoi se apropie si scoate un
stilou de culoare rosie.)

BULZOI : Coniac...

MELINTE : Hi... Hi... Ha... Ha... Ha... Hic ...
Melinte bea continutul stiloului si se pune
din nou pe ris
BULZOI : Ce s-a intimplat, tovarise Me-
linte ? {Catre Mariana.) L-ai deochiat, dom-
nigoard. Am sid trec in procesul-verbal si se
interzica, in faja” controlului, a se purta fusta
seurtd. Innebunili oamenii...

MARIANA : Eu n-am niei o vindi, tovarise
Bulzoi, tovarisul a zis ci..

BULZOI :  Interzis categoric... Atentat la
autoritatea controlului.. Ce-i, draga Melinte,
ce s-a intimplat ?

MELINTE : Un...

BULZOI : Sia n-ai, mi, o perforatie la sto-
mae... S& chem un doctor ?

{Melinte da din ecap ci nu)

MELINTE : Un mi... Ha... Hi... Ha... (Aratd
cu degetul undeva in registru.)

BULZOI: Un milion jumitate lipsi... {In-
cepe sa rida si el, tot mal sacadat. Dupa
ei se ia §i Mariana. Ril eu topii. Bulzoi
mai bea un stilou) : Adicd ti-a iegit, ¢t nu
fi-a iesit un milion juma... Colesal... Melinte,
termind cd sintem in control. {A observat
si el becul care pilpiie. Marianei) : Tovarasa
dragid, agseazi-te mitdlatd la masid. {Mariana
se aseazi.) la apasi dumneata pe butoane gi
spune-mi cit aratdi ci fac doi ori doi? (Ma-
riana apasi.)
MARIANA  [se
tovarise Bulzoi.
MELINTE : Auzi, opt...
BULZOI : Unu cu unu ?...
MARIANA :
{Bulzoi incepe si rida din
Mariana plinge.)
MARIANA : Eu am facut scoala de .conta-
bilitate, sa stiti.

BULZOL : Auzi. ¢d a fiacut scoala de conta-
bilitate. Ia pune tu, Melinte. stabilizatorul
de curent. {Melinte seoale dintr-o servieti
un aparat si pune stecherul de la magina
de ealeul in el Acum, tovardsia Valentin,
Cit fac doi cu doi?

MARIANA {plinge in hohote; : Patru...
BULZOI (mai bea... un stilou, ultimul} : Refa
acum toate caleulele.

{Pe usd, intria Tanasache.

TANASACHE (surprins ¢i Bulzoi si  Me-
linte aid, in tunp ce Mariana caleuleazi la
masini} : Tovariisi, dar se poate, venili in
control si rideti in halul asta ? Dar unde
sintem ? Ce intreprindere de prestigiu e asta?
Nuadmit..

BULZOL : Tovariise director, cum si& nu
ridem. A iesit o diferenid in minus de un
milion jumitate. Spune si dumneata nu-i de

ris 7

ridicd in picioare} : Opt,

Trei, tovarige Bulzoi.
nou, in timp ce

[Tanasache se uitd roatd. apoi incepe si
rida si el

BULZOI : Si de unde credeti ? ‘De la masina.
Bulzoi se witi la marca masinii) Din im-
porl, altlel. pliatitda cu valutd forte...

TANASACHE : Nu inteleg ?

BULZOI : La oscilatiile de curent, aduni
anapoda...
TANASACHE : Tovarise Bulzoi, nu-fi per-

mit s fael remarei critice la adresa curen-
tului mostru. Te rog! Afi semmnat hirtiile ?
Nu ? Atunci venili la mine in birou. Astizi
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sau miine trebuie si plec in striindtate. Nu
poi lisa intreprinderea cu nereguli in scripte.
{A ajuns in biroul lui. Se asazi la masi.)
Prefer si nu plec... Dar e de ris... domnule...
nemaipomenil.. Investim valutd forte si uite
in e¢e¢ investim .. Cine a comandat masgina
asta de caleul, tovarise Bulzoi?.. Nu-mi
vine si cred cd se comandi de oricine. Nu
pot si cred cd dumneavoastrd sinteyi sirdini
de asemenea comenzi. Nu ? Tovardasul Fusei
ar fi pur si simplu indignat si afle ca gre-
seala a iesit dintr-o asemenea masinid coman-

dati in strdindtate. De vind este numai te-
varisa Valentin. Nouid. fird experientd!

Cum pot si zie c¢i o masind de caleul, im-
portati. poate sd greseasei 7 De ecurent nici
nu mai vorbim. Atunei? Atunci, numai
tovarise Valentin' e de vinid. Din cauza ei
nu pot si plec miine la Viena, in interes

maxim de serviciu. Nu-i asa ? Ce-ai face

dumnpeata. tovarise Bulzoi, dacd a fi in
locul meu? S& zicem ¢ii tovarisul Pande-

lache, de la minister. si tovarisul Fusei te-ar
numi in  funetia de director al acestei
intreprinderi  en-gros si  cu de-amanuntul.
Cu un salariu frumusel, minus feluritele coti-
zalii si cafeaua si coniacul, pe care le pli-
tese de la mine, ¢i am refuzat fond direc-
torial. Nu-i asa? Cia bine a =zis cine-a zis,
dacit sint director si plitese, ci doar si eun
beau cafea si nu pot bea cafeana statului.
Ce-ai face dumneata in locul meu, tovarise
Bulzoi ? Stii ¢d dacit nu plee azi. sau miine,
partenerii o si aibd o impresie en totul de-
plorabild despre tara noastrd ? Adicd ei stau
la aeroport. cu masina, si il asteaptd din
Romania pe domnul Tiniisache. Nu-i asa?
Asa-i, lovarase Melinte? Dumneata vad
ci nu ti-ai luat pe ziua de azi portia
de stilouri. Dumneata esti un om plin
de buniwvointd. Deci nu te intreb pe dum-
neata, il intreb pe tovarasul Bulzei.
care mi-e prieten vechi si in care am toald
increderea. cu toate ¢d in control nu existd
prietenii. Ce ai face. tovarise Bulzoi, in locul
meu? Ei mi asteaptd si eu nu apar la
granita Jor, adicd la aeroport. Ce impresie
isi fac despre tara noastrd ? N-o si zicdi des-
pre noi cd sintem neseriogi ? Ca si nu mai
spun cd pot invoca si alte motive... mai po-
litice. Nu mai zic ¢i o si mi intrebe tova-
riisul Pandelache, de ee n-am plecat ! Noi.
cei cu funciii medii, sintem intre §i intre.
Pe de o parte. capitalistii si contractele, pe
de alii parte. noi cu superiorii, care ne in-
treabi. Pot eu pleca fiara procesul-verbal ?
No pol. tovarase Bulzei. Pot eu spune in
procesul-verbal, ei masina de ecaleul e de
vind, ¢d doar dumneavoastri ali constatat ?
Iardsi nu pot. Eu nu sint criticist. Adicii si
spun ci e de vind hidrocentrala ? Te rog
si-mi rdspunzi, tovardse Bulzei, ci-mi esti
prieten si te stimez. Cum ai proceda in locul

daci nu-mi ris-
Fusei. Tim

meu ? Uite, am si-i dau.
punzi, un telefon tovaridsului
foarte mult sd-i aud pirerea.

‘Fandsache pune mina pe telefon))

BULZOI : Vi rog, tovarise Tianidsache, nu-l
suparati pentru atita lueru. Dar ce, ne cu-
noasten, de azi, de ieri ? Nu-i asa, Melinte.
ci semnim

MELINTE : Am semnat si anul treeut doar,
si sintem aici.

BULZOI : Pentru tovarisul Tinisache sem-
nam. Semnidm procesul-verbal, tovarise Ti-
niasache, si nu vd mai faceti probleme, ce
Dumnezeu ! Pind va intoarceti totul se aran-
jeazid... Aveli dreplate, numai functionara e
de vini.

TANASACHE : Nu. nu, nu sint de acord,
nu vreau si se aranjeze. Eu o dau afard
pe tovardsa Valentin, peniru nezlijentd in
serviciu si  pentru imoralitate. Femeie in
toatd firea si vine la serviel in mini, ei si
tovarvisa Fuseil s-a uitat la ea. cu niste ochi
eit cepele. Disciplina e disciplini. Dar pentru
eit si voi. stimati tovardsi, avell un plan de
control. bine si dipainte stabilit, si’ nu vi
pot strica planul, ¢d nici mie nu-mi con-
vine s mi-l strice cineva. mai ales cind mi
I-am ficut bine. vd las sd semmali.

Bulzoi si Melinte se gribese si semneze.
Tianasache se wuitd la procesul-verbal si il
aroncd  neglijent. s eu ooareeare supirare,

pe un colt al biroului. Pune din nou mina
pe telefon. Vorbeste. in timp ce face nu-
mirul.)

TANASACHE : Uite. dintr-o prostie a unei
oarecare tovardse. si nu mid pot intilni la
masd cu dumneavoastrd | $i ee masd pregi-
tisem ! Cu pui si mujdei, si la inceput cu
icre de crap. aduse toemai din eelilalt judet.
Dar spune dumneata, tovarase Melinte. dacid
mai merge si - ludm, in aceste conditii, de
supirare. masa impreunid. Spune dumneata
dacd un om ca mine e poale preta si mi-
nince cu mniste tovaridsi controlori, la resta-
urant. cind treburile nu sint in ordine ? Ca
nu sint, dsta e adeviirul, cu toate cid cifrele
au si ele dreptul uneori si o ia razna. Ce-ar
putea si zicd, de exemplu, tovarisul Bulzoi
despre noi ? Adicd. dupid ce-ali semnat pro-
cesul-verbal. in aceste conditii de nervi si
neglijentd. ludm masa impreuni. Nu numai
tovardsul Bulzoi ar putea zice. dar zie si
eu, personal. ¢i am putea fi suspectati de
cine stie ee matrapazlicuri. Nu-i asa?
MELINTE : Aga-i. tovardse Tianidsache...
TANASACHE : Si dacd dumneata. tovarise
Melinte, ziei cd-i asa, si tovarisul Bulzei.
ca si nu mal zic de mine. am putea spune
la fel! (Se rdspunde la telefon.) Astept,
tovarise. da., directorul Tinisache la telefon,
vreau urgent ecu tovardsul Fusei.. Astept
pind il gasiti.. (Lui Melinte i Bulzoi) Nu
vt mai spun ¢d am pus de o parte. contra
cost. se intelege. si marfia curatd enclezeasci,

lini purd. adusd special cu vaporul ca si
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nu piardd lina din umiditate. Nu v-o pot
da acum, din aceleasi foarte principiale mo-
tive, care mi animi si vi animi si pe dum-
neavoastra.

BULZOIL : Eu zic, tovarise Tanisache, ci prea
va formalizafi, zdu. Putem lua masa im-
preund cd n-o fi foe. Ci i-am spus neves-
ti-mi c& minecdm impreund. si ea n-a gilit.
asa ¢d ierele se pot strica...

TANASACHE : Nu pot, prietene Bulzoi. Nu
pot. Constiinta nu ma lasd (Suni telefonul.
Ténfdsache ridicd receptorul) Tovarisul Fu-
sei 2 Da, eu, tovarise Fusei. eu in persoani.
s trditi. Numai de bucurii si aveli parte.
Ca eu am numai neeazuri... 5& vedeli. la noi
lucreazd una. Valentin.. At vizui-o. una
noudt. A gresit niste caleule.. da, da.. Am
s ridic in consiliu problema unei scoli de
specialitate. tovariase Fusei, asa mu mai mes-
ge... O si ridicali dumneavoastra ? Da. da.
de fapt ideea a fost. ca sd zic asa. a dum-
neavoastri... Da. da, tovarisul Bulzei si tova-
rasul Melinte sint aici. Si-an dat i dingii
seama ¢d ¢ o gresea’d flagranta... Cit 2... Nu-
mal vd rog si nu ridef, tovarise Fusei..
Un milion jumatate... {(Tanidsache le face
senmn ecelor doi sd aseulte in receptor. Se
aude risul lui Fusei) Tmi pare riu ca v-am
facut si rideti, tovarise Fusei, stiu cad dupi
masa risul nu-i indicat. cu toate cd la dum-
neavoastri, care aveli o constructie speeiali,
s-ar putea sigur si va facid bine la digestie...
Da. da. M-am gindit, tovarise Fusei, si vi
aduc niste... Da, da. pentru bataturi. si doam-
nei un Chanel... Da. da, si baiatului. gumi de
mestecat... Nu. nu. nu sint aici, au plecat...
Da. da. sint singur tovarise Fusei. Cum cre-
deti cd-mi permit in fala unor controlori ..
(Taniasache face eu ochiul, Bulroi si Melinte
zimbese fericiti.) Numai o clipi. tovardse
Fusei, c¢d s-a incurcat Tirul, da.. da.. [Le
face semn celor doi si iasi. Bulzoi si Me-
linte pardisese camera. in grabi) Da, tn-
vardse Fusei, inainte de a pleca trec pe Ia
dumneavoastrd... Deci a sosit .. V-am spus
eu ci dacit n-a sosil. insemnz ci e pe drum...
Da. da. vorbese pe eeldlalt. $i sd n-aveti
griji, cum mi intore, cum le venim de hae
batiturilor. (Tindsache pune receptorul 1in
furcd st face un numiv la celilalt telefon.
vorbind eu alteineva) N-ati mai trecut de
mult pe la noi. si avem niste pantofiori...
Sirut minusitele. da. eu sint... Niel nu stifi
cee bucurie mi-ati facut ed mi-ali recunoscut
vocea. Da. da. direct de la Guban. Nu..
Nu-i dim pe piali. Sint numai pentru per-
soanele, pe care le stim si le pretuim noi.
Veniti ? Perfect... Oricind gisili pe cineva sau
vi-i trimitem la birou. $titi. e mai bine si
nu se vadid, ca si nu se zicd... Purtali tol
treizeei $i sapte jumitate ? §i nu vi deran-
iati.. Ti achitati la leafi... Sau 11 primi..
Da... vin eu personal si vi-i aduc... O si-mi
iau si pasaportul. da, da..

{Tandsache se ridied de lan birou.. Se uiti
ln tabloul electrie. aflat in perete, si incepo
sd se plimbe prin cameri. Fata lui devine

din ce in ce mai incruntati. Desehide wuss
spre celdlalt birou, brusei : Valentin, la mine.
Se retrage. la fel de brus
MARIANA : Am  sosit, tovardse
{Ride.;

TANASACHE : Cum iti permili. tovardsi. si
rizi. Yii la mine si rizi.. Te-ai imbricat eu
mini si rizi, Am stiut eu c@d stai prost, nu

numal cu cifrele, dar si eu morala.

director !

MARIANA : Tovarise director, dumneavoastrit
all zis ed dacd imi jese mai mult e de ris.
Si acu’, de c¢ind am pus stabilizatorul in
prizi mi-au iesit doui milicane in cap.
TANASACHE : Adica ti-au iesit lipsa doud
milivans si dumneata rizi ? Dar unde ne
trezim noi, tovarisd ? Pe ce lume crezi ca
teidim 2 Sau iy inchipui ed lucrezio la eine
stie ce capitalist si iti poti permite sd rizi.
Te rog. miine s nu te mai prezinti la lueru.
Te-am concediat pentru neglijenta in  acte
publice.

MARIANA : Dar eu n-am niei o vind, tova-
rise director.

Mariana incepe si plingi. Fusta §i cade in
jos siose transformi in midi, asa cum era cu
o 71 inainte.)

TANASACHE : Te rog si nu plingi. Stiu, nu
dumneata esti de wvini. Da, da. eu reeu-
nosc... N-avem o secoald de specialitate si.
din cauza asta, niei ecadre de valoare.. dar
o si facem secoald... Ministerul Tnviatamintului
n-a planificat si noi trebuie sid suportim
consecintele, dar le suportam cu fruntea sus,
asa ci nu mai plinge. Dar neglijenta e ne-
glijenta.

MARIANA : Nu e nici o neglijenti. tovarise
director, banii #stia s-au furat. Am facut
caleulele de zece ori. Doud milioane lipsesc...
TANASACHE : Tovarisi Valentin, dumneata

ai dormit azi noapte ?

MARIANA : Pina la patru.
TANASACHE : Deci, ai dormit pind la patru.

Ai luat somnifere. asa-i ?

MARIANA : De unde stiti. tovarise direc-
tor ?

TANASACHE : Un director trebuie sa stie
totul. Absolut totul.. Deci dumneata ai luat
somnifere, vii apoi si ealculezi, pe urmi nu-ti
ies socotelile. si la urmi concluzionezi e s-a

furat. Nu-i asa ?

MARIANA : S-a furat. tovariase director. eun
nu  zie ¢ dumneavoastrid, dar cu curent
stabilizat de trei ori. au iesit doud milicane.
Fum nu s-au putut face. eu asa zie. tovariise
director. Si aecu’. eu sd plitese loate oalele
sparte ’..

Mariana se smioredie in econtinuare.)
TANASACHE : Tovarasa Valentin. Ce act
final indied. in gestiunea unei intreprinderi.
plusurile si minusurile ?

MARIANA : Procesul-verbal de constatare.
TANASACHE : Deci. procesul-verbal de con-
statare indicd plusurile si minusurile. Dar
dacd procesul de constatare nu indied nimie.
Atunei ?
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MARIANA : Atunci inseamndi cd... ci...
TANASACHE : Ci ce?

MARIANA : Ci nu sint plusuri si nu sint
minusuri.
"Tandsache i1
bal.)
MARIANA : Tovarise Tiniisache, vi rog si
mi iertati, eu cred cii sint bolnavd de nervi.
Cred e am orbul giinilor, sau schizofrenie,

arati Marianei procesul-ver-

ed aici nu sint niel plusuri, niei minusuri.
TANASACHE : Asta e, tovarasa Valentin, ai
orbul giinilor.. $i ca si nu-l mai ai, te las
citeva zile sd te odihnesti, si cind mi intore,
staim de vorba. Dar, pind atunei, te odih-
nestl... Si promite-mi ci n-ai si innebumesti !
Imi promiti ?

MARIANA : Da, tovarise Tanidisache. Dar si
stiti ci banii s-au furat !

TABLOUL 111

Acelasi decor ea in tabloul 1. Mariana sti la masa ei. Aruncid ereionul undeva pe
birou. Este legati la cap eu o broboada, de culoare neagri. Isi asazd capul in miini.

Pe usit intrd Matei Oprici,

OPRICA {se asazii la birou si incepe si lu-
ereze) : Tovariiga Valentin e in dolin ?
MARIANA : La douii milioane lipsa ar tre-
bui s fiu in sicriu.

OPRICA : Cum? A crescut lipsa la doui
milioane ?

MARIANA : Fix. Am lucrat toald mnoaptea
eu mina. Nu mai am incredere in masini.
OPRICA : Si?

MARIANA : Mi-a iegit exact ca la masina de
ealeul.

OPRICA : Atunci inseamni ci nu mai ai in-
credere mici in dumneata.

MARIANA : Tovarise Matel, miei nu §ti citi
dreptate ai. Nu mai am incredere nici in
mine. Eu eare mn-am avut niciodati. Dar
acum. " Acum, am si& mi omor. Tovarisul
Tanasache a zis s ma odihnese eiteva zile,
cit std in striinitate.

OPRICA : Pe urma ?

MARIANA : Pe urmid, ma da afari, Si eun
in locul lui m-as da afard. Doua milicanc..
Are dreptate. tovarasul Tianasache. Sint in-
capabila si gata. Am ficat liceul la seral.
Toalii. ziva eram in fabrici. Doudzeci de ki-
lometri in fiecare seard, dus si intors cu
autohuzul.., Cred c¢i am sd mia spinzur. Nu
vreau si ajung la pusedrie.. €i dacdi ies de
acolo. nu mid mail ia nimeni de nevasti..
Cine se mai uith la o fosti pusciriasi ?
Dumneata te-ai uita, tovarige Mateias ?
OPRICA : Nu. nu m-ag uita!
MARIANA : Vezi. nici dumneata nu te-ai
uita, dumneata care nu esti un frumos, ba
din contra, as putea spune ci in comparatie
cu tovarsul Tinidsache esti chiar urit.. Ci
m-am gindit sd chem miliia... Ci dack eu
n-am furat, mie n-are de ce si-mi fie frica
de militie...

OPRICA : Te rog, tovariga Valentin, si nu
faci una ca asta!

MARIANA : De ce sd nu fac? Ori ai si
dumneata ceva in nereguli. Ci de la inceput
mi-ai pirut suspect.. Ci si tovarisul Tani-
sache i-a spus lui Fifi si te observe. (Opriei
se uitd speriat prin inciipere.) Nu-ii fie
teamd. S-au imbolndvit amindouid. Au con-
cediu medical. Stau bot in bot toati ziua.
Cum sd npu ia gripa, una de la alta?
OPRICA : Eu zic, tovarisi Valentin, si cer-
eetim noi. Greseala e undeva pe aiei... Doar
doui milicane sint doud milicane. $i daci
bugetul e de cinci, inseamnd cd e hotie, nu
glumi. C& se furd ca-n codru, nu numai de
teri, de azi.

MARIANA : Tovarise Mateias... Chiar daci
mi did afari, eu nu pot spune cit tovarisul
Tanisache e de vind.. Cum sia fie el de
vind ? ’

OPRICA : Eu tocmai de-aia zie, si nu chemi
militia. € daeci vine militia, gata atmosfera.
Si pe urmi, mie nu-mi plac militienii.
MARIANA : De c¢e nu-ti plac? Unii sint
chiar frumosi, iar daecii n-ai masini, sint chiar
simpatici... Ca si nu mal zie cum sint in
filme... Ah, ce m-as mirita cu un ofiter ca
Iurie Darie... Ca la filmul #la politist, eun
numai la el mid uitam, numai pe el il ve-
deam... Dar... satul arde si baba se piaptini.
(Mariana se smiorefiie din now.)

OPRICA : Eu =zie e¢i& hotul e printre noi,
tovariisa Valentin... (Sund telefonul. Oprieiiia
pozitie de drepti, ca la armati) Dal Ime-
diat ! [Pune receptorul.) Habar n-ai ce uriyi
sint unii de la militie.. Trebuie sa plec.
Spune-i tovardsului Tandsache, dacd mai da
pe-aici, i sint la receplionat marfa..
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{nar{é scumpi... adusd cu vaporul.. [Opries
iese.)
(Mariana se ridici de la birou. Scoate din
geantd o fringhie de intins rufe, din nylon.
Se duce la chiuvetdi. Ia sdpunul si unge
fringhia. Face la fringhie un nod.
Se ande o biitaie In usd. Mariana nu ris-
punde. Isi vede mai departe de fringhia ei.
Usa se deschide. Intri un birbat de virsti
mijlocie, en o servietd in mini. Are o mutri
de timp, si e peltic.)

PANDELACHE : E cineva pe-aici ?
MARIANA : Nu vezi ci nu e nimeni ?
PANDELACHE (se uitd in jur) : Eu wvid..
Adici ce, eu sint singur ?

MARIANA : Singur, tovarige.
PANDELACHE : Pai, dacid sint singur, atunci
cu eine vorbesc ?
MARIANA : Cu dumneata,

sint... Eu sint ca si dusi...

PANDELACHE : Tovarisul Pandelache, ca
am dormit o dati o mnoapte la el, cd mi-e
rudd, a =zis e¢i numai noaptea vorbesec in
somn... Ci ziua nu sint bun de nimic.. Ci
de-aia ‘'m-a si trimis la tovarisul Tanasache
in provincie, si improspitez cadrele si si le
intaresc.

ed eu nu mai

(Mariana se opreste din uns fringhia. Fruntea
i s-a incretit. Binuieste ceva. Arunci frin-
ghia pe masi.)

MARIANA : Adicd, de unde wvii dumneata ?
PANDELACHE : Vin din Bucuresti... Trebuia
s& sosesc acu’, mai bine de doud zile. Da...
Ci acu’ doudl zile am plecat. Da’ cind si
mi ure in tren, m-a chemat cineva prin
zbirniitearea aia la biroul de informatii.
Acolo, nimie. Cicd a fost o greseald. Cind
m-am inters. trenul plecase. Nu m-a asteptat.
cu toate c¢& am vorbit cu un ceferist i i-am
zis ¢a pentru o clipd sint chemat de la mi-
nister... A plecat cu bagaje cu tot. Dar le-am
glisit aici, in gard, pe numele meu... €i daca
mi cunoaste lumea si aiei, si in Gara de
Nord, inseamni cd nu-s chiar asa prost, cum
zicea unchiul... {Se pisci pe obraji, la pi-
cioare.) Dar nu vorbese de wunul singur,
nu-i asa?... Ci nu dorm...

MARIANA : Nu, tovarise. Dar cine spuneai
el te-a trimis aici ?

PANDELACHE {prinde curaj) : Pii s vedeti.
unchiul meu : parcdi am =zis sau numa mi
s=a 'mpirut ? Adicd  tovariisul Pandelache..,
Si eu tot Pandelache. Ci eu sint singurul
nepot al unchiului.

MARIANA luminatd la fatid) : Pe dumneata
te-a trimis tovarisul Pandelache de la mi-
nister ? Atunci, Mateiag Opricad nu-i Pande-
lache. si nici nu l-a trimis unchial ?
PANDELACHE : Care Mateias. tovariise. cil
unul ¢ Pandelache. si acela sint eu. €i dacd
unchinl Pandelache I-a trimis pe Pandelache,
Pandelache acela sint eu toald ziua. ¢ noap-
tea eu totdeauna mi visez altul. Azi noapte.
in tren. m-am visat Tarzan.

MARIANA : Gata, acum chem militia !
(Pune mina pe telefon.)

PANDELACHE (se repede la receptor si il
pune in  furcai : Nu, numai militia
MARIANA : Dar ce, si dumitale {i-e teami
de militie ?

nu !

{Sunit telefonul. Mariana se apropie de re-
ceptor. Pandelache se aseazd in fata ei, {i-
nindu-si servieta ca un seul)
PANDELACHE : Pai, daci n-ag fi avut de-a
face eu militia, crezi cd ay fi plecat din
Bucuresti ¢

(Telefonul sunidi in  continuare. Pandelache
pune mina pe receptor. Se aude vocea lui
Matei. Pandelache asculti, apeoi pune recep-
torul in furedi)

PANDELACHE : Mi se pare cii visez, nu-i
asa ? Si asta inseamndi c¢i vorbese si ziua
singur, Ma duc sd mi trezesc cu o drojdie si
viu pe urmé,

‘Pandelache iese. Mariana se uiti roatd prin
camerdi, Isi stringe luecrurile si se bagd in-
tr-un dulap, nu inainte de a stinge lumina.
Pe coridorul de afard se aud pasi, apoi o
voce gingiviti)

PAZNICUL : Paza de zi. paza de zi. Lumi-
nile stinse 2 Luminile stinse. ile inechise ?
‘Deschide usa hiroului. apoi o inchide Ia
loe.) Usile inchise.. Aiei, paza contractuali
de zi. totul in ordine..

{Mariana crapit usor usa de Ia dulap. Din
unghiul ei de vedere se ohservdl intrarea in
incipere. Se aude un seirgiit usor. Usa se
deschide si se inchide repede. 0 cheie se
invirteste in broascd. E Matei. Se unitd roati
prin  camerd. Zimbeste. Isi freaet miinile
muliumit. Se indreapti spre biroul lui Ti-
nisache. Tneearcd si deschidi sertaral de Ja
birou. Il lasi. Se with spre easa de bani
Seoate din buzunar un teanc mare de chei,
Racii o cheie si asculiii apoi cu un stetoscop.
Zimheste. UUsa cedeazii. Matel incepe si eaule
printre hirtii. si secate carnetul dn weare no
tase Thanfisache. Mariana iese incet din du-
Inp. In vieful picioarelor, se Indreapti spro
hiroul lui Tinsisache. Tn trecere, culege do
pe una din mese un obiect tare. Mariana
apare in spatele lui Mateil

MARIANA : Miinile sus!

{N¥atei, care nu-si did seama ed fata e ne-
fnarmatd, si simiind in eoasti virful
ohiect. se exeentii)

unui

MARIANA @ Va sit zied asa. Mai intii im-
postor. . apoi spirgitor si hot. Tneep sid in-
telee ande sint milioanele..

OPRICA : Dar. tovarisa Valentin. nu mi

speria ! Cum ai apirut ? Eu am inchis usa.
Am vizut pe ecineva iesind de aici cn a
cervieti si am crezul ed esti dumnpeata. ed
de c¢ind nu mai porli mini. fusta asta sea-
m#nd en miste pantaloni. SE stii insd el
n-am furat eu milicanele. si si nu mi it
mult asa ci ma dor miinile.. Am reumatism
by ondir,
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MARIANA : Beumatism, nereumatism, te-am
prins, Te-ai dat drept trimisul lui Pande-
iache, si nu erai. Cind wvreau sd chem mi-
litia, te opui. Simii ed vine Pandelache cel
adevarat si dispari. Ziua in amiaza mare,
cn paza contractuald- la asd. intri si spargi
casa de bani a tovardsului Tiandsache si
furi din fondul lui directorial si personal.
Acum s-a terminal. Gata, chem militia !
OPRICA : Te rog. tovarisa Valentin, si ma
ierti. Eu sint un simplu borfas. Am cazier.
Daci mid amesteei in afacerea cu milioanele,
sint pierdut. Nu-mi rimine decit s& ma spin-
zur.
MARIANA : Las” ¢ad i ew am vrut si ma
spinzur. 834 vezi §i dumneata com e.. Ca
intr-o elipd mi-am adus aminte de toatd co-
pilaria 1 de toate visurile neimplinite...
OPRICA : Atunci. fie-fi mila si de visurile
mele. Ziel ¢d nu m-al vizat. Eu plee cum
am venit.
‘Mateias se intoarce brusc. Vede obiectul din
mina Marianei, Il ia si-l aruncd jos. O
prinde pe Mariana de miini)
OPRICA : Sau ai rimas anume ca si spar-
lesti ceva, adiea la cele doud milioane, inca
citeva miare. asa de pamplezir. Pe urma,
adio. Dacd sun eu militia ? Daci o adue aici
si am si le zic ¢i le-am prins asupra fap-
tului ?
MARIANA : Ticilosnle! Sa  piei
de-aici ! 84 nu te mai vad!
OPRICA : Asta vreau si eu. (lese.)
{Mariana se asazii, distrusd, pe secaunul
lui Tanidsache. Isi da ecapul pe spate. Apoi
revine incet. Pe miisurd ce vede ce scrie in
carnetul din fala ei, ochii i se fac tot mai

imediat

mari. Devine ecuricasid. Ja un creion st in-
cepe sd adune..,
MARIANA {cu glas tare) : I-auzi, domnule!

Marinescu. 6000... seful cadrelor.. Grigoriu,

8000. Corcolica, de la plan, 20000. Fusei,
28000 si inca 6000..

JIn aceeasi elipd intrd Matel, cu un re-
volver in mina.)

OPRICA : Miinile sus! Hai, nu glumese!
Miinile sus !

Mariana se executd.)

MARIANA : Acum le ridie, ¢i stiu cine a
furat.... dar, din picate, nu-mi pot lua ‘mar-
tor un hot si un borfas ca dummeata...
OPRICA : Acu’ pune in casa de bani hir-
tifle.  Nu, nu, ecarnetul il lasi &1 ‘iau
cu.. Acum, treci ecu fata la perete.. Si
aseulld-md bine. lesi fird zgomot si te duei
acasi. Miine la sapte, dupd program, ca si
cum nu s-ar fi intimplat nimic... la lueru.
MARIANA : Asta s-o crezi tu, hot de ziua
mare... Toti sintefi niste hoti si eu si pla-
tese din vina voastri, mumai ci =n-a fost
scoald in oras.. Chem imediat militia ! Ime-
diat o chem ! (Bate eu picioral in podea.)
OPRICA : N-ai s-o faci L..

MARIANA: Ba am s-o fac i, pe urmi,
mit spinzur de-adeviratelea, s nu mai visez,
sd nu mai gindese la copilirie... S& nu mai
vad pe nimeni...

OPRICA : Asculia, Mariana.

MARIANA : De unde stii e¢d mad cheami
Mariana ? Mie toatid lumea imi zice tovarisa
Valentin. Cine-ti dia dreptul sd-mi spui pe
numele ecare-i numai al meu...

OPRICA : Mariana, ai sa faci cum {i-am
spus... Altfel... Altfel, te omor ..
MARIANA : Si moarti am si vorbese. Ca
numai mortii au dreplate...

OPRICA :

(Mariana

(Trage in aer.)
Mateiag iese.)

Atunei mori !
se pribugeste.

TABLOUL 1V

S-a  luminat de ziud, este

PAZNICUL : Paznicul de noapte. Aici, liniste
1 pace.. Luminile stinse 2... Da, luminile
stinse. Usile inchise 2 (Deschide usa si o in-

chide la loe) Da. usile inchise... {Casedl)
(Mariana se trezeste. Se cauti. Vede ci

nu are MWmic.)

MARIANA : La cine sa ma due? Ce sa le

spun 7 Dacd n-am murit Inseamnd ¢d n-or

aproape ora sapte. Pe coridorul din afard se aud pagi.

s mid creadd. Aici toli au ceva suspect..
Pind si tovarisul Fusei... Si bailatul asta,
Matei, ce cumsecade pirea!.. Credeam ¢i
micar el o si se uite la mine... Dar el se
uita, prin mine, la casa de bani.. Hot si
criminal, pe deasupra. Tot anunt milifia...
Dar daca si militia e trecuti in ecarnet 2.

{Tese in Tuga. Cheva secunde scena e
goald. Intrt Mimi si Fifi. Fifi are pe piept
o Dbrosi mare s strilucitoare, din aur))
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FiFl ¢+ Mi-a dat-o inainte de a se urca in
tren. A zis ¢di, dupd ce trece granija, numai
la mine se va gindi.. Ci pind acolo e tovaris
si nu se poate exterioriza. E. dulce, nu?
MIMI : Mie, in schimb, sd-mi vind riu,
scumpo, nu alta. leri am crezut ci mor...
Auzi tu, mi trezesc cu nebuna, in zeri, la
mine. $i bitea si spargd uga, scumpo.
FIFl : Care mebuna?

MIMI: Nebuna, npevasta lui Pompilici...
Nici una, nici alta, sd-i spun cine e moti-
nelul cu ochi cdprui, c¢& ea pisici in ecasd
n-a jinut de cind se stie.. €4 ea vrea sd
scoatd ochil ¢dprui cu furculita, indiferent
ai cui sint.. Noroe, tu, ci ai mei sint al-
bastri. €4 azi veneam la servieiu fard ochi...
Numai cind i-am spus sd se uite la ochii
mel am imblinzit-o... i

FIFI : Dar ce voia?

MIMI : Cicd, unul din baiefii din echipa
lui Pompilica, i-a dat un telefon, cum ci el,
adici Pompilici, i-a incredinat ¢ bland s-o
aducid in tfard, dar ci el, adici baiatul, nu
mai putea s-o }ind, cd trebuia s plece din
oras. Asa cd s-a gindit cd dacd el, adicd
Pompilicd, tot vrea sid fack o surprizd ne-
vesti-si. ce conteazd dacd o fi ecu doud-trei
zile mai devreme. Asa c& el, adied baiatul,
a luat frumusel blana §i a dus-o la nevasta
Iui, adica a lui Pompilici. Inchipuie-ii,
scumpo, frumuseje de blana, veritabild, de
maimuti, tocmai din Singapore. $i micar
daca i s-ar fi potrivit, c¢i ea e cit un ele-
fant... Blana era pe misura mea, ci ultima
data, de-aia l-am ldsat s& ma stringd in
brate, ca sd-mi ia masura..

FIFI : Bine, bine, si
Ce-a zis ? Hai, ca mor de curiozitate...
MIMI : Ce sa zica ?... A luat blana., a vizut
cd nu i se potriveste, a ciutat in buzunare
si a dat peste un biletel : ,Pentru mota-
nelul meu cu ochi ciprui, de la Pompilica®.
Cind a citit, a apucal-o strechea, i, jisti la
mine., Stia ceva, mad rog, dar zicea c¢d ea
pe toate le poate injelege, pind la blana
insd...

FIF1 : §i-a plecat?

MIMI: Da. scumpo. Ne-am despirfit prie-
tene bune. Eu am ficut pe proasta, ci cine-o
fi aia cu ochi edprui, ¢d intre mine i Pom-
pilici n-a fost nimie, asa un foc de paie..
Ca eu respect morala i prietenia, ci, cum
crede ea cd noi. prietene bune, si-mi treacd
prin cap si am ceva cu al ei.. M-ay omori
mai degrabi... $i ce crezi tu. scumpo, m-a
crezut, proasta.. Am plins amindoua, pe
urmi, ne-am pupat si am zis c-0 ajut sd
dea de urma celei cu ochi ciprui, ca sid-i
scoald un ochi si eu celilalt.. I-am zis ci
dacd ei nu-i vine blana, ca o prietend ce-i
sint, si mi-o lase mie, ed i-o plitesc cinstit,
Mi-a lasat-o, Ce-o si-l mai pun pe Pompi-
licd s-o pliteasci.. Sa invele cum se aduce
o blani din striindtate.

cum s-a terminat ?
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(Intrda Upricd.)
OPRICA : Sarut

afi dormit, bine ?

miinile, frumoaselor. Cum

(Se asazd la biroul lui)

FIFl: Muljumese, dar dumneata ?
OPRICA : CGind imi pun capigonul pe cap,
ca sd nu mi tragd curentul la chelie, eu
totdeauna dorm perfect. $i aseard l-am pus.
(Femeile se uitd una la alta st rid)] Dar
tovarisa Valentin cum de n-a venit? Si to-
vardgul Tandsache ?

FIFI : Tovarisul director a plecat azi dimi-
neald la cinei.. Era aga de grabit, siracul,
cd n-a putut sd-gi ia decit o wvalizd. A zis
cd pentru cumpirdturi o sd faci el, la Viena,
rost de altele. Pind in ultima clipd a spus
c¢d nu pleacd... Noaptea l-a sunat pe tova-
rasul Fusei sd-l intrebe daci treburile obgtesti
de aici nu-s mai importante.

MIMI : Sardcujul de el.. Daci ar fi toti di-
rectorii aga.. hei, hei.. unde am ajunge!
Dar chiar tu, scumpo, ce-i cu Valentin ?
E apocalipsa, tu, dacd n-a venit pind acum...
Ea totdeauna vine prima..

(Dupi citeva secunde de linigte, intra Ma-
riuna. Este obositd,)

OPRICA : Siarut mina, tovardsa Valentin.
MARIANA : Adiea erai aici 2... Foarte bine!
(Se repede la wga si o inchide cu cheia.)
Am lost la militie yi am pevestit... Mi-au
spus cd ai dosar §i ¢ problema e cunoscuti
§t vin ei.. Fetelor, avefi grija si nu fugi...
L-am prins asupra faptului. El ¢ unul din
hoti.

(Fifi si Mimi se reped la Matel. II prind
de miini. Mariuna it pipdie buzunarele. Ii
scoate pistolul din buzunar.)

FIFI : Atentie, tu, cumu umbli cu pistolul,
sd& nu nunereyti in  careva..

OPRICA : Poftim, nu mai sint inarmat.. De
fupt, chiar inarmat, am un prineipiu, ne trag
in femel..

MARIANA : Dar in mine de ce-ai tras?
OPRICA : Poti sa dovedesti ? Poli  arita
micar ¢ rand ?

MARIANA : Pe cine wvrei si minfi? Sau

crezi ¢ en niei nu mai aud ?

(Mimi si Fili il lasa pe Mateiag din brate.]

MIMI : Ce te astepii, tu, scumpo, de la una
ca ea 2. Asta minte... A dormit prost gi a
visat ¢d cineva a impuscat-o.. {Se indreapta
spre usid §1 oo €A am cilit eu
undeva cii atunei cind doresti foarte tare s3
visezi pe eineva, atunci acel cineva vine si
te impugci...

deschide.)

ot



FIFL: Vise de fati bitrini...

MARIANA famenini& ecu pistolul] 1 Nu iese
nimeni din cameri ! Daca deschideli usa.
fuge, sau vine si restul bandei. €& mi-au
spus. la militie ¢4 e o bandid intreagd in
oras.. ‘Lui Opriei) Acum. la perete !
FIFI : Uite, tu, in cine zace amazoana!

MIMI : Incoruptibila, scumpo, nu alta!l

Usa se deschide si intrd Tanasache, in-
sojit de doi biarbaii in ecivil)
FIF1 : Tasied... Tovarasul Tandsache. doar
ew v-am insotit..
MARIANA : Bine ed afi venil. tovardsi si
tovarise Tindsache.. Am prins hotul si l-am
legat...
TANASACHE : Vedeti, tovariigi, vedeti? O
si platiti, scump o si& plititl... Cine v-a dat
dreptul s ma dati jos la granitd. si nu la
orice graniffi, ci la granita tirili noastre. Eu
sint un cetitean de vazi al orasului, poate
s# spuni oricine..,

(Cele trei femei se uitd ecind la Téani-
sache, ecind la Matei, Fifi igi duce o mini
In piept si isi scoate incet brosa. Apoi fsi
duce miinile la spate si bagh brosa in po-
setd. Matei wvedel

TANASACHE : Credeti c-o si meargd aga?
Chiar acum o si telefonez tovarisului Fusei...
OPRICA : Si-o si-i spuneti, ce?
TANASACHE : O sia vd muscati degetele,
ci cine ride la urmi, ride mai bine. cum
hine-a zis eine-a zis... [Citre Civil) Pot sa
telefonez ?

OPRICA : Poltim !
Tanfisache formeazi un npuméir.)

TANASACHE : Aici Tjnisache.. V& rog cu
tovarisul Fusei. Cum ? Tovarisul Fusei a
fost si nu mai este ? Dar, chiar asearid fusei
la tevarisul Fusei. si acum nu mai este?
Nu mai este de loc? Niei miicar un pic?
La munca de jos ? Cit de jos ? Jos de tot ?
{Inchide telefonul, apoi disperat.) Tovardsul
Fusei... Nu mai este tovardisul Fusei..
OPRICA : Stiam.

MARIANA : Tovardsi, dumneavoastrd sintefi
de la militie, sau toti trei, la un lee, sinteti...
[Avatd spre Mateiag.) Ca dumnealui, ori in-
tr-o parte, ori in alta, nu e decit complice.
CIVILUL : Dumnealui este tovarigul cipitan
Oprici. de la Municipiul Bucuresti...
MARIANA : Toemai de la Bucuresti ?
FIFL : Si asa urit.. si chel...

AMARIANA : Am stiut eu ¢i la mijloc nu-i
lueru eurat... {Cu un soi de plicere.) Ci alt-
fel irigea in mine.

FIFI : Ai fi vrut tu. urito, si “tragd un ci-
pitan in tine...

MARIANA : De ce si nu tragd, cd el o [
un frumoes.. Mia iertafi, tovarise cipitan..
OPRICA ¢ Capitan Mateir Oprica de la Eeco-

nomic. $i, pentru c¢i e vorba de o problemi

economicid. pind se controleazd in valiza to-
vardsului director Tanidsache. permiteti-mi si
vit spun adevirul. Tovardsul Tandsache se
face vinovat de sustragere din avutul obstese
a sumei de doud milicane...

TANASACHE : Nu permit. e o calomnie !
MARIANA : 5i eu care credeam ¢i nu mai
stin si calculez...

MIMI: Ce aere isi di fandosita...

OPRICA : Asa cum v-am spus, tovarisul
Tanasache era in drum spre Viena. La gra-
nifd a fost oprit, decarece, in ultimul mo-
ment, s-a demonstrat ed presupunerile noas-
tre au fost adevirate...
TANASACHE : Nu viad nici
nici nu permit....

OPRICA : Al viizut, ai si vezi §i ai si per-
miti, Dar sd lisdm s3 vorbeasei faptele. De
aproape un an de zile acelagi cumpéritor
achizitiona bijuterii si valutd striing, indi-
ferent la ce pret era oferta. Am constatat ci
acesta. un om de vazd in orasul lui, nu este
altul deecit Taniasache. Mi-am propus si. ur-
mirese unde vrea si ajungd.. Cumpiri-
turile se precipitau. Apoi, tovarisul Tini-
sache wvrea sdi participe personal la achizi-
tionarea de marfd si cere pasaport peniru
Viena. Mai marii sdi it dau cele mai bune
recomandiri  si, insusi tovardsul Fusei, ii
semneazd hirtiille. Se apropia data pleedrii,
si am vrut s& mid ocup mai indeaproape de
tovariisul Téanisache. Am aflat ecd la aceasti
intreprindere trebuia si vind un oarecare
Pandelache, un nepot de-al lui Pandelache
de la minister, seiipat de curind din pused-
rie. M-am substituit lui. Am fost martor la
toate caklculele si le-am comtrolat si eu. Cu
ajutorul binevoitor, desi inveluntar, al tova-
riisel Mariana, mi-am dat seama de metoda.
Am fost martor la mita subtila datd de Ta-
nisache lui Fusei, scipind astfel de orice
control. De altfel, toate persoanele mituite
se afli trecute in carnet. Saizecl §i sapte de
persoane.

MIMI : Ce prost, dragid. Piai. Pompilici e
un biiat destept, in eazul asta.. Auzi (Cu
voce tare.) si le treacd intr-un carnet. La
ce bun ?

OPRICA : Simplu. In caz ¢ va i prins, si
poatd apela fird jend la sprijinul oamenilor
importanti, pe care i-a mituit, Azi dimi-
neatd, la prima ord, s-au loal masuri ea
sia fie suspendapi din functii toti cei mituili
de Tiandsache in acest orag..

MIMI : Suspendati 7 Pii, aen’ doi ani si
eu am fost suspendatd ca inecapabild, tova-
riase. Dar nu-fi permit, eu sint femeie mo-
rald §i cinstitd !

OPRICA : Am zis deocamdati. Cercetirile
vor eontinua si fiecare isi va primi pedeapsa
dupi merit. (Sund telefonul) Da, ecipitan
Oprici. Se confirm# deci! Valiza avea fund
dublu. Mualtumese. Tovardsa Fifi. trebuie
si-[i confisc aceastd brosd de aur, Este eum-
paratd din bani furati..

o legdturd si
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FIFL : Dar e cumpirati de la stat.. €i eun
i-am spus ci~-mi place... Tasicd. m-al mintit L.
Puteai sd-mi ecumperi brosa din salar... Ma-
ear alila - consideralie puteai sk ai peniru
mine... C& eun U-am fost einstita si te-am
mingiiat cu miinile mele, nu ale alteia.. {Isi
duee miinile In ochil)

TANASACHE (ot
aEeri. ou
profunda
OPRICA : Nu mai protesta i ne pierdem
vremea... In strdindtate. Tinidsache, eu va-
lori de apreape doudi milioane. intenfiona si
ramini definitiv. Si acolo. eu binutili nostri
in buzunar, se putea deelara chiar si refu-
giat politic...
TANASACHE : Nu dau
triob convins.,
OPRICA : Fu te-am arestat nu pentru lipsi
de patriotism. o pentru lipsd in  gestiune,
La asta se adavgad trafie de walutd si metale
pretioase. Darea de mith si celelalte sint
mizilicuri... In schimb, ele sint probe bune
pentru Fusei §i tofi ceilalfi.

MIMI : Auzi, scumpe, tovarisul Fusei! Cine
si-ar fi inchipuit ei un birbat asa de bine..

Si s& mal erezi in birbati L.

timpul s-a plimbat
mimile la spatej :
indignare...

prin
Protestez cu

voie ! Eu sint pa-

MRamin topi in pozi. Mariana Inainteaza
spre rampd Se adreseazdi spectatorilor.)

MARIANA ¢ Alei ar i putur sd se termine
povestea noastri. Ar i fost un sfirsit normal,
fericit. in care fiecare winovat si-ar 1i laat
pedeapsa, iar noi ceilalti ne-am fi vizur de
treabi.

OPRICA

(inaintind si el eftiva pasi) : S-ar

fi putut inchipui si un alt final. Un ofiter

CORTINA

si 0 funelionara care, intimplitor, au cola-

borat la descoperirea unei fraude. se pot
indrigosti. . se pet ciisitori. spre satisfactia

tuturor celor care mai cred in basme. Mai
mult. functionara care a dat dovada de ones-
titate. ar putea deveni sefa wnititii. de unde
a fost inlaturat hetul. Din pieate. lucrurile,
uneovi se malk petree alifel. cdel :

Inteie Pandelache,
PANDEEACHE : Am primit aseard un  te-
lefun, M-a chemat unchiv-men, Pandelache,
de la minister, Ziee e a bitut si-o lelegrami.
Neati primit-o 7 Ca asa e unchiv-meu. Ope-
rativ. B vunoescut in tot ministerul. Nu lasi
pe miine ee poate face azi

MARIANA : 3B ece-a spus unchiul ?
PANDELACHE : Cind ?

MABIANA ;- Lo wielon.

PANDELACHE © Ah. la telefon 7! Pai, zicea
A onu shin e devalurd s-a intimplat co to-
variasul Tandsache, ©d el nu mai este. st ei,
pind una alta, me-a pumit pe mine
sabil in loeul lui. Nu v-a venit
pesa 2 Trebuia <& vind,

MARIANA . In te witd eum am  uilat, A
venil o telegromd. Bar n-am apucal s-o des-

wal-virte].)

respon-
fned  de-

ehida. Lo da lui Oprieal

OPRICA & 855 vedem ece spune. (Citeste.] Seful
servicinlui  personal  Pandelache  destituit,
Stap.  Teate  dispoezititle lui  anulate. Htop.

Urmeazé instrucfiuni, Stop. Direefia generald.
Stop. nu-i o step...

MARIANA ¢ Asa cf, stimall spectatori, afa-
cerea sen lemmmal sho odatd ew ea, s-a ters
minat  si

Adied nu, aici

comedia, S& tragem..
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Stagiunea
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Scend din

LDiavolul alb* de John

Webster

Examen cu public

Prin propunerile fieute opiniei publice tea-
trale gi prin majoritatea realiziivilor, Studioul
Institutului 1. L. Caragiale” are drepinl s#-gi
ealifice stagiunea drept bund. Poate {1 insd
caraclerizatd global activitalea de pe aceasti

seendi, atita vreme ¢t liniile speetacolelor
sint paralele — prin eforiul claselor §i ma-
gigtrilor diferiti — si oitd vreme nici un

prineipiu director (in afara celni ce prezi-
deazii intregul Invitimintl nu guverneazi
travaliile ailt de diverse sivirgite aici 7 Ane
voie. Ori ce fel de considerafii generaliza-
toare s-ar incerca, ele irebuie sii se aplice
mereu  no asupra unitdjii  teatrale, repre-
zentatd - de acest studio scolar, it asupra
identitdfit sale de atelier, inglobind eultura si
orientarea pedagogicd a maegtrilor preenm gi
felul in ecare fsi desfivirsesc arta si meseria
uceniei,

Agadar, i se oferd studentilor — si spec
tatorilor — un florilegiu repertorial, apt si
galvanizeze talentele inedite ale tinerilor, eu
o Antins# elaviaturd a genurilor i modali-

tajilor : ba se si introdue, in spirital vremii,
doudt divertismente teatrale de tip superior —
un fel de almanah scenic, spiritual, de prozd
st poezie caragialeand, si un spectacol de
estradd, indltat deasupra medinlui estradistie
comun g a mediei. Studeniii se exerseazi
in eumplite tragedii elisabetawe. eu delimri
delictuale si personaje ecrapuloase, secelerafi
tandri §i tribunale obtuze, intr-o Renastere
de otravii si cenusd ; refac acelasi elimat de
fnerincendri, dar Intr-un teriteriu  autohton,
printr-o dramatizare a unei nuvele istorice
rominesti care-si da materia tot din heea-
tombe ale ewvulul de mijloe. Trec apoi prin-
tr-o infricosiitoare ecomedie rusd. mixturd gro-
tesch, gogolian-dostoievskiand de cugete ha-
lucinante si suflete fleseiite, penira a ancora
in golful pasnie, wmoristic. al unor comedii
realiste, originale. din prima jumitate a vea-
eunlui trecut,

De ee o evitat teatrul rominesc st strilin
al secolului nostru, de ce rimin departe e
prescupiirile seolii de artit deamatied autorii

68 www.cimec.ro



nogtri — de la Camil Petwreseu la Marin
Sorescu, si de la Caragiale la Teodor Mazilu
— de ce mu sint cultivate teatrul modern
nonaristotelie, farsa tragicd, tragedia filozo-
ficd, pamfletul social, de ee nu sint explo-
rate, ani de-a rindul, simbolismul poetie, ori-
ental, literatura atit de proaspitd a conti-
nentului negru, dramele politice si patetice
ale zonei americane — iati enigme pentru
care Institutul nu oferd mici micar indicii
de dezlegare in wultimii ani. Doar studentii
se pregitesc, pentru tot restul vietii, si joace
intr-un teatru care wva desface dn faga lor,
teemai un asemenea evantai de istorii, geo-
grafii, tendinte si culori; de ce si 1i se
sirficeascd ‘in scoald spectrul literaturil desti-
nate scenei, si sd fie perimelrati mereu fin-
tr-un cimp istoric in afara ciruia secolul
nostru le apare ¢a o bolgie dantesecd ?

S-a ivit §i un paradox : studentii artisti
amatori joaci piese de Marin Sorescu, Teo-
dor Mazilu, Paul-Cornel Chitic, Tosif Naghiu,
Leonida Teodorescu ; premiile din aeest an
ale concursului republican ,,Primivara stu-
denteasci” sint acordate unor spectacole cu
luerdri de Ton Biiesu, Dumitru Solomon, Ro-
mulus Vulpescu, Gheorghe Astalos, Slavo-
mir Mrozek, Tadeusz [Rozewicz, Fernando
Arrabal ; numai teatrul studentilor profesio-
nigti face asprd §i unicd exceptie. misteri-
oase complexe de inferioritate tinind bariera
repertoriali la riscrucea dintre secolele XIX
si XX. nedreptiitind grav intreaga dramatur-
gie romdni modernd §i inactualizind scena-
studio intr-un mod acultural.

Principial vorbind. Institutul dispune de
cel mai autorizat consiliu pentru intoemirea
unui  repertoriu  eficace, cu ocele mai largi
cuprinderi tematice si stilistice §i cu cele
mai sensibile vibratii in econtemporaneitate.
Dar se exercitd oare aceastd. prerogativi in
raport ecu programul studioului-seoali ? Ori,
altminteri privind luerurile : e firesc ea pro-
gramul Studioului sd se alcftuiased exclu-
siv ' de citre profesorii claselor de actorie ?
Fiecare maestru in mparte isi poate avea le-
gitimitatea sa in opiiunea pe care o [ace,
dar finscrierea acestor optiuni intr-o politic
teatrald §i pedagogici n-o poate sivirsi deeft
un conclav de competente, chiar en riscul
— aici necesar — al corijarii unei selectii
prea particularizate ori neconforme. Cici ate-
lierul didaectic al Institutului nu este, mu
poate fi un vas-eprubetd : prin ceea ce sem-
nificd, el face parte din sistemul de vase co-
municante in care pulseazi sevele mereu
proaspete ale vietii teatrale.

Initiativele din acest an, privind pregi-
tirea unor materiale prin prelucriri literare,
sint evident meritorii. Profesoara Samda Manu
a amalganmat proze s§i versuri ale autorului

Senisorii pierdute’ — unele aduse fntiia oarit
pe scendi — pentru o demonstratie excelenti

de teatru modern (Caragiale... dar nu teatru),
intoemind insi un scenariu de reprezentatie,
pentru finalititile ciruia era aproape indi-
ferent autorul. In orice caz, nuw aceste texte
§i acest scriitor au germinat spectacolul, ci
modalitatea le-a utilizat drept argumente. Tot
astfel, studentul-regizor Dan Micu si-a creat
un scenariu propriu, avind dear punctele de
pornire in mnuvela lui Negruzzi {Alevandru
Léipusneanu), dar dezvoltind atitudini umane
si momente colective in metaforizdri admi-
rabile, foarte personale, care remodelau ma-
terialul cu un important coeficient de indi-
feren{d fati de coordonatele sale originare.

Aceste adaptimi — fn sensul el mai pro-
priu — si scenariziri, ocu toate cusururile
inerente, provenite dintr-o muncd literard ne-
profesionistd, nu sint deloec eontraindicate, o
dovadi fiind ci au si favorizat exerciiii sce-
nice remarcabile. Ele nu pot insi dinlocui
si nu vor inlocui niciodati dramaturgia na-
tionald, care drebuie si intre in universul
spiritual al viitorului aetor ca o componenta
distineti a culturii sale, ca material de me-
ditatie si aplicatie, ea un moment de in-
faptuire creatoare pemsonald maxima.

*

Din unghiul artei dramatice, gscoala se
aratd a fi anul acesta intr-un stadiu evoluat,
in consonan{i cu realitiitile substantiale ale
domeniului. Sintem chema}i si apreciem si
tinerl regizori i tineri scenografi in specta-
cole care ecautd acorduri eu sensibilitatea i
gustul spectatorului de azi. Scoala moderna
de teatru nu poate cultiva am stil, ci sti-
luri, §i nu se poate cantona intr-o formuli.
Ea fisi asumi elaborarea unei metode de
lucru teatral si-si obisnuieste studentii ecun
necesitatea unei conceplii — nu ©u O €ON-
ceptie. De asemenea, le asigurd o pregitire
profesionali, azi interesanti. pentru ei tin-
teste a fi completii, in relatie eu cele mai
bune tehnici din lume, apti si-si inglobeze
rapid experientele novatoare. Cu wunele ex-
ceplii. si cu rezerva ci selectarea talentelor
in anii de studiu e fncd incertd, se poate
afirma i meseria se invatd bine la Institut.

Unele referiri, scrise sau orale, la acest as-
pect pozitiv al seolii de teatru, pretind, din
¢ind in cind, i alel s-ar pregiiti un actor
total, Dar ce inseamnid ..actor total“? Expre-
sin e tautologicd. Cict actorul e prin definifie
artistul capabil a reprezenta omul wviu, in
absolut toate ipostazele sale gi ecu toate atri-
butele re-prezentiril, in indiferent care si-
tuatie de viatd si in indiferent ce antropo-
morfizdri. Ca atare. actor .pasfial”. adied
.netotal” sau .nu incd fotal® e actorul cu
unul sau mai multe defecte umane sau pro-
fesionale, incapabil adici a-si exercita vreuna
din sarcinile profesiei. Probabil ei expresia
s-a ndscut pentru a defini — prin reactie

WWW.Cimec.ro 69



~Ldpusneanu® in versiunea scenicd a studentului-regizor Dan Micu

fatd de cintiwetul obez g1 imobil de operi.
san fatd de actorul declamant emfatic si sta-
tic, sau fajd de actorul mortificat ca intr-o
racld, in compartimentul numit ,emploi” —
actorul ecare se desfigoard plenar, in oricare
modalitate interpretativi, utilizind firesc vor-
birea §i ecintul, mima §i gimnastica, impro-
vizatia, adresa direcld ciitre spectator, jocul
liber pe o platforma deschisi ete. In acest
inteles, total e identic cu normal si Insti-
tutul nostru, asigudndu- tindrului o prega-
tire multilaterala, 1l formeazd ca pe um actor
normal, eapabil a-si exercita toate atributele
meseriel.

Deopotrivii se formeazid §i regizori totali,
si se dau chiar spectacole totale, in care se
propun limbaje  teatrale ‘totale, plenare, an-
grenind posibilititile cele mai variate ale tea-
trului eca artdi independentd, specifici. Cea
mai bund. adicd mal completd i definitorie
pentru ceea ce trebuie si fie o reprezentatie
scolard de excelentd, e Caragiale.. dar nu
teatru (clasa conf. Sanda Manu : lector, Vie-
tor Moldovan ; miscarea socenicd, conf. Su-
zana Badian : dansuri. lector Sultinica Ba-
eiu ; scenografia, prof. univ. Traian Nitescu).
Actorii, in maiouri de lucru, peste care
adangdi, din cind in cind, detalii de costum
si recuzild  traduc® in semne teatrale, fin
comventii nostime, cu gesturi de mare expre-
sivitate., povestea Calul dracului ; ilustreazi”.
prin gesturi eu cheie, Canwia om sucit ; fac
tranzilii neasteptate de la naratie la vers,
de la grup la protagenist si fnapoi ln grup
pun surprinzatoare, sincope dintre

gecentis

cele mai neagteptaie. surdine poetice si poante
de veselie intr-o migcare continud, liberd gi
deopotrivid eontrolatd, metaforizind neincetat
oameni, animale, trecerea timpului. parcur-
gerea spafiilor, jueind ecuw fantezie comici
§i fine tuse dramatice pe scend. in sald, api-
rind ca nigte spiridusi neastimpirati unde
nici nu te astepil sd-i vezi. Aici. fiecare aratd
tot ce poate si. dupd cit se pave, toli pol
foarte mult, spectacolul fiind un perpetuum
mobile de exercifii fizice grele i transpozifii
psthica complicate, Intr-un ritm constant, sta-

tornieit eu stiingd  scenicd, si in  tablouri
plastice, compuse cu sueculenti iLmaginajie.

Grupul, aiit de proteic, exceleazd, dar prin-
tr-o taind a teatrului se impune si fiecare
actor, adici se vede si se aude clar : Mircea
Bibac. Ion. Colomiet, Mircea Diaconu (ju-
cind nemaipomenit de hazos baba din Calul
dracului). Margareta Krauss {cu admirabile
note lirice), George Mihaild (extrem de mo-
bil;, Gelu Nigu, Carmen Struja, Nina Zii-

fes el

Cum se practicd. in scoald. ecompozijia?
S-a renuntat in general la jpastise. la imbi-
triniri™® naturaliste, eocosiri sl gargariseli, s-a
optat pentru sugestie ea efeet al unei in-
diredari emotionale a pemonajului si al dea-
malizirii  situagiilor, tinerii suplinind prin
nerv, culoare 51 semnilicafit studiate ale ou-
vintului, eceea ce nu au a da, din eauza
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vimstei -erude, tensionind pulernie actiunea,
creind, prin stilizare, o conventis noud cu
spectatorul, un fel de pact al jocului fira
disimuliri, in care valoarea primid e con-
feritd esenfel eroului, nu §i intruchiparii sale.

Tat#-i astfel iIn tragedia englezi Diavolul
alb, una din acele crincene povesti, scoase
din fdntimpliri singeroase ale cetitilor ita-
liene, prin care elisabetanii 4si manifestau
adimel vindicatii papistase, dar si in care
deplingeau infringerea virtuii §i sentimen-
telor firesti prin intunecoase comploturi ale
vieciilor. John Webster e unul din acei ilus-
tri artigti care s-au numit Kyd, Peele, Greene,
Marlowe, Ben  Jonson, Chapman, Marston,
Beaumont, Fletcher. Heywood, Dekker, Mid-
dleton, Rowley, Massinger, Ford, Tourneur,
Shirley si, bineinjeles, Shakespeare, si care
timp de aproape o suti de ani au ridicat
impreund uriasul monument al teatrului ba-
roe, o izbuenire extraordinard de lavd uma-
n#, solidificatd in infifisiri de un farmec
straniu, unic, irepetabil. Firi s#-1 cunoasci,
probabil, pe acesti titani, un francez erudit
si perspicace, Pierre Delaudun D’Aigaliers.
seria In a sa ,Artd poeticd“ (pe la 1597} ci
.Faptele sau materia Tragediei sint poruncile
regilor, batiliile, omorurile, siluirea fetelor
si femeilor, tridirile, exilurile, plingerile si
plinsetele, strigitele, falsurile si altele ase-
menea ; cu cit tragediile sint mai carude en
atlt fiind ele mai excelente, trebuind pe dea-
supra si coniind, cit mal frecvent, sentinte,
alegorii, asociatii §i alte multe podoabe ale
poeziei..”

O atare materie au avut si supuni actorii,
apledindu-se -asupra Diavolului alb, istoria
singernasi a -adulterului frumoasei Vittoria
Corombona eu un duce septentrional — si
au ffcut-o serios, cursiv, narind in metafore
si hiperbole, incepind prin a se azvirli eu
chiote asupra wunor fringhil in nestiwvilita
poftd de viald wenascentisti si sfirsind prin
a se legiina, in final. neinsuflefiji. in aceleasi
fringhii, ca jertfe. ale unui demon al erimei.
8i trebuie s&1 crezi pe tinerelul subtiratec
si imberh cf e cardinal, apoi papd, numai
pentru ci poantdi mantila rogie ;2 are o pozi
hieratici (Mircea Cretu); sid intelegi doar
dateritd ugoarei apleciri a fapturii si iIn-
clestirii maxilarelor §i s#-l accepii pe riizbu-
nitornl Franciseo de Medicis, senior floven-
tin (Marius Tonescu) ; si crezi cit descoperi
pe {fetisoara bilaie, adumbritd de o glugd
cenugie, spasmele uril contesel inselate, Isa-
bella (Irina Birlideanu) ; si numai in gestu-
rila energice, voeea poruncitoare §i postura
mindrd a unei fete. complexa zbatere a unui
suflet josnie i pur, trufag si ars de dra-
goste, venetiana Vittoria (Margareta Krauss).

Totugi, profesoara si regizoarea Saunda Manu
a mizat pe starea de spirit pe ecare textul
bine citit §i metaforele bine giisite (o scend
de vrijitorie cu cadre ce transformi chipu-
rile in portrete, o adunarve justijiard in care
judecitorii, eu plase pe cap, par niste statui
miscitoare la semnul unul sacendot weros,
pereti  obscuri. fard ferestre, dind senzatia

de ecavou ete}] o pot produce: i mai ales
a mizat pe convielia compozitiel interioare,
cn reface constiinta tulbure a <ite unui erou.
explicind astfel ragiunea sa de a fi. Ewvi-
dent, pentru aceasta e nevoie de concentrare
adinedi, armonizare neistoviti a mimicit si
gestului, de impodobire a versatiliti{ii cind
cu surisul perfid, cind cu sclipirea mucigasi
a privirii. ecind cu  cinismul  dezlfintuit al
pozei — cam asa cum, cu un talent plin,
ferm §1 cu mijloace elastice, antrenate, a
apiirut un admirabil actor, Mugur Arvuneseu,
hirizit 51 en daruri naturale ee au amintit
pentru o clipd de un alt tindr, de acum un
sfert de wveac, Mihai Popescu. Si tot astfel
s-n ardtat din mou. ea un ied pislos, cu
civcuri §i filamente, rinjindu-si bleg imbol-
durile coeclite sub o tichie unsurcasi, wun
vraci mester in curmarea iute si tainici a
vietilor, — o compozijie valoroasi — Mircea
Diaconu.

Alti au munecit si el en caznd multd si
devotiune, uneori cu mal pupin rezultat, alte-
ori chiar deloe, dar demonstratia a dobindit
ceea ce urmirea, adici un mod modern de
a compune o tragedie. sublimind oroarea In
figurd scenicd de stil §i decantind luxurianga
haroci intr-un realism epurat, elegant, ocu
fipturi boticelliene, ¢a intr-un vis grav.

*

Dar in A& murit Tarelkin, satird atroce a
seriitornlul rus A. V. Subevo-Kebilin [din a
cirui trilogie s-a jucat mult la nei, en ani
in urmi, Nunta Iui Krecinskil, unde fune-
tinnarii §i generalii se deghizeazd. era nevoie
a se folosi compozitia de tip clasic. i tina-
rul regizor Cristinn Berger. elev al lul Esrig.
a utilizat-o fardl soviire. integrind-o fnsd in
atmosfera comied, in ehip parodistic. Deci
Gelu Coleeag s-a transformat dntr-o bomba-
nitoare buefitiireasei. cu bonetd. umblind in-
doiti in unghi drept si dezdoinduse numai
eind o uimire niipraznicd o scoate din ale ei:
Carmen Struja si-a posomorit eulorile naturale
pentru a deveni o spilitoreasi foarte adultd,
o oreadd desfrunziti  revendicind eclamaros
pensie : Florin Zamfireseu s-a ingropat in
favuride si dolman ca s& fie generalul Var-
ravin © Andy Stefineseu a asudat sub o
uriagi chciunld si purtind un enorm pintece
pentru a-l figura pe comisarul Antioh Flpi-
diforovici ; Alexandru Georgescu gi-a rotun-
jit mersul $i arunciiturile miinilor. ca s de-
seneza un cotoi polifist turbat de putere ete.
{ar deasupra lor s-a indltat. inir-o exeep-
tionald dripli compozitie. eroul. Tarelkin. cel
care ,.se omorise” in aecte ca sl poatd gan-
taja pe superiorul siiu §i a-gi aranja o viald
trindavit, fard munci si fard griji. Din nou
Mircea Diaconu, actor de vaste posibilititi
gi profundi intuitie scenicd. apirind intii ca
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o momiie cheald si spind. cu gingiile viduve
de din}i, apoi ea o molie radioasi cireia
i se aude zumzetul elitrelor si, in sfirgit, ca
un zevzee fosilizat, pe jumitate mort de sete
in arestul polijiei, cu peruea guie §i cdutiitura
stinsi, tiwviilindu-se penitent la cizmele ge-
fului, intr-o wltimd incercare de a seciipa
basma curati.

O lume de fantogse puhave, de o veselie
sadicsi, iesind eca fintr-un joc de marionete
dintr-o cutie eu multe wusi; pipusi prinse,
pind la urmi, in jocul firid oprire, in care
i-a angrenal propria lor lume ealpd gi bar-
bari. Aici au contribuit la compunerea ta-
Bloului si seenografii tineri Nicolae Licd, Mi-
haela Grigorescu, Gelu Cazan, si regizorul,
dind famsei un original stil ubuesc gi n-a lip-
sit decit timpul, pesemme, ca si poatdh fi
desévirsith comedia, s& se punii carne oco-
micd indestulitoare pe scheletul scenic atit
de bine articulat. Spectacolul e acum cam
demonstrativ. §i prea evident in raport cu
intentiile, de un haz silit diteodati 1 eu to-
tul nesirat altidath ; dupd ce regizorul si-a
fixat maniera si actorii au adoptat-o, dupi
ce s-au pus toji de acord si fack asa g nu
altminteri, mai e de strib#tut drumul lung
si chinuitor al realiziirii in fapt, a fiecdrei
aparitii, fieciirei situatfil, fieciirei relatii, al
rotunjirii, strunjirii, cizeldrii, fmplinirilor si
renuntdrilor — drum care aici n-a fost par-
curs decit parfial.

Jar in Comodiile vremii, frumoasi intentie
de mestituire a unor texte de Facca §i Cos-
tache Caragiale. acest drum n-a fost parcums
da loe. Frantuzitele au apirut banale. stemse
— intii in Conversajiile lor la fati de cor-
tind, blinde manechine glisnitoare — apoi
in tribulatiile din ecasa . boierului mahala-
giu“ coconul lanache. Acestuia i1 s-a impus
o aiuristici tentalivd de cotrobdiald pe sub
fustele slujnicei Mariuta, cind el deabia se
tine si nu se desfacid din toate guruburile
pemonale, avind de altfel, din partea scri-
itorului, eu totul alte sarcini istorice. teatrale
si principiale. in universul ruginit in care se
miscd., Ingimfata plapumireasd s-a desfasurat
parci mai animald prin cdieva solfegii vagi
de parodie si prin astefimea, aici ceva mai
alertdi. decit in prima parte, a tinerei eco-
coane a lui Chir Pencu (Mihaela Armsenescul.
Dar impresia generalii, stinjenitoare, e cd la
vremea lor piesele erau jucate mai deslusit
si mai verde, exprimindu-gi mai net virtutile,
bucuria frustd §i caratul educativ. Profesorii,
ei ingisi actorl, practicd, in viata personald,
o arti mai dezinvolld decit cea recomandatd

emulilor. Nu ni =-a piirut un examen de
iesire din seoald, ci de intrare.

S

Prin Ldpusneanu de Dan Mieu, regizor-
elev al lui Penciulescu si Esrig, studioul se
poate infdtisa in schimb, la orice competi-
tie internationali a teatrului tinir. Forta si
originalitatea limbajului scenic, istorisind tra-
gedia domnitorului, pe ecare nici timpul niei
al sd3i nu l-au infeles si l-au wucis din mein-
telegere, sint surprinziitoare. Nimic pompos,
nimic vested, toate imaginile sint active i
dure ; poetizarea {uneori excesivdi) e birbi-
teascl, metafora se compune gi-si capiiti sen-
sul sub ochii nogtri. Uneori, datoritd ab-
abstractiilor, ai impresia ci te afli in fata
unei picturi nonfigurative sau ci {i se ros-
teste un poem esoteric, dar in acelagi timp
ti se oferd chei i }i se prilejuieste plicerea
rationald de a dezlega inteligentele sarade,
pentru a ajunge la un miez filozofic, la
ideea interesanti, vie in tot spectacolul, Un
actor de acum format, Stefan Velniciue, o
Lipusneanu ; Nebunul, grotese, halucinant, cu
interventii riscolitoare, e Mircea Diaconu :
Doamna Ruxandra, o floare de stearini pe
un lujer plapind, e Diana Cheregi.

Esti necontenit nemuljumit de imperfec
tiuni formale, de sirficia wunor mijloace,
uneori de ermetismul ciiutat al imaginii. Ade-
sea, de insuficienje actoricesti, clici conduci-
torul spectacelului nu are incd priceperea
modelirii personajelor §i nici aceea a Inei-
tirii actorilor la creafie personali. Poate ¢i
ar trebui s& socotim acest speotacol, cam
colfuros, disarmonic, schematic, un exercifiv
regizoral, Dar el iradiazi, de la un moment
dat, o asemenea fascinajie intelectuald, ineit
te simii prins in joe ca intr-o magie.

Avem, realmente, deci, 81 o scoald de regie,
co asigurd continuitatea g1 in acest plan de

creatie.
¥*

Examenul Institutului in faja opiniei pu-
blice teatrale e bun, agadar, nu alit prin
rezultatele ob{inute, prin toate rezuliatele ob-
finute, coft prin spiritul tineresc care le animi.

Avem indreptitiri s3 rivnim la generali-
zarea acelor principii pedagogice si infip-
tuiri artistice care indics, din cind in cind.
cd aici @ surmsa multora din succesele defi-
nitorii ale teatrulni nostru de azi.

g



CRONICA
DRAMATICA

Teatrul National

din Clu;j

,.AURDM IANCU"

de
Al. Voitin

Una din cucenirile cele mai de pret ale
teatrului contemporan este descoperiren enor-
melor virtualitiyi de tensiune tragici pe care
le contin diversele episcade ale istoriei, mai
vechi sau mai noi. Omul si sim{imintele sale
naturale, fati-n fatd cu varianta modernd
de fatum® pe care o reprezinti comanda-
mentele wbiective ale istoriei — iatd, in-
tr-adevir, o extraordinari sursi de tragedie.
Postulatul marxist — .a stépini legile istoriei,
supunindu-li-te” — se realizeazii in existenta
comeretd printr-un lung sir de dileme si de
optiuni, de-a lungul ciirora fiecare certitudine,
cuceriti ou pretul unor eforturi dramatice, este
repusi necontenit in discutie. Situatiile parti-
culare ale dstoriel isi cistigi dreptul la o
semnificatie univemald toemai prin aceasti
stare continuit de temsiune, prin acest echi-
libru ‘mereun schimbiitor, in care se veri-
ficd, indeobgte, iniliimea merali a omului.

Numeroase chipuri si intimpliri din istorin
poporului romAn au stat, in anii din urmi,
la originea unor asemenea scrieri, care de-
piseau mnet ilustrativismul spre a accede la
o wviziune mai profundi, cel mai adesea de
naturi tragici. Luerurile an ajuns pind la
proporfia unui wveritabil curent literar. care
a marcat mnet evolujia dramaturgiei noastre
recente, si in care precedenta piesi a lui AL
Voitin Procesul Horia, s-a inseris ‘ea unul din
cele mai temeinice puncte de referinii. Cu
Avram lancu sau Calvarul biruinfei, drama-
turgul dsi continud investigatiile in frémin-
tata istorie revolutionari a Ardealulul pre-

modern, E un loc si o epoci in care ex-
plozia constiinjel nafionale si corolarul i,
lupta pentru independenti, au imbricat for-
me dintre cele mai dramatice si s-au ma-
teralizat in persomalitifi dintre cele mai fus-
cinante, asa incit seduciia constanti a auto-
rului este lesne de inteles.

De loc inhibat de precedentul ilustru al
dramei lui Blaga, constient — pe de altd
pante — si de ecaracterul mai cuprinzitor si
mai comprehensiv, de sorginte marxisti, al
viziunii sale asupra dstoriei, Al Voitin sl
propune ambitioasa Intreprinders de a recon-
stitui, in jurul chipului tragic al reveolutiona-
rului  ardelean, intreaga retea de maporturi
complexe §i contradictorii care au determinat
memsul evenimentelor si au maveat in chip
indluctabil destinul omului. Evident, dificul-
titi imense se opun munel asemenea intentii,
cea dintfi dintre ele fiind caracterul neinci-
pitor al structurii  deamiatice  tradifionale.
Faptele, interpretirile lor, pozitia ocamenilor
in raport cu ele, sint atit de delicate ¢i e
complexe, ineit simplificirile inerente ale
conflictului teatral risedi pu numai si le si-
riceascd, dar si le st falsifice in esentd. Sensul
istoric real al actiunii revolutionmare econduse
de Avram lamcu mu poate fi perceput decit
in contextul tuturer imprejurdrilor epocii, in-
tr-oc mare diversitate de conexiuni g de opo-
Zifil.

In consecintii, dramaturgul s-a vizut silit
s prenunte la compunerea unui conflict uni-
tar, inglobat intr-o actiune teatrald eoerenta.
de facturdi traditionald, s si porneascd pe
alea — miscantii din alte puncte de vedere —
a juxtapunerii de episoade distincte, dntr-o
compozilie eterogeni, aspirind spre fresea
istorici de amploare. Numeroasele tendinte
divergente ale epocii, pluralitatea de aspiratii
si de interese care se intretaie §i se suprapun
(lupta de eliberare soclali s malionald a
roméanilor din Transilvania, acfiunea intelec-
tualitifii dluministe rominesti, revolufia ma-
ghiarid si diversele curente ecare se fnfruntd
in interiorul ei, pozijia revolujionarilor ro-
mani din principate, Smpotrivirea oarbd a
grofilor transilvineni etc.) au dobindit astlel,
fiecare in parte, o intruchipare coneretd, un
loc preeis dn cadeul dezvoltirii dramatice, in
raport eu importanta si cu influenta lor asu-
pra destinului eroului principal. Douad insu-
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siri caraecterizeazit acest Jant de raporturi, Cea
dintil este remarcabila lor verosimilitate. aerul
lor trdit”, adeviiral de wviajd pe wearedd su-
gereazd § care inliturd. in linil mari., primej-
dia demonstratiei abstracte. Cea de a doua,
ined si mal unportanti. este unitatea ideaticd
\upemoara pe care le-o conferd firul de lu-
mind continui al prezentei lui Avram Iancu.
Patriotismul ardent al eroului. forta sa spi-
rituali, eapacitatea de lupti si de sacrificiu
sint surprinse, pe o bund parte din durata
piesei, in tonuri exacte si emotionante.

Piesel lui Al Voitin nu i se poate reproga,
agadar, caracterul eterogen al constructiei.
asumat in chip deliberat de rcitre autor si
compensat prin consecvenia cu care este dez-
voltati fizionomia istoried a eroului prm(‘mpal
Lipsesc insi wunele accente dramatice mai
pronuntate, petele de culoare. zonele de re-
lief care si intrerupd desfiisurarea usor mol-
comii a discursului dramatie. Regretul nostru
este eu atft mail mare, cu cit putinele accente
poetice sau comice, sugereazii cii pe aceastii
cale autorul ar fi putut obfine efecte dintre
cele mai interesante. Inferioari suly acest
aspect Procesului Horia. piesa rémine. totusi.
o prospeciie remarcabild, intr-o zomi tema-
tied in care Al Voitin mai are, fiari indo-
jala, destule luemuri de spus.

Spectacolul Teatrului National din (luj, in
regia lui Val Mugur. mplineste in general.
eerintele textului. Este, cu alte cuvinte, o
construcyie precisi. pe alocuri nmanfatd. eu
o sumi de caractere schitate in [linii ferme.
en o atmosferi favomabili comfruntirilor de
idei {la care contribuie si decorul fni T. Th.
Ciupe, in ciuda aerului s¥u usor manierist.

si — mai cu seami - wcostumele Fdithei
Schranz — Kunovits), dar nu indeajuns de

bogat in reliefuri. in surprize dramatice. in
momente de emolic condensati. Din oind in
cind, ‘reprezentatia aminteste mal degrabi
ilustrativismul earactepistic unel perionde re-
volute a teatrului nostru istorie, decit aspi-
ratiile moderne clitre extragerea semmifientiilor
profunde din amalgamul trecitor al faptelor.
Meritul fundamontal al regiel rimine eunrajul
de adl fi distribuit in rolul titular pe tindrul
actor Nicolae Thesou — aflat. parese. la
prima sa partiturd de mare amploare —. care
imprumutd personajului o strilucire interioari
intensi, o inflicirare tinereascd deosebit de
convingiitoare, si cared compume in acelasi
timp cu maturitate diferitele situafii psiho-
logice succesive. 11 inconjoard o distributie
neobisnuit de numeroasi — aproape inireg
ealectival teatrului —. fn care mai fiecare in-
terpret .are micul siu moment solistic, reali-
zat indeobste cu exactitate si dezinvolturd.
O sumard selectie. de gust personal, dintre

multele posibile. i-ar cuprinde pe: Dorel
Vigan, Miluta Laptes. George Motoi. Anton
Tauf, Eugen Ilarizomenov, Carmen Galin,

Glimpia  Arghir. Anea Neculee-Maximilian,
Liviu Rozorea, Melania Umsu

Sebastian Costin

Teatrul Mic

.PISICA SALBATICA”

de

Stefan Berciu

Bine e scrisi aceasti pies#, cu precizie si
siguranii. Tensiunea, nelinistea, pasiunea
spectatorului se dezvolti de la replica 1a
replica, odati cu parcurgerea fiecirui tablou.
Pentru ¢d jocul polifist nu e un joc gratuit,
in care firele acfiunii se intretes §i se des-
tramd in sine. Tentati, la inceput, sidl dibuim
pe conspirator, avem, la un moment dat,
revelatia lipsed de importantd a demersuri-
lor noastre In raport cu mamele lui joec cu
viata, un joc dur §i trist, plin de pericolul
unor nelertitoare accidente gi al unor vulne-
rabile eigtiguri. O grupid de comunigti, nucleu
al unel acfiuni patriotice, pregiiteste condi-
tiille declansiirii insurectiel intr-un oras, in-
tr-un moment care impune, mai mult decit
oricind, coordonarea calmi, lweciddi, precisd, a
tuturor. In afara activitdiii de organizare
propriu-zise, un. alt element — cel puin la
fel de impontant — este cel ce priveste ani-
hilarea fortei de soc a Sigurantei antonesciene
si  Gestapoului, wal cdror wmecanism —
intr-acest scop — trebuie bine cunoscut si
perfect dereglat,

Stim, din perspectiva istoriei, a cui a fost
victoria finald ; nu ignorim nici jertfele nm-
meroase i durercase, came au aureolat stri-
lucirea acestel victorii, Dar palpitatia noastrii,
captivati, partizani, este dirijatd de Stefan
Berciu, la aceasti a 11-a piesdi a sa, cu o
decizie remarcabili. Inci la Cercul mortii,
cealalti premieri a sa din actuala stagiune,
mai aveam prilejul s3 constatdim momente
de derutd in fluxul aepunii, crisparea unor
personaje in clisee, o mult prea complicatd
tesiturd de alibiuri reale si false, mn final
destul de trucat. Dar tot atunci era wvizibil
efortul awtorului de a depisi deliciile §i ,de-

lictele® genului politist, prin amploarea an-
gajamentului  social al mesajului  plesei.

Caractere plurivalent portretizate, persona-
jele dramei pitund in nucleul mobilurilor
fuptel in care sint angrenate, si toemai ma-
niera in care si-a reliefat eroii § i-a mo-
delat in actiuni defindtorii ne-n aritat cit de
mult a eistigat in  profunzime serisul lui
Berciu. Teatrul siu polifist, firfi a-si renega
fundamentalele rigori, dezvoltd acum motivul
dramatic cel mail semnificativ al umanismului
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Vasile Nitulesou, Dinu lanculeseu,” Ion Ciprian si Constantin Codrescu in
»Pisica sdlbatica” de Stefan Berciu

zilelor ' noastre, promovind imaginea concretd
a omului in substanta lui sociald caracteris-
ticdi © idealul. Prin relatia cu simboluri ale
istoriel de lupti a poporului nostru, tipul
de teatru polifist pe carel dezvilluie Pisica
salbaticd nu mai este — sau nu este numai
— o wvariantd a jocului ,desa hotii §i wvar-
digtil™, ¢i reprezinti — in inelesul superior
al cuvintului — spiritul justitiar al societitii
noastre. Efectul el teatral e decis, in primul
vind, de tiria personajelor angajate dn
confliet. nu eca nigte marionete articulate
de sforile unor sentimente obscure sau ale
ambititlor personale, o ca reprezentiri ale
unor tipum vizionare, subtile, inteligente.
Echilibral caleidoscopic al situatiilor dra-
matice din piesi i-a impus multi subtilitate
Soranei Coroami in dificila intreprindere de
a conferi structurii caracterologice a pilesei un
,semnificant” scenic adecvat g1, mai ales, eloc-
vent in imagini artistice. Spectacolul pus in
seendt de ea agterne un drum lhmpede ideilor
majore ale piesei, deschide un orizont clar
printre ispitele parateatrale pe care le poate
implica  un  text polifist”. Regizoarea a
mareat cu acuratete angrenajul speetacolului,
i< asigurat desfisurarea prin ritm §i prin
culoare, i-a lingit capacitatea de seductie
printr-o undd de poezie. Bineinteles cid vi-
ziunea el asupra textului, in care firesc sint
impletite farmecul, duiogia, fermitatea, a gi-
sit o intrucipare polrivitd, datoritd, in
primul rind, faptului cd linille de forja ale
reprezentaliel sint date de foarte buni aotoni.
In prim plan. desigur, il avem in vedere
pe Constantin  Codrescu, in rolul lui Viad

Totean. de o inteligentd felind, aprigd, ascu-
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pitd, Jdnghifind flicdn® cu o siguranii osten-
talivd si calmantd, stdpinind in gesturi abia
perceplibile declangarea formidabilului ,salt”
din final,

In aparifii fugare, nu intotdeauna servite
prin text, mi s-a pirut a-l seconda Maria
Potra, cirveia i reugesc citeva bune mierocom-
pozifii. Apol Ion Cosma, in a cirul masivi-
tate si oaldd gravitate descifrim o reala forti
emofionaldt. ;O evolutie discret portretizati a
constituit-o cca a Jui Alexandru Lungu, dn-
truchipind o biiteinid desed de polifie. lar Jon
Ciprian, ou pondere bine misurati. Imbraci
pitoresc un pemsona] greu «de stipinii.

Jean Lorin, in fasonarea unui informator
al Siguwraniei, este in rol pinii cind, prea sigur
de calitatea seduciiei sale, nuanteazi mult
mai putin decit i e de folos pentru ca aun
pemsonaj, cu sensibilitatea si finetea celui in-
truchipat de Monica Ghiutd, si-l poatd sim-
patiza pinii la lacrimi...

WZbirit, Constantin Dinescu si Vasile Ni-
tulesen isi unidimensioneazd personajele, mu
se intrec ou firea si depiseascd un sablon
cunoseut, al canaliillor perfide, wlesi textul,
ca si decupajul regizoral, lesar fi oferit pri-
lejul. Impreund cu ei, Dinu lanculescu se
agitd emmatic §1 arogant, dar melinigtit, in
piclen unui ofiter gestapovist.

Finalul poetic, ale cirmui umbre si lumini
sint frumos filtrate, reaminteste imaginile ad-
mirabile datorate calititilor functionale si
sugestive ale scenografiel concepute de Via-
dimir Popov si ana doan, cu momente cine-
tice de mare ofect, cu o replied permanentd
s1 subtild in dexfasurarea spectacolului

Dumitru Negreanu
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Teatrul Giulesti

. EPOLETIl " INVIZIBILI

de
Silvia Andreescu

si
Theodor Manescu

Spectacolul nu a ajuns la timp la ,stantul®
Concursului ; piesa ne-a fost relevatd, atunc,
numal in formula scenici a spectacolului din
Braila...

LGiulestiul® a onorat substangial textul unui
vechi cuplu de autori: Silvia Andreescw gi
Theodor Minescu. De foarte multi ani, cei
doi autori si-au sincromizat personalititile, au
gisit o anume modalitate monolitied a sori-
sului lor. Le-am uwmnirit evolutia {eare din
picate a ajuns putin pe scenele profesio-
niste) mai ales prin piesele scurte. Intr-un
act, oferite artigtilor amatori. Caracteristicd
dramaturgilor este tendinta de a nu ocoli
probleme spinoase, dimpotrivi, de a le aborda
pieptis, de a ecduta si afle in cumsul dia-
lectic al istoriel contemporane, acele mo-
mente care se pot transpune pasionant in
replicd si actiune secenici.

Epoletii invizibili — e o asemenea incer-
care, un mment din lupta ilegald, oamenii
dorifi a fi metafore incandescente, legarea

Costel Gheorghiu, Marga Anghelescu i Corado Negreanu

celor mai autentice fapte de poezia mitici.
S-a scris despre piesi nu totdeauna favo-
rabil autorilor. Cred insi cd Teatrul Giu-
legti a restituit cu ddruire multe din wvalorile
piesei, ¢ a izbutit si depiigeasci si unele
din slibiciunile textului, inWr-un spectacol
de o autentici poezie, emopionanti. Geta
Vlad me-a surprins plicut, abordind de asti
datd o paletd gravd, sobri, cu mijloace de
un dramatism dens, iar Sanda Musatescu a
creat un drum Aragic al destinuluil eroilor
{de o inspiratd fortd plasticd), pe care acestia
isi poartd avatarurile ca fintr-un cerc inexo-
rabil de tragedie elini. Suprapunerea incan-
taiilor populare, rostite cu un pregnant tra-
gism de Marga Anghelescu, sparg orizontul
decorului. §i fird ostentafie dau came i singe
unui spectacol ale cdrui wvirtuii trebuie re-
marcate in mod special. Costel Gheorghiu
si-a aflat un rol pe misurd. Nelinigtea fe-
brild, resemnarea totusi chinuitoare, demni-
tatea sensibil umang, toate aceste trepte au
fost urcate de Costel Gheorghiu cu o buni
profesionalitate actoriceascd. Corado Negreanu
a compus, cu precizia sa cunosoutd, chipul
unui comunist, cu o autenticitate de tip neo-
realist, i efecte dramatice sigure. In sfingit,
Dana Comnea a trasat sensibil, din eciteva
linii, conturul unui personaj episodic, ca si
Iulian Neecsulescu, excelent intr-un rol lapi-
dar. Marga Anghelescu a fost un wrapsod
popular cu ample tonuri dramatice. Citeva
aparitii, in doud tablouri viu colo-
rate, pe care le pindeste . pitorescu”: Ion
Vilen, Traian Dinceanu, Maria Georgescu-
Pitrascu, Simion Negrild, Jorj Voiou ¢ lon
Chitoiu,

Epoletii invizibili se inserie printre specta-
colele remarcabile ale stagiunii giulestene.

Al. P.
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Teatrul
,Lucia Sturdza Bulandra“

,.POUESTIRI
DIN PADUREA VIENEZA™

de
Odoén von Horvath

E grea de spus ce lipseste, In parchetul
acestei ,pidurl vieneze“, din toate esenele
nliscocite de cind lumea, de Ja uciderea prun-
cilor si pind la ,Podul Waterloo®, spre a
fura lacrima. O fati sedusi i abandonati,
nevoiti -— wai, oroare! — si danseze In-
tr-un cabaret spre a cigtiga cifiva gologani
pentru laptele copilului, un bogitay ticilos
care, drept wizbunare ci fata, sdracd dar
cinstitd, refuzd sd-1 acorde favorurile, o de-
nuntd politiel ¢ a wvout si-i fure o mie de
silingi, tatdl imgrat care, ca in Petre Bellu,
vede cu ochii lui decadenta fiicisi in loeca-
lul unde el intrase s# petreacd, puslamaua...
simpatici, cirniifarul fidel si lertitor, stribu-
nica asasind, femela trecutici s -cochetd si.
desigur, inevitabilul happy-end .cu gust
amar”, dupf care, pe drumul de intors acasi
de la teatrn, tanti Amieufa il Intreabd pe
soful ei, stergindu-se la ochi : ,Suflet nobil,
biiatul #sta i a ilertat-o, dar ia spune-mi,

ce crezi, au si triiased bine Impreund dupd
tonte ofte s-au intimplat 7% — toate sint pre-
zente pe scend.

Daci adiingim la acestea un ritm (regia
N. Al Toseani) la fel de mildie} ca textul
piesed, intelegem si pricina indelungilor cfs-
gituni eare, din eald, insojesc eforturile bie-
tilor actori, desfisurate dea lungul a trei
aote, trei ceasuri 1 nenwmdrate tablouri.

Nici decorurile (Dan Jitianu), frumoase,
funciionale si nelipsite de sugestie poeticd,
nici costumele (George Stelnescu) eilibil i
de bun gust, nici ilustrajia muzicald (Lucian
Ioneseu), discretd si delicatd, si niei, ou atit
mai putin, coregrafia (Nicolae Sever : stingaci
si sordid, ,numarul® de wvarieten de la cele-
brul Maxim de la Viena, aducea mai curind
cu cele furnizate in Bucurestii de pini mai
odinioard, de ,artigtii” de la ,Olimpia® din
Grivita) s traducerea (Nicolae Redter : cine
gi dupit ce eriterii gospodireste oare modesta,
dar plind de rispundere muncd de a aduce
pe scend, deci pe locul unde publicul wine
s awdd § o des#ivirgitd limb# romdineaseci,
un text, daci nu elegant, dar micar lipsit de
stridente )} nu pot salva de la esec aventura
ultimei premiere a Teatrului Buolandra®.

Se pune intrebarea : ce editeazii un editor ?
Pe Viator Hugo, flireste, dar si pe Paul Gé-
raldy ; pe Eminescu si pe DBilcesou, firegte,
dar si poeziile lui G. Sion, sau, chiar, Jal-
nica tragodie a vornicului Beldiman., Asa tre-
buie si fe, [inded altminteri generajia con-
tenyporanit nu i-ar putea gisi decit in biblio-
tecile publice, sau evident nici acolo, daed
n-ar fi fost tipdriji mdeiodati,

Poetul, s-a spus, are vole sii se joace. Are
visie = se jouace sioun artist<director de tea-

Marta Gligor, Dumitru Onofrei. Getta Mdaruia si Fory Etterle




tru, incercind sd wvadd ce ,poate da” astizi
o asemenea melodrami, cu atit mai mull cu
cit o plesd veche nu se poate ,vedea” la
biblioteed. Adel intervine ecorectivul tiraju-
leiv. Cind .stmdio™-ul teatrului are insi mai
mulie locuri deeft sala principals, cind piesa
mobilizeazd nu cifiva aetori, ¢i o numeroasi
si wvaloroasi echipd, in frunte cu Marietta
PBares, Vietorita Dinu, Vieleta Andrei. Fory
Etterle §i Ememch Schaffer, parci nu mai
inlelegem acest capriciu. lar dacd e vorba
e o ,concesie” facutd acelui ,public larg®, pe
care nu stiu de ce unii il doresc intr-un per-
manent antagonism -cu eriticii cei sofisticali,
apoi rizbunarea indianului e deplind : intr-o
seardt fArd Ness. {ard meel, cu un cer mi-
nunat de senin, sala teatrulul era mai mult
de  jumitate goaldi. In wvreme ce la Play
Strindberg...

Radu Albala

Teatrul ,lon Vasilescu”

,»aJPARGERE
LA MIEZUL NOPTII

de
Miroslay Mitrovici

Rolurile sint serise,
dinainte : teatrul are de montat o plesd
usuricdi  (.publicul are nevoie e divertis-
ment” ; ,planul de incasdri trebuie indepli-
nit“}, echipa repetd si dd spectacole [,trebuie
s na  indeplinim  norma”™), ecronicarul Isi
gpune parerea e un tip lipsit de umor I
weoun snob . Cum n-ar avea rost si obiec-
tim impotriva unel realitiifi pe care n-o pu-
tem schimba, o acceptim — cu precizavea
‘esenyialal ed totul e, pind la upmi, o ches-
tiune de scleclie : existd montiri facile, dar
nn mai putin incintitoare, care limpezesc
miniile si sufletele ostenite, dar existd si
nimicuri atit de plate. ineft ipostaza de spec-
tator ¢ amai obositoare declt o muncd fizied
de eategorie grea.

Spargere  la miesul noppii pare si fi fost
extrasi din zonele mai obscure ale teatrului

( hot de tip

distributia e facutd

sirbese. O situatie de farsd (un
clasic® patrunde intr-un magazin universal, cu
intenin de o sparge cassa — imprejumire pro-
videntiald pentru gestionarul inecorecl, care
poate justifiea astfel sumele, mult mai mari,
delapidate. Hotul se sperie, cheami milijia,
vren si ose predea — dar eine-l crede? Singura
solutie ¢ sd sterpeleascd un portofel i sé se

[acd neviizut ; gestionarul isi continui cariera
— fiecare eu destinul lui, lerarhia hotilor e
si ea imuabili. Vizite intempestive ale aman-
tet g1 sotiel, (Quispro-quo-uril, ecu exact atita
substan}id comicd si valente de supprizd cit
ar fi necesar pentrmu a [uce un sketeh accep-
tabil, diluatd insd la dimensiunile unui text
.normal”. Vremurile ecomediel polifiste ,gen
Robert Thomas™ erau wvremuri de aur..

Am  wvizul un spectacol (regia — Cilin
Florian} montat ,au ralenti”, in care porfiu-
nile jalbe” ale textului se ficeau simtile ea
timp mort Ineditul situagiilor se consumd
foarte wvepede, dar se revine, se reia, se
repetd pind la epuizare. Interpretaren negli-
jeazd urzeala™ polifistd, wtilizind doar be-
teala” comied ; nu se poalte sd nu remarei
insistenta, hirnicia, consumul de efort (fizie
§i psihic) puse in slujba risului. Cine nu se
amuzi e singur vinovat...

Am scris de prea multe ori despre mon-
profesionalismul unor actori ai acestui teatru,

e

ca s mai revin. Dimitrie Dunea, Stelian
Cremenciue, Doina Tamas, Constantin Ris-

chitor sint cel pe care-i stim dintotdeauna —
cu gag-urile, cirligele, ezitirile devenite ,stil®.
Tamara Buciuceanu e singura ,noutate” a
speatacolului : am avut senzafia ci asist la
demonstratia de for{t a unui ,motor sub pre-
siune”, mereu in primejdic si explodeze. Din
intilnirea temperamentului ei clocotitor §i a
unor sigure mijloace ,de meserie” se obtin
cele citeva momente amuzante ; dar excesul
de finciirciturd insinueazi si o oaretare sen-
zajie de jend.

Ileana Popovici

Teatrul National ,,Vasile
Alecsandri” din lasi

"CUM SE JEFUIESTE
O BANCA”

de
Samy Fayad

Piesa  dramaturgulul  atalian  {de origine
libaneza), Samy Fayad, e una din nenumi-

ratele Incercdri de a demiliza, prin paro-
diere, spargerile clasice, organizate impeca-
bil, gindite pind la cel mai infim detalin

si duse pinit la capit ecu o inaltit ,profesio-
nalitate™ ; einematograful, in special, a ereat
o adeviirati mitologie a Jiold-up-ului : eroi
duri, imbatabili, planuri diabolice, combinatii
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fantastice, scene de mare tensiune, ,suspense®
permanent. Parodierca acestui gen de filme
a dat citeva reusite remarcabile. As cita re-
centele produefii italiene din seria ,cameni-
lor de aur”: ,Sapte oumeni de aur® si . De
sapte ori sapte”. Nu alta este intentia Iui
Samy Fayad : o familie amdiriti din Napoli
isi propune si devalizeze o bancd cu cele
mai rudimentare .mijloace cu putinta si
culmea ironiei, lovitura il reuseste, in niste
condifii in care si asili meseriei s-ar da bi-
tuli. Cumn se jefuieste o baned e o farsii pa-
rodiedi, realizatdi cu mijloacele teatrului de
bulevard f{cu intenili de auto-parodiere}. o
fars# vicale, fdrd pretentii, usor digerabila,
nu. lipsitd de haz.

Aceasti notd de parodiere a conventiilor
a fost dominanti in spectacolul iesean, in
dauna alteia, greu — dacii nu imposibil —
de realizat de ecitre niste actori roméini fin
fata unui public roméinese : m# refer la fap-
tul c¢ft autorul a wvrut sid arate — o declard
el insusi — cum acjioneazii un grup de napo-
letani atunei eind incearcd sl imite un hold-
up in stil american, deci niste oameni eu

un temperament cu totul deosebit, certi-
reti, flecari, fanfaroni, neindeminatici, gata

sd se ia la har{d pentrn cel mai mic fleae,
superstitiogi, fricosi, creduli, de o candoare
dezarmanti. Prezenta viaduvei Altavilla, spre
exemplu, personaj la prima vedere parazitar,
este justificatd astfel de autor: ,viduvia la
Napoli constituie o adeviratd institutie, eu
norme strivechi, exitrem de rigide, care
obligé, printre altele, pe cel in caunzi, la un
fel de ramolisment si la ¢ permanenti osten-
tatie a durerii. E drept cd s-a incercat re-
darea cul locale, a unui pitoresc pesixi}
si zgomotos, ba chiar Virgil Raiciu isi com-
pune o masedl, ce il face s semene surprin-
ziétor de bine cu Marcello Mastroiani, dar
cu siguranti cfi altfel a fost receptatd piesa
in patria de adopfiune a lui Samy Fayad.

Regizorul G. Teascd a respectat specificul
textului, a inteles ¢ e vorba de un simplu
divertisment : spectacolul e destul de nos-
tim. interpretarea — onorabild. Se remarcd
tindrul Valeriu Oteleanu intr-o Ingrijitd com-
pozijie. si veteranul Constantin Sava, apa-
rifie furtunoasd intr-un rol episodic. Numai
ci... o astfel de piesd si-ar gési poate justi-
ficarea in repertoriul unui National dear ea
un fel de ,respiro” inir-o suitd de spectacole
de anvergurd.

Al Cdlinesen

Daniedan Aneneov si Alexandrina Halie
in ,Pinocchio”

Teatrul ,,lon Creanga”

,PINOCCHIO™

(dramatizare de Alberto
Lavagna dupd Carlo Collodi)

Pinoechio ¢ intr-adeviir un personaj ! Din
1880, cind o fost ereat de Carlo Collodi. el a
incintat tofl copii, din toate tavile lumii, a in-
spieat spectacole, pdpusi, desene, bibelouri,
brelocurt, desene animate. E atit de cunoseut
st Pinocehio ineit pare descins din comme-
i dell’arte, 11 erezit frate cu Arlechine saun
Pulvinella, topdind vesel in paginile istorie
teatrului. Dupd ce Walt Disney - dat ran-
gul I film, el a fost destul de mult agteptat
decopiii din tara noasted, eave, firese, larfi
veut pe o scendt, Prembers Teatenlut Jlon

side cu aparigia in libricid a u-
a eirii lal Collodi, §i en wvine

Creangd™ oo

nel nol e
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si se Inscrie armonic in preocupdrile unui
teatru pentru copil.

Spectacolul {semmat de Barbu Dumitreseu),
urmiresle, in primul rind, realizarea unei at-
mosfere loeale. ¢it mai ‘vesele, mai trepi-
dante, mai colorate {realizate ingenios sce-
nografic, cu o paletdi sensibili de FElena Si-
wmirad-Munteanu).  Reprezentatia e voloasi,
{eu unele lungimi ce tin §i de textul ce s-a
dorit excesiv de frecvent in relajia cu publi-
cul — inventie” ce tinde a se uwa) si eu-
prinde elementele principale ale atractiozititi
pentru eei mici. Existd in spectacol foarte
moultl interpretl, aproape iniveg colectivul,
eare sint chemati s& §i cinte, si danseze, si
schimbe méstile gi sd& miste decorurile, ceea
ce di o tentd agreabild inlregii reprezentatii.
As wwea, firdi si-1 supidr, si mi opresc asu-
pra lui Pinocchio — in intruchiparea exce-
lentei acirite pentru cel mici care e Ale-
xandrina Halic. Urmérese performantele aces-
tei interprete de aproape 15 ani, de cind re-
gizorul Ton Lojar a avut indrizneala s-o dis-
tribuie intr-un spectacol pe fosta studentd a
Institutului de teatru, ,.eliminatd“ din scoald
pentru fizic necorvespunzitor”. Anii au tre-
eut, Alexandrina Halie s-a impus, ca actritd
pentru copii {redevenind studentd §i apoi ab-
solvind Institutul} §i lat-o azi in fata unui
rol deplin : , Pinocchio. E poate inclusid aiei
chintesenta ,artei poetice” a interpretei, ma-
rea el credin{i in actul scenic, pe caredd fm-
plineste cu suflet de copil, asimilindu-se nai-
vitilii spectatorului, cu care deseori se con-
funda. Relatia aceasta realizatd artistic cu
sala e insidsi chezisia succeselor Alexandrinei
Halic. Travestiul a devenit poate pentru ea
o povard, obligatd fiind, prea des, si inter-
preteze bitlefi cumingl sau poznagi. De aceea
Alexandrina Halie insidsi, pare un biietel, in-
tr-atit crede ea in povestile pe care le joaci,
si cu umor gi cu tristete.

Aeest Pinocchio al teatrului rominesc ri-
mine o inegalabild interpretd pentru copii.

Al. Pop

., CINCI SAPTAMINI
iN BALCON"
de

lon Mustatd si Marin Traian

€a Marin Traian este un cunosecut umorist
(,Unda wveseld®, divertismentele T.V.) si un
eitinat condeier al estradel ; ¢i lTon Mustata
este un fotogenic ¢l wspiritual prezentator al
eoneursurilor Cine sgtie cistigd® sau ,Unde-i
greseala I, o stin toti iubitorii de radio, ©
stiu mai tofl telespectatorii ! Acum, cei doi
umorigti apar §i dn posturd de autori dra-
matiei. Teatrul ,Jon Creangi™ a inseris in

repertorin ,fantezia {lor] umoristicA in doua
pari®  Cinei sdptamini in baleon! — gi o
jeacd in faja celor mai neinifiati spectatori
{copii .de la 6 ani in sus, ca si nu zicem
de la 6 ani in jos ).

In caietul-program al teatrului, autorii
mirturisese : ...am scris acest spectacol in
baleconul apartamentului mnosteu, privind wvre-
me de cinel sdptimini spre parcul de peste
drum, animat de cel cdrora le dedicim acest
spectacol. Ne este dect clar, de ce ,Cinci
saptdmini in balcon ! Numai ci, se simte
de la o postd ¢d autorii cunose mai pufin
psihologia celor pentru care si-au propus
acum sid serie. Cele vizute de ei vreme de
cinei sdptamini in baleon nu ajung s atinga
interesul §i, mail ales, si stirneascd bucuria
unei reale intilniri cu fantezia si cu umorul,
in mindul scolarilor, cérora le este dedicatd
insdilarea de scenete infitisate. Textul ¢ mai
de grabi o aglomerare de didaceli, zilnic
auzite §i ris-auzite acasi de ciitre micii spee-
tatori, chiar dacd ele aspird, pe scend, la
virtutile unor ,maxime®. Daci adiugim Ila
aceasta valcarea literard oarecare, daci mu
chiar indoielnicd, a replicilor §i, in general,
a tesiturii ,dramatice”, e limpede ¢i scopul
ce §i l-au propus autorii : de a educa zizind
(nu plictisind 1), e departe de a putea fi
ajuns )

Putea oare spectacolul lucrat pe acest text
sd dea mai mult ? Cinel saptamini in balcon
poartd, ca spectacol, semnitura regizorald a
directorului teatrului — actorul Ton Lucian
Acestuia, ce e drept, nu i-a lipsit fantezia
{comicdi} ; dimpotrivd, a dficut wchiar risipd
de ea. Dar, dincoace de text, sau in afara
textului. {Mai putin proiectiile ; acestea, desi
destul de costisitoare, plictisesc.) Fanteziei
regizorului i-au rdspuns si melodiile cele mai
ades inspirate, ale compozitorilor : Petre Firu-
lescu, Niculitd Teodorn s.a. Liudabild §i ini-
fiativa de a aduce intr-un spectacel pentru
copil ,ghioeei™ ai teatrului. Cu o wezervi :
distribuirea lui  Valentin  Zaharescu {cele-
bru copil-vedetd) e in dezacord total, cu pre-
zenja lmi pe scend, incurajatd spre caboti-
nism, fatdi de ingenuitatea reald si fald de
delicicasa slingicie a celorlali ecopii-actori.

‘Dintre acestia am refinut-o pe Rodiea
Marin,)

Din rindul aclorilor teatrului, o motd buni
pentru  Vasile Menzel, Florina  Luican,

Gheorghe Crigsmaru, Romeo Staviir i Monica
Roman

Maria Marin
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PRIMAVARA ARADEANA

Anul acesta, ajuns la cea de a treia edi-

tie, Festivalul cultural artistic ,,Primdvara
arddeend” a impresionat prin amploare si
complexitate. Legat nemijlocit de sidrbito-

rirea aniversditii a 225 de ani de invifi-
mint liceal la Arad {eveniment ce a prilejuit

intilnirea wunor marcante personalititi ale
stiintel i culturii rominegti — fogti elevi ai
liceului local — ,lon Slaviei”), festivalul s-a

desfigurat apoi pe o largd arie de acfiuni:
concerte simfonice, de muzicd populari, de
camerd ; recitaluri de wversuri; seri si me-
dalicane literare ; intilniri cu reputati seriito-
ri, arhiteci, cineagti, artigti plastici; comu-
niciiri si coloevii pe teme economice, gtiin-
tifice, sportive, artistice ; expozifii in sili si
in aer liber ; un concurs de muzicd wusoard ;

un tirg de artdi populard, iatd citeva din
actiunile prin care comitetul judetean de
culburd si artd a tinut sd-si manifeste do-

rinta de a pune cit mai divers in valoare
bunurile spirituale, de wveche tradifie. de pe
aceste meleaguri ale Aradului.

In acest amplu si variat cadru cultural,
manifestirile teatrale s-an bucurat de un
foarte larg spatin de afirmare. Teatrele pro-
fesioniste si de amatori — atit cele din eca-
pitala judetului cit §i echipele venite din alte
ageziiri urbane sau rurale — au pregitit spec-
tacole, alituri de alte colective, din tard si
de peste hotare, invitate la festival. Printre
acestea, in primul rind, colectivul Nationa-
lului din Bucuresti, si trupe, in schimb de
experientd, din Jugoslavia i Ungaria. Pre-
zenja acestora -a impins, fireste, arta teatrald
in prim-planul atentiet. Premiera lucririi
Vinovatul de Jlon Biiesu in montarea "tea-
trului gazdi, reprezentatiile Pisica in noaptea
Anului Nou de D. R. Popescu (Teatrul Na-
tional .I. L. Caragiale”), Arca bunei sperante
de I. D. Sirbu {Teatrul din Oradea). Fideli-
tate de Hajdu Gy6z6 (Teatrul Maghiar de

Stat din Timisoara) si S.0.8. — tata vrea
sd se insoare de Hilde Fischer Untermans
(sectia germani a Teatrului de Stat din

Sibiu), precum si colocviul pe tema : . Pre-
ocupdri novatoare in scrisul dramatic s in
arta spectacolului romdnesc™ au dat ecapito-
lului .Zilele dramaturgiei originale la Arad®
un relief si o culoare deosebita.

Dupé lertarea {(premieri pe tard. 1969), pre-
miera absolutd, in cocheta mini-sald, ingenios
amenajatd, a Studioului, ecu Vinovatul. vor-
beste despre rivna teatrului aridean in ecul-

Boris Olinescu i Gabi Daicu in ,Pri-
veste inapol cu minie” de John Osborne

tivarea serisului lui Ton Biiesu, ca al unuia
din autorii reprezentativi pentru tendintele
dramaturgiel noastre moderne, contemporane.

Conceputd la dimensiuni restrinse {(un aet) ;
confruntare-rechizitoriu de o revelatoare acui-
tate psihologied, lucrarea lui Biiesu, animati
de un patrunzitor spirit al responsabilitafii,
reclami in imagini de o sfigietoare  tris-
tete nevoia de dreptate ; ea expune direet,
violent, aproape didactic, morala : ,lrebuie
platit pentru orice nedreptate pe care o si-
virgim impotriva altui om™. Vinovatul e in
esentd ,un joc al ciliului ecu victima, diabolic
si absurd, impins la paroxism, intreprins de
o femeie care, dupd 15 ani de ciutiri tenace,
il ademeneste la ea in noaptea nuntii lui, pe
ucigasul Iubitului ei din tinerete, il deter-
mind sd-gi recunoasci vina §i si se sinucidd,
strivit de frici §i de remugciri. Eroina lui
Biiesu comite acest act de dreptate conside-
rind cd : ,orice om eare a ripit posibilitatea
de fericire sau fericirea insigi a unui semen
de-al siv nu mai are dreptul si fie ferjeit®.
Drama celor doudi personaje Ea si El se
distinge prin amestecul de cerebralitate i
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pasiune, printr-un puternic dramatism, sus-
finut de o replici directd, densd, lapidard,
tensionati.

Spectacolul, realizat de tindrul regizor
Alexa Visarion, are meritul de a se fi con-
centrat pe ideea majori a dramei, pe care
o -materializeazi cu imagini simple §i su-
gestive. Cadrul scenografic (Eva Gyorffy) -
un cerc de lumini pe fundalul scenei, un
podium pétrat, imbriicat in pinzd cenugie
in - mijlocul c#ruia sti fmplintat, drept i
amenintitor, un stilp de lemn — a imprimat,
dintru inceput, o notd de austeritate, de
pustiu sufletese, de coplegitoare singurdtate.
Cei dol interprefi au redat extrem de su-
gestiv ,specificul” acestul text, intr-o tona-
litate adecvati. Replicile se rostesc alb, apa-
rent neutru, dupd pauze griitoare. Nu se ri-
died niciodati tonul, nu se aude absolut nici-
un strigit. Totul, cele mai groaznice acuzatii
se adue linistit, intr-o atmosferi de echivoed
tandrete, aproape candidi — si toemai prin
aceasta, inspiimintitoare. E marea [liniste
apisitoare, prevestitoare de catastrofe. Am
apreciat in mod deosehit capacitatea celor
doi actori — Zoe Muscan si Iulian Copacea
— de a reliefa (in aceasti tonalitate) tragis-
mul situatiei, de a sublinia cu maximi in-
tensitate, substratul de cruzime ascuns sub
comportarea aparent nepisiitoare, de a marea
multiplele stdri prin care trec personajele,
in timpul scurt’ pus la dispozifie de autor:
deznidejde si spaimi, curiozitate, liciirire de
bucurie, razii de sperantl, veselie stranie de
o clipi. teamd, disperare. hotiirire diabolici.
cinism ele

Am vizut la Arad si o alti montare re-
centdi 1 Priveste fnapoi cu minie de John
Osborne. S-a  spus aproape totul despre
aceastdi pies#, care la aparifia sa a insemnat
un adevidrat reviriment in teatrul econtem-
poran. Si astizi, dupi trecerea anilor, rechi-
zitoriul impotriva constringerilor sociale si
morale. furia  dezlintuitd, rifuiala dinsin-
gurati si neputincioasi a lui Jimmy Por-
ter cu lumea, cu societatea, .sfinta lui ne-
muliumire®, adevirul de wviati pe caredl cu-
prinde eonfesiunea lucidd, sincerd §i amari
a acestui erou al lui Osborne, nu pare si se
invecheascd, sund fnecd foarte bine, tulburi
si emotioneazi, incitd la meditatie,

Spectacolul regizat de Dan Aleesandreseu
manifestd grija pentru traducerea fideld a
textului, pentru valorificarea ecu finefe gi
sinceritale. Tialm#citd insid, mai mult in anec-
dotica ei, in implicatiile ei sentimentale. fird
suficienta reliefare a suportului politic si so-
cial care a generat drama eroilor, piesa n-a
dobindit eu conseeventd tonalitatea adecvati,
rezonanta furioasd” a conflictului ei. Dato-
riti insuficientei dezviluiri scenice a mobi-
lalui ,miniei® lui Jimmy Porter. o subtextu-
lui. a trimiterilor i semnificatiilor social-
politiee pe care le implick zbuciumul §i ne-

multumirea sa, spectacolul rimine la stadiul
unei lecturi scenice estompate.

Decorul lui Mircea Matcaboji oferd repre-
zentatiei aridene un cadru de atmosferi ad-
mirabil : o sectiune stilizati cu rafinament
intr-o mansard3, ,eu patind®, cu aminunte pi-
toresti de o mare putere de sugestie a cli-
matulul in care se petrece actiunea, si de na-
turd si stirneascid o atmosferi de inibusitoare
si deprimantd izolare, de tristi banalitate si
aplisiitor convenfionalism. Actorii au stribitut
cu destoinicie partiturile dificile ale lai Os-
borne. Boris Olinescu {Jimmy Porter) a triit
clipe de reali emotie si dramatism, dovedind
temperament si senzualitate, chiar dae’ ,iz-
buenirile” sale n-au acoperit intotdeauna (cu
deplini sinceritate) sentimentul autentic si
adevirat. Relatia sa cu Clff {Ion Petrache)
a fost frumos compusd, dezviluind nevoia
disperati de comunicare i prietenie. Emisia
defectuoasii a lui Jon Petrache l-a viduvit pe
acest din urm# personaj de relief §i strilu-
cire, desi actorul nu s-a aritat lipsit de sen-
sibilitate si cildurd, de mobilitate g§i ele-
ganti In gest gi atitudine. Gaby Daicu ({Alli-
son) a punctat cu sinceritate drama perso-
najului, firi ¢i ajungd insd la definirea com-
plexititii acestuia. Dorina Piunescu a izbutit
si ea doar in parte si ne dezviluiec sub
aparenta .femeii fatale® adevirata drami# a
Helenei. Am regretat cii prezenia operetistied
a lui Nicolae Lehene a triidat chipul colo-
nelului Retfern. care aducea in scend o in-
treagd lume,

Ca rispuns la vizita intreprinsi de Teatrul
din Arad in tiirile vecine. colectivele teatrelor
din Békésesaba g1 Sabit au onorat . Primdvara
arddeand” cu doul reprezentatii de prestigiu.
Montarea trupei maghiare ecu Ficlia vie de
Ilyes Gyula, vibranti evocare a figurii lui
Kossuth Lajos, s-a distins prin sobrietate si
patos refinut. Firi nici o pretentie de origi-
nalitate, inscrisi de regizorul Sandor Jénos
in limitele caracteristice montirilor istorice
tradijionale, spectacolul a impus citeva rea-
lizéiri actoricegti. Simon Gyérgy a intruchipat
cu inteligentdi i convingere chipul intransi-
gent si plin de umanitate al conduciitorului
revolufiei, apirdtor al cauzet si drepturilor
poporulai, nevoit de vitrege imprejuriri is-
torice s apuce drumul pribegiei. Impreuns
cu Szoboszlai Sandor care a compus printr-o
interpretare tensionati chipul ambitiosului si
orgoliosului  general reactionar Gérgevy Ar-
thur, Simon Gyérgy a dat viati si stridlo-
cire discutiei despre idealul revolutionar eare
ocupid in piesd un act intreg. U compozitie
plini de pitorese si autenticitate a realizat
talentatnl aector  Kordsztos  Istvan in rolul
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Zoe Muscan st Iulian Copacea in ,Vi-
novatul® de lon Bdiegu

lui Jozsa Mihaly, exponentul protestului sgi
al bunului sim{ popular.

Spectacolul Teatrului din Sabai, cu cunos-
cuta lucrare Doctor in filozofie de Branislav
Nusici, pus in scendi de Boris Kovae, intr-un
decor frumos, semnat de Kostini Vladislav
Lalicky, relevd virtutile coleetivului de actori.
Cu sineceritate, fard Ingrosiri caricaturale sau
alte excese, interpretil au infitisat, cu laco-
nice dar sugestive mijloace comice, satira in-
cisivi  a  autorului. Alexander Radoviei a
acuzat cu savoare comicd chipul lui Jivota
Tvioviel, prototipul parvenitului ignesant si
venal, in ochil ciruia totul devine marfa,
chiar si titlul de ,doctor in filozofie® pe care
fl cumpird pentru neisprivitul, tembelul g
naival sau fiu Milorad, interpretat cu haz
discret, ecu mulld sigurantd, de actorul Ivan
Andrejevie. Chipuri ce se retin, pline de
culoare si pitorese, din parazitara lume bur-
ghezi a piesel aun mai realizat ¢ Petar Pusic
(Unchiul Blagoe), Zaga Isakovic (D-na Spa-
soevici), Branka Crnomarkovie {D-na Protici),
Vera Zebic {(D-na Draga).

Un deosebit succes a inregistrat in cadrul
festivalului aridean dialogul pe teme teoretice,
privind domeniul inovatiel in teatru. Asa cum
s-a apreciat de cdlre unii participanii, dez-

baterea si-a aflat la Arad justificarea in insugi
faptul c¢i teatrul de aici a propus citeva
spectacole cu caracter finnoitor; Moftangiii
dvpad Caragiale, Mdsurd pentru mdsurd de
Shakespeare, §1 Vinovatul de Biiesu. Or-
ganizatd fard marl pretentil, =aceastd intil-
nire — la care au participat : dramaturgi,
actori §i regizori al Teatrului National ,I. L.
Caragiale” si ai Teatrului din Arad, seeretari
literari, critici din Oradea, Timisoara, Bucu-
resti. de la ziarele gi mevistele locale, cameni
de litere din localitate — s-a afirmat prin
seriozitatea si pertinenta dezbaterilor, prin
rodnicia schimbului de pireri si experiente.
O serie de probleme legate de caracternl
autentic sau formal al inovatiel, de relalia
textspectacol, de raporturile dintre diferitil
factori implicati in procesul sau tendintia de
inneoire a artelor teatrale, de wunele aspecte
ale raportului  dialectic dintre continut - si
formi. de nivelul culiural- pe care-l implics
inovatin, de educalia gustului publicului, de
contradictiile existente intre inifiativele de
pe secenit si cerinjele silii, de contributia
actualit a tealrului nostru In migearea tea-
trali internationald ete., au suscitat discufii
5i confesiuni de creatie, de un interes mal
larg chiar decit cel asteptat de organizatori.

Meritd a fi subliniatdi in mod deosebit
buna organizare a Intregului festival, zelul
si priceperea cu care reprezentaniii de partid
si de stat ai judetului Arad au dus 12 reun-
sita multiplele lor actiuni.

Valeria Ducea

Teatrul de Stat
din Galati

UN OM — UN OM"

de
Bertolt Brecht

Daci mai era nevoie de un argument in
plus, pentru a demonsira ¢d atunci cind
avem de a face cu un text de substanid sl
incontestabild wvaloare literarsi, eu un regizor
de un profesionalism autentie, gi in posesia
unel wviziuni coerente, rezultatul este nein-
doios poziliv, iar succesul asigurat -~ fin
acest caz Un om = un om pe scena Tea-
trului din Galati, ni-l1 oferd din plin. Acest
Brecht de inceput, cuncscut noud din mon-
tarea Teatrului de comedie devine pe mo-
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desta scend galiteand o demonstratie puter-
nicd, prin forfa de soc a tezei si simplitatea
sugestivil a reprezentatiei. Aparent, unele date
dezavantajeazd inigial montarea : de pilda
scenografia  {lon Popesou-Udriste) ,dans le
vent® — prin utilizarea pe faimoasa sceni
goaldi a unor practicabile §1 cuburi de lemn
felurit dispuse dupi neeesititile actiunii — nu
captiveazd prin ineditul solutiilor. in ciuda
valorii el functionale: dupd cum. dezama-
gegte in primele momente apari{ia actorilor
.Ja wedere”, scandind in prolog morala si
pregitindu-se in costume de repetitie s# intre
in rol. Sint elemente folosite cindva si de
Brecht {Oedipul lui Sofocle) care ne amin-
tese totusi e -alte montiirt celebre pe sce-
nele moastre. Din fericire nsd, aceste prime
impresit de mimetism sau contagiune sce-
nief dispar pe misurfi ce inaintdm in spec-
tacol. Fiinded dineolo de stingfeil sau stri-
dente de neprofesionalism interpretativ, xe-
gizoarea Ariana Kunner Stoica a dat para-
bolei brechtiene strilucire si substantd. Un
om == un om este un spectacol eroit pe
dimensiuni birbitesti, severe. desfisurat in
tonul unei meditatii grave si #riste, cu un
tragism subtil. filirat dincolo de aparentele
hazlii, burlesti. continut in primul strat al
faptelor. $i mai importanti mi se pare starea
de exasperare imprimati intreeii montiri.
exasperare implicitd a autorului si a pro-
tagonigtilor in fata evenimentelor drama-
tice. Exasperarea tisneste din logica strinsi
a expunerii al c#irei punct seenic eulmi-
nant il constituie .demontarea® definitiva
a pescarului Galy Gav. si .montarea lui®
in soldatul prototip Geriah Jip. Sarcas-
mul §i durerea plind de furie ce iz-
bucnese in songurile admirabil .expuse® de
Olga Dumitrescu ({viduva Begbick), si care
mi-au amintit de maniera in care Pia Co-
lombo interpreta partitura din Mahagonny la
TNP ; intermpreta vivandierei din spectacolul
gilitean preia, cu spontaneitate §i inteli-
genti scenicd, punctul de wvedere eritic al
autornlui, devenind astfel gi rezoneurul #u-
turor intimplirilor. Bitii in tobd marcheazi
simplu, marile fntrebfiri lansate de Brecht.
ca i concluziile lui sceptic-amare. privitoare
la individ si colectivitatea gregari. la alie-
nare, la eficienia metodelor de spilare a cre-
ierului, la forta opresivdl, apti de a modifica
fundamental individul, implantindu-l in masa
nediferentiati... Fraze leit-motiv revin contra-
punctic. relevind, in aceasti teoremi drama-
tici, cel putin trel momente de vibrantd de-
monstratie si fortd de impresionare : momen-
tul compromiterii lui Galy Gay, sceni care
depliseste tfesitura faptelor, inciircinduse ou
o maximi forti de generalizare ; scena ,in-
mormintirii* pescarului, §i a formérii noului
soldat eu o identitate tip ; scena betiei lui
Galy Gay pe cale de a se transforma in
mitraliorul anonim este jucati cu o superbd
dezinvolturd. O befie tristd si murdari, jal-
nicd, pe lizile de campanie improvizate si
care exprimi mizeria unei umanitifi needjite.
umilite, ticdlogite prin forta wunor fmpreju-

Olga Dumitrescu (Viduva Begbick) si

Gh. V. Gheorghe (Galy Gay)

riiri vitrege. potrivnice omului. Interpretul
lui Galy Gay constituie o alti surprizd a
mountirii galitene. Gheorghe V. Gheorghe
joac# intr-o manierd chapliniand o bufonadi
tristd, cu misciri de marioneti uzatd, mar-
cind, cu subtilitate, transformirile. imperoep-
tibilele mutatii sufletesti care duc la explozia
din final. Dacd rollul savuros al sergentului
Fairchild a fost minimalizat, prin jocul cris-
pat si monocord al lui Sorin Lepa, din punect
de vedere regizoral personajul a fost dotat
en un moment de mare relief teatral : cos-
marul betiei erotice este jucat ou precizie
de ceilal{i interpreti, care dnconjoard pe ser-
gent intr-un balet tdcut si grotesc, cu gesturi
vituite, halucinante.

In trioul mitraliorilor, un desen sigur al
rolului 11 executdi Marcel Hirjoghe (Uria),
secondat in primul rind de lon [Lemnarn
(Jesse Mahoney), corect in rol, in ciuda unor
tonuri afectate, §i Badu Gh. Jipa (Pally
Beker).

M. I
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SCRISOARE DIN PARIS
DE LA

Seend din  JCendidatul® de Flaubert,
la Teatrul din Genevilliers

GEORGES SCHLOCKER

In pidurea Vincennes

Teatrul solar al Arianei

Mnouchkine intr-o pulberarie . . .

In padurea Vincennes, doisprezece buni

kilometri departe de centrul Parisului, se
afli o pulberiric abandonatid. Zabrele de
indilfimea unui om inconjurd niste jalnice

hile de fabried, in a ciror degertdciune vi-
roasit  si-a  faeut veacul, in timpul lernii,
gerul. Fard utilitate stau dci gi colo don-
joane, scoase in evidenii din beznele nop-
tii. de lumina reflectoarelor care indicd
drunml parizienilor ce se revarsi cu miile
din aceastd pustietate incremenitdl.

Aiei. in  Cartoucherie, reprezintd Theéitre
du Soleil un colaj isteric: 1/89 — Revolu-
tia se incheie in desdvirgirea [ericirii. Pre-
miera abselutd trebuia si aiba loe la Mi-
fano, deoarcce la Paris nu gisise nici spri-
jin mict spativ convenabil. In halele care
stau acum golite nu e posibil nict azi =3
se dea o reprecentatie, cu toate ¢ acolo a
fost prezeniat modelul stilistic al lui Bon-
coni, Orlando  furipso, wara trecuti.  Dar
Ariosto st pe deasupra pe ialieneste — di-

duse un spectacol spumegind de p v §E
tumult corporal, fird a dorl si exprime mai
mult decit o mirturie vizionard. Ariane
Mnouchkine, conducitonrea ,Teatrului so-
lar”, néazuieste la altceva, chiar dacd eu
mijloace  inrudite.

Pentru ea, teatrul au este nici  penbru
spectatori niel pentra actori, un loc de exer-
citiu artistie Inchis in el insugi. Echipa et
inchipuie o comunitate spirituald gi de des-
tin, nuiritd de acelasi ideal artisiic i poli-
tie. In acest sens au dat pind acum exem-
ple Living Theatre si Bread and Puppet al
tui Schumann. Europa did acum, prin fa-
lansterul scenie al Arianei Mnouchkine, un
exemplu al el. Aeesta nu este un amdnunt
aneedotic : fie ©d avem sau nu cunoglinli
de acest spirit monahal, il simfim in spec-
tneol. Alel. ¢ comunitate se diruie trop §i
suflet unur ideal care, pe ealea reinvierii
istoriei, ridied intrebdri ce abia Tu  epoea
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noastrid sint in mésurd sd capete rdspuns.
E worba de intrebiiri — in primul rind —
eare nu rimin la formulavea lor teoreticid,
ci care sint chemate sii activizeze pe speeta-
tor. Slogan uzat, velli zice. Nu e om de
teatru care s# nu dorveascd si-si activizeze
publicul 1 teatrul trebule orieind sd fie mai
mult deeit pur s simplu un spectacol; el
rebuie s& fle in acelagi timp un impuls
isterie, un semnal revoluiionar.

intre recile ziduri ale fabricii de explo-
zive tilizuieste spre public un teatru spa-
tial ¢ acesta 1 inconjurdi cu lungi traverse
in formi de potcoavd, il incadreanzd, #l cu-
prinde in sine. Alei afli si deosebirea esen-
fiali — wstilistict si pe planul mesajului —
dintre Roneconi §i Amiane Mnouchkine. Fre-
neticele mefiuni ale italianului dzbeau masa
publicului §i imprigtiau din toate pirtile
jarul euvintului si al pasiunii in jurul spee-
tatorului’ care se afla situat intr-un ocean de
flaciri iscat de lumini si emotii. Un vacarm
de simjuri in sine era lansat precum lava
in toate directiile cerului. 1789 este un
spectacol diseiplinat, intelectual, in ecare se
exprim# modalitatea francezi de a indbusi
belsugul de simtire in favoarea continuturi-
lor rmationale.

Boneoni este deseoperitorul unui stul spa-
tial care confruntd masa publicului cu masa
concentratd si in continui rotatie, a eveni-
mentelor spectacolului. Teatrul solar a dez-
voltat un stil similar (parese independent
de orice inriurire, fiinde# a lucrat de sase
ani la punerea la punct a acestui limbaj
scenie). Dar el articuleazd in acest chip un
confinut care incheagd la- un loc experienta
istoriel de ieri cu cea recenti. 1789—1968 :
subtitlul piesei suni in adeviir  Revnlutia
tridatd. Nu se inceared o reconstituire a
evenimentelor istorice ; se incearci mal
mult : ea evenimentele de ieri si fie astiizi
scoase in relief ca evenimente, comparindu-se
sistemele sugrumirii. Toate acestea sint co-
municate poporului  de un teatru popular:
caricatura,  cintecul satirie. saltimbanelicul
grotesc oferi mijloacele artistice care, azi ca
si altd datd, exercitd aceeasi putere asupra
maselor. Rostul lor este sii exprime fnainte de
toate : irezistibilul impuls de iesire din spa-
tiul asupririi in cel al utopiel in care dom-
nesc egalitatea gi odatd cu ea libertatea si. in
sfirsit, pacea. Un soi de bilcl asurzitor, aceas-
ta ar fi revolutia. Zidurile cad, iar noi, stind
in spatele uluecilor si in conul proiectoare-
lor, inchisi intr-un Intirziat lagiir de concen-
trare, noi nu ne putem sustrage de la bejia
eliberiivii. De la o bejie a abundentei st a
lipsurilor.

In fapt, prin scenele spectacolului trece ne-
intrerupt, ca un fir rosu, avertismentul im-
potriva incorpordrii noastre in starea exis-
tentidt. Propriu-zis nu ni se aratd o domnie a
fricii. In sehimb, vedem trinmful stipinitori-
lor care, intr-o falsd strilucire si ou pintecele
scos in afard, fac ocolul careulul acompaniati
de muzied de operd. Marat, cu chemarea lui
rigusiti la rdzboi civil, pentru a mitura din

eale aceste lepAdituri, Babeuf serignind in
fata inegaliti{ii cave wva fine vidit mereu pe
camem in ghiare, se arati neputinciogi. Ei
i pot ins# sk treaeli neauzifi. Amestecul de
extaz al imaginii i de furios avertisment al
spiritulul — iatd in. ce constd marea origina-
litate a acestei reprezentalii.

Ea imbrijiseazd o stare de fapt care poate
fi observatdl, de o anumitd vreme, frecvent pe
scenele Frantei. Din ‘mai 1968, apreape ¢l nu
existd lucrare de teatru, fard conjinut politie.
Totugi nu prin reflexii asupra stirilor sociale
se exteriorizeazd teatrul, ci prin desciitusarea
atectivitijii. Dionisos este pentru ocamenii de

satru francezl zeul eliberfirii i Antonin
Artaud. profetul siiu. Ceea ce nu vrea sd spu-
ni ¢a el ar avea vreun amestec in spectacolul
Arianei Mnouchkine. Dar ecum si treei cu
vederea dorinia exploziei care s# descitu-
seze simjurile, In timp ce postuleazi liberta-
tea ! Politica pretinde in orice caz altceva.
Oamenii din 1789 au lisat in umma lor o bo-
gitie de idei, decisiv, fiindesi insofiti de pa-
siune. Aceastd sursi este, pentru teatmu, de
nesecat. Amiane Mnouchkine indreaptid curen-
tul spre prezent; din cindva face un miuvci-
tor si indlidtor oricind. In acest mod se nagte
un teatru al epocilor de transformare revolu-
fionardi, chemat sii {isneascd din sine in co-
lectivitatea sociald. Deocamdati insi riméne
surghiunit in padurea Vincennes.

Batalia
electorala
a strigoilor

Zilele aniversare. ce se propun spre cinstire
unui popor, sint de naturd si aducd nebi-
nuite lumini asupra multor lucruri nespuse.
Acum o sutd de ani Parisul a wiit zilele

Comunei, ale insurectiei poporului numit
programatic : proletariat, Impotriva clasei

burgheze care isi gisise salvatorul in armata
de ocupatie germand. Riscoala a fost ini-
busiti in singele multor sute de loeunitori ai
rapanoaselor cartiere de risirit ale orasului.
Se revenise la ordine §i linigte. afacerile pu-
turd s fie reluate, rizvrdtifii trecurd din nou
sub enutul, adied la banda rulantd a pro-
duetiei. Nu e do mirare ci stinga francezi
vede in Comund un precursor glorios si de
viathi lungiti al evenimentelor din mai 1968.
Editurile o comemoreazii prin lucriivi de tot
felul. Franta oficiald insdi wva siirbitort cen-
tenarul  nagterii lui Mareel  Proust gi Paul
Valéry.
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In acest context are loc reprezentarea Can-
didatului lui Gustave Flaubert, la teatrul din
Genevilliers.  Serisd in 1872, jucata doar
seurt timp In 1874, luerarea a dispiirut din
cimpul literaturii si a rdmas cunoscutd doar
citorva specialisti. Este dar meritul acestui
teatru al suburbiei nordvestice a Parisului de
a fi descoperit in romancierul Flaubert pe
autorul unel satire politice, indreptate, dupd
zilele Comunei, impotriva burgheziei, pe ad-
versarul neroziei burgheze,

Candidatul isi trage  obirsia din spiritul
care alimenteazii ,,dictionarul ideilor depi-
site”. Asa fiind, nu e de mirare ¢i a tinut
afisul doar trei sau patru seri. Imbogifitul
fecior ‘de majordom, Rousselin, e consumatde
ambitia de a ajunge deputat in Adunarea Na-
tionald. Este, desigur, dorinta de a evada din
strimtoarea oragului sfiu raional normand, dar
inainte de orice, este vorba de dorul titlului
care deschide toate usile, care iti procurd
toate onorurile §i care ajutd pe purtdtorul
acestul rol lipsit de consisten{i s#i-gi fmpli-
neascd personalitatea. Deoarece avem de a
face nu cu un individ palpabil, ¢i cu o ni-
fued trfiind Intr-o societate impietritd, frec-
ventati de existenie de-o seamd cu ea, care
tese intrigl, isi miritd filea, mai bine zis o
vinde la mezat. Ostilitatea lui Flaubert fati
de prostia burghezului  Imbogifit si, dupi
pribugirea Comunel, devenit in chip neobri-
zat sigur pe sine, il face vizionar : el dese-
neazd tabloul unei societiifi mic ordsenesgti in
care oamenii s-au structurat, in temeiul unei
totale materializiri a cugetului lor, in niste
burdufuri indopate, lipsite de constiina
transformdrii lor in pipusi legate de sforile
intereselor materiale. In pofida oricirei riva-
litdti intre nobilil rostogolifi. liberalii zgirie-
brinzié si Rousselin — omul asa-numitului
wjuste milien”, asadar al centrului, al imobili-
tijii programatic proclamate — existd totusio
solidaritate care-i uneste. Ei se simt in
adineuri ficuti «lin acelagi aluat. Fiecare din-
tre el este gdunos, o caricaturd de om. De
aceea gi stau laolaltd : pentru a-gi consolida
goliciunea. $i asa, latd-i apirind virtugile bur-
gheze : decenta in viati si in afaceri, painio-
tism, utilitate publicd si, bineinteles, culturi.
fle figureazdi ca busturi de ghips in pantheo-
nul burghezului Rousselin g§i sint scoase la
iveald in clipa cuvintirii electorale. Cu acest
prilej, acest cap pitrat ne infédjiseazd, noud
privitorilor, inghetatul cap de ghips al idea-
lului. Un inaintag al teatrului grotesc ia cu-
vintul 5 nu-l cunoscusem pind acum. Satira

lut Flaubert nu vizeazd numai, ne dim acum
seama, mirajul politic cu care a treia repu-
blied stiuse si momeascd micul oras de pro-
vincie, ei si dezumanizarea vizuti ea urma-
ra a triumfului clasei posedante, a ciirei gri-
j& era exclusiv perseverenta, indiferent de
confinutul ei. Ea se extinde in zonele pe care
obisnuirm si le numim general umane, §i le
demascd in chipul unei anchiloze generale, al
unei asfixii provocate de ndzuinta de cigtig.
Pe lingd aceasta si ,.drigistos pirinte”, Rous-
selin e gata, de pildd, pentru veturi reactio-
nare, s-o0 punit la licitatie pe Louise, [iiea-sa;
§i nu da In serios faptul cit sojia sa 1l ingea-
la. Fati de aparenjele mistuitoare ale wvisu-
lui sdu, niscul mort. realitatea se aplatizeazi
pind la nivelul unui decale pe care-l poli
sterge cu 0 simpld migeare a miinii. Flaubert
ne pune in faja unor pasiuni de a doua
minii, extrase din planurile de fundal ale
constiinfelor umane gi de naturd si acfioneze
intr-o lume fantomaticd. O lume a clrei ar-
tificialitate abla astdzi sintem in misurd si
o intelegem deplin. Acestei lumi nu-i Lipsegte,
bunicard, o anumitd dozd de patetism, de
care dispune orice pasiune reald ; numai ci
e vorba de un patetism menit absurdului,
care nu tinde nicliieri dincolo de sine in-
sugl, care, asadar, tinde spre nimie. , Pizitori
ce nu pazili nimic®, sint vorbele inciircate de
furie, pe care Flaubert le adreseazdi consilie-
rilor comunali din Rouen, intr-o scrisoare :
rind a creat rolul lui Rousselin, pe ei i avea
in fafa ochilor.

Ceea ce-1 lipsea, acum o suti de ani, dra-
maturgului, peotru a fi un desivirgit pre-
cursor al teatrului absurd pelitic al seco-
halui nostro, sd zicem pentru a {i un Inaintag
al lui Adamov, este limbajul convenabil -
purilor lui. Romancierul nn izbuteste si se
desprindi de fraza potolita, larg desfagurata,
care descrie si nu fintegte olementar . replica,
niei nu o provoacit. Pe «it de pulin psiholo-
gizeazii rolurile, pe atit de pufin imprumutd
el personajelor un limba] individual. Aiei,
vizuti din perspectiva de azi, se afli mo-
dernitatea lui, Dar o frazi de lungd si calmi
respiratic nu o fiacutd pentru o deslisurare
rapidi a acfiunid. Candidatul nu wva ajunge
de aceea, si obyind durali pe sceni. Cu toate
acestea, cu luarea in ris a fatalei, foarte

franpuzestei fraternitati intre marea burghe-
zie §i mica busti-verzime, el oferi exemplul
unei satire teatrale de epocdl, a cérel singurd
pretentie este si pitrundd in memoria noas-
trii.




INSEMNARI
DE
DRUM

MIRA |OSIF

Scenele
poloneze

In zilele unei primiveri cenusii, eu miros
de ceaid si fum, pe manile scene poloneze,
la Vargovia si Cracovia, Sczeczin, Wroclaw,
Lublin, se juca in primul rind dramaturgia
polonezd. Se reprezentau cu asiduitate marii
clasici §i ,modemigti“ nationali, Iulius Slo-
wacky, Zygmunt Krasinski, Stanislav Wys-
pianski, Stanislaw Witkiewicz i, printre ei,
unii autori contemporani : Tadeusz Rozewicz,
Ernest Bryll, Bohdan Drozdowski. Rivalii lor,

cifiva mari autori ai lumil, raspindig
pe putine scene: Shakespeare, Strind-
berg in  prelucrarea  tdioasd a I
Dirrenmatt  —, Albee, $alom  Alechem.
cubanezul Eduvardo Manet. Mi s-a pi-

rut pasionant, en totul ilesit din sfera con-
venientelor, acest interes pentru dramaturgia
nationald, in primul rind clasicd, si deosebit
de sugestiv tratamentul acestor scriitori aflati
in Panteonul National ; o lecturid secenicdl wa-
matd i liberdt, dezlegatd de orice fel de pre-
judecai, fie ele clasicizante sau de ,ulnmi
ord”, avangardisti. Din dramaturgia mult ju-
it a remarcabilului artist, poet si sceno-
graf  Stanislaw Wyspianski  (1869—1907).
fondator al teatrului polonez modern, Wese-
le (Nunta) este piesa nelipsiti din reper-
toriul oricirui teatru. Am wiizut-o in inter-
pretarea colectivului din  Sczeczin, in wizi-
unea regizorald a lui Josel Gruda. Seriere
dramaticd originald, cumulind poezie §i sa-
tird politicd, dezbaterea publicistd §i o ade-
viirati antologie folclorici, elegia filozofich
si trama wodevilului, Wesele exprimi, cu
neobignuitd putere, esenfa spiritualititii polo-

JHamlet® pe scena Teatrului National

din Varsovia. De la stinga: Gustav

Lutkiewicz {Groparul), Daniel Olbrych-

sky  (Hamlet), Janusz  Bylesyinski
{Marcello)

neze : deasupra piesci pluteste o adined nos-
talgie a libertdlli, tristefea unor neimpliniri
convertitd Intr-o viziune istorici lucidi. Im-
presionant prin dinamism si culoare, forti
§i mibm. spectacolul expune limpede tezele
filozofico-politice ale scritorului privitoare la
destinul Poloniei gt al intelectualitiiii, incor-
porindu-le in imagini teatrale pline de wvibra-
tie, din care am refinut personajul pitoresc
al omului de paie, erou de folclor, in inter-
pretarea funambulescd a lui Andrzej Rich-
ter.

Daca  teatrul ,Edmund Wiercinski® din
Wroclaw a prezentat drama clasicd istoricd
Samuel Zborowski de Julius Slowacki in-
tr-un  discurs retoric, de un expresionism
discutabil i dntr-o manieri interpretativd ve-
tustd, cu totul contrastanty mi s-a pirut re-
prezentalia dramei Kordian, a aceluiagi scri-
itor, pe scena Teatrului Mare, Powszechny
— scend asimilatdi Teatrului National. In re-
gia reputatului om de teatru Adam Hanusz-
kiewicz, azi conducitor al primei scene po-
loneze, drama romantici Kordian a devenit
un admirabil spectacol de actualitate, im-
brifisat cou frenezie mai cu seami de tinerii
spectatori. Se pare ci la premiera eare a
avut loec in 1969, montarea a suscitat discu-
tii aprinse si contradictorii, o adevirati ,ba-
tilie dintre clasici i moderni“, ale ciror e-
eouri s-au stins treptat, spectacolul cigtigin-
du-si, in aeest timp, un public partizan. Ele-
mentul-soe il constituie, dupid opinia eriticii,
scenografia  (dispozitivul scenic ca atare, cu
putine elemente funciionale, dintre care o
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obignuitd scard de lemn, utilizati metaforic,
in citeva seene— escaladarea Mont-Blane-ului,
tentativa de asasinare a farului — scard mult
comentati in presd), si mai ales prezenta
continud in sceni a unei formafii de muzi-
cieni ce transpun in ritm de jazz acorduri
de Bach si Haendel. Rolul lui Kordian este
jucat simultan de doi protagonisti intr-o de-
dublare regizatd in detalin, Tindrul actor
Andrzej Nardelli, proaspit absolvent, inter-
preteazd partitura de actiune a adolescen-
tului Kordian, erou byronian hranit eu vi-
suri eroiece, iar cunoscutul actor Adam Hanu-
szkiewicz, joacd wca un alter ego replica
de reflectie, recitd monologurile meditative.
In aceastd  dedublare ostentativi a persona-
jului Kordian., Hanuszkiewiez #i d& gravitate,
noblete, grandoare, ridicind biografia eroului
la o reald funetie simbolici. Fird sii cunosc
In adevirata e sumsd opera Kordian, am
avut impresia ei decupajul regizoral extrage
dintr-o scriere alambicatdi si stufoasd un
film epic dens, intr-o suiti de secvenie mer-
voase, sacadate, pline de pitoresc, cu adresi
imediatd la ppublic. Cel mai interesant specta-
col din dramaturgia polonezd poate fi insd
viazut la Teatrul Contemporan, in regia wcele-
brului director de scend, Erwin Axer, si
anume Mama de Witkiewicz. Scriitor fned
prea putin cunoscut (1885—1939) Witkiewicz
ge pare ci a fost o mare pemsonalitate artis-

tiei interbelicd, wun creator al teatru-
lni de avangardi. cu  rdddcini  pu-
ternice ‘in opera Ilui Jarry., Apollinaire
eu ramificatii  prelungi In  poezia gl

drama supravealisti ; in teatrul siiu vecu-
noagtemn azi ca intr-o oglindad méritoare si gro-
tese deformanti satira intelectualititii abulice
din anii ’20—'30, gisim un scinteietor pam-
flet la adresa acelei wvliguite aristocratii a
spiritului care cocheta cu ideile lui Spengler §i
Nietzsche, intr-un dans periculos pe strma fra-
gili a istoriei. Considerat azi drept precurso-
rul polonez al lui Tonescu si Sartre. Boris
Vian ¢  Dirrenmatt, Witkiewicz  este
pus in valoare pe sceni cu deosebitd
griji si desfivirsiti pregnanti. (Am recunos-
cut in Mama sursa de inspiratie, opera ma-
trice din care a tisnit Tango-ul lui Mrozek.)
0 scenografie wrafinati sugereazdi contingen-
tele piesei cu epoca in care a fost elaboratit :
tonuri stinse de roz cenusiu, picturd cubistd ;
intr-o geometrie studiati a misedrilor, actorii
valseazli ca nigte marionete uriase, machiate
violent, fantoge-arhetipuri ale ,intelighen-
tiei” decizute care a contribuit cu incon-
stientd la instaurarea fascismului. Non-sensul,
calamburul, polemica absurdd, duelul unor
idei fantaste, sint exprimate cu precizie in-
tr-un joc actoricesc rafinal, treeut printrun
subtil filtru cerebral ; din numeroasa echipa
am remarcat-o pe Halina Mikolajska in rolul
mamei vorace, alcoolice si drogate, pe Jan
Englert in rolul lui Leon, fiul ratat ce-si
poartd cu limiditate abjectia, ascunzind-o sub

masea  intelectnalului de rasi, pe Barbara
Kraffiowna si Stanislawa Celinska.

Pe scena aceluiasi Teatru Contemporan, de
astdl datd in regia cunoscutului cineast Andrei
Wajda, am vizut o excelenti montare a tex-
tului azi de largd circulajie Play Strindberg.
reprezentajie In care au strdlucit cu egalad
voluptate a . pugilatului® : Tadeusz Lomnieki.
Barbara Krafftowna si Andrze] Lapicki, toti
trei intr-o inegalabild demonstratie de profe-
sionalistn  actoricese,

Cum esta jueat ,contemporanul nostru®.
Shakespeare, in Polonia ? Lele doud specta-
cole vizute {(Hamlet si Visul unei nopti de
vard) sint impregnate de un puternic specific
national, sint extrem de implicate in proble-
matica cotidianid. La Teatrul National, Hamlet,
in rvegia aceluiasi Adam Hanuszkiewicz, iese
din  banalul montirilor shakespeareene prin
citeva sugestii tipologice inedite. In primul
rind prin distribuirea cunoseutului actor de
film Daniel Olbryehski. in rolul titular. Avem
de a face eu un Hamlet care arali ca un
derbedeu, ,un tip dur intr-o lume de duri®,
aparent un adolescent bmutal s1 ecinie, in
fond un suflet tnist, un copil rinit adine
in fibra cea mal intim3d a fiinjei sale de
complicitatea agresivi a aduliilor. Olbrychski
isi ascunde suferinta profundid sub aceastd
masci-cuirasi de indiferenti obraznicd. Ofelia
Ewa Zukowska) este si ea o adolescenti
din zilele noastre, imbricatd in pantaloni gi
tunicd neagrdi — nu inlimplitor are acelagi
costum eca §i Hamlet, o fiin{d ,aiuritd®, usor
vullgarsi, care cocheteazii provocator cu Clau-
diu, dar e bun# camaraddi, .une copine” cu
Hamlet, cel din generatia ei! Polonius este
tratat intr-un desen apisat; de fapt el este
cel care urzegte si masineazd totul. eminenta
cenusie de la Elsinor. Mariusz Dmachowski
arati ca un inalt personaj cu insdirciniiri se-
crete, poarti mereu o mapi cu hirtii oficiale,
citeste in mod tendentios scrisoarea  lui
Hamlet... O alti interesantd interpretare i
apartine lui Adam Hanuszkiewiez (Umbra
tatdlui). Alter-ego al lui Hamlet deostumele
sint identice} Tatil este o imagine severd si
frumoasi a unei realititi palpabile. concrete,
dar intangibile. vealitate de o neverosimild
frumusete. fizicd i spirituald. Dineolo de
aceste elemente inedite in desenul unor per-
sonaje. montarea se sprijind pe o scenografie
simbolicd destul da banalid : decorul repre-
zintd o imensi cuscdi metalicd, de altminterd
cortina de fier ascunde la inceput privirilor
noastre spatiul dramatic, i numai dupd ce
Horatio bate c¢u putere in zid, ni se dez-
viluie treptat protagonstii., sugerindu-ni-se
.intemnitarea® lor in aceasti Danemarei.. In
avest loc claustrat, singurul element de joe
este o pasareli care slujeste si drept rivaltd,
punte pe care personajele circuld in mod
destul de inutil...

Visul unei nopfi de wvard, pe scena tea-
trului L Stary® din Cracovia, este considerat
de critica  dramatied polonezd (sau acea
parte, incit puternie influentati de wviziunea
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lui Jan Kott) drept eea mai interesanti mon-
tare shakespeareeand din ultima wreme., Kon-
rad Swinarski, unul dintme wcei mai remareabili
regizori al ,generatiei de mijloe”, ne pre-
zintd o versiune .adaptati®, mai bine spus
localizati, in costumele nobilimii  poloneze
din secolul XVII, destul de fideld studivdui
Titania g1 capul de migar”. Asistim la cos-
marul grotese, tratat naturalist, al unor per-
sonaje hidoase de facturd subumani. Deco-
rul de pinzd albi inchipuie arena unui cire,
in ecare atirnd nenumiate sfori gi plase, §i
pe care se risucegle un Pueck acrobat g
plros, cu infitisarea unui Pan sau mai de
grabd a unul Caliban ; suita Iui Egeu e im-
brieatd in salvari, anlerie si turbane. dupi
moda orentali a estului european, jar elfii
si elfele etaleazd o nuditate dezgustiitoare,
viscoash., masti dupd Caprichos de Goya
Titania seamind cu o vrijitoare din Macbeth,
Oberon e un fante zaharisit, ridicol, imbricat
in togd; la cogmarul aeesiei nopti dricesti,
la  petrecerea desiinfatd participd cu stingd-
cie  meseriagii, in costumele unor proletari
din Europa centrali de la ineeputul seco-
Inlui XX Totugi unitar, in aceastd viziune
eteroclitd, spectacolul, <cu ostentatie urit,
etalenzi o uritenie de wveritabili esentd  ar-
tisticd, elaboratd cu mult  rafinament.

Pa scena aceluiagi teatru ,.Stary” din Cra-
eovia, sub econducerea artisticd a tindrului
si talentatului regizor Jerzy Jarocki, am wvi-
zut o interesanti montare a piesei Calugdri-
tele de Diduardo Manet. Satird singulari de
un umor megru, subtil si feroce, spectaco-
Iul, in care trei barbali joacii in travesti rolul
unor ..calugirite”, prilejuieste o demonsiratie
de luxuriantd teatralitate, Intr-un joc realist
cu imperceptibile trapslatih spre grotese, §i
in cure execeleazdi, intr-un rol mut, actorul
lasek Piskora.

) experientd inevitabild s asteplati eu
neribdare de oriee spectator striin, este ne-

Kordian” de Julius Slowacki, la Teatrul National din Vargovia. In prim
plan : Adam Hanuszhiewiez, Zofia Kucovrna i Andrzej Nardelli

indoios intilnirea cu teatrul Labormator al lui
Grotowski. Am vizut in sala lunga si 4n-
gusti cu 40 de locuri, de pe un bulevand
cemtral din Wrodlaw, cel mai recent spectacol
al trupel, creafia colectivi Apoealypsis cum
Figuris. Reprezentatia oferd eiteva wvariatiuni
pe teme biblice, utilizind fragmente de texte
sacpe g1 literare. Trupa antrenati perfect ca
un minutios mecanism urias, §i in care se
detageazd eximaordinarul actor Ryszard Cies-
lak, executd un dans tragic sfigietor, pe tema
eternel suferinte umane, utilizind in acele
momente in care trupul cu ‘mijloacele lui
expresive se amatdl insuficient, verbul : frag-
mente din poeziile lui T. S. Eliot, Simone
Weil, citate din evanghelie si, la un mement
dat, discursul marelul inchizitor din Frapit
Karamazov. In divemele identititi ale uner
personaje precum Lazir, Juda, Maria Mag-
dalena, lon Botezitorul, Apostolul Petre si
Isus, oce sint totodatd personaje-arhetipuri
etern umane, cei sase interpretl fac o de-
monstratie actoriceasci de o impecabild pre-
izie, de maxim antrenament, la unison, cu
o fantastici driire intericari. Gama lor teh-
nicl este exirem de suplid s1 variati, gestulare
zect de nuante, vocea devine goapid, cintec,
urlet si totul se converiteste inir-o expresie
superbii, gren de desecris. Intflnirea acestui
teatru, mal bine zis laborator de studii si

experiente teairale —., devine o experieniii
pasionantdi, dar, dupd pilirerea mea, e o
singulari aventuri teatrald e rised s in-

chidd drumal dintre teatru si.public. Liabora-
tarul lat Grotowski este o formi de protest
aritistic pasiv, incapabil si lanseze punii ci-
tre marele mase. Un spectacol de elitd inte-
lectuald, un ospiat al celor alesi, care poate
fi folosit doar ca punct de plecare — prin
desivirsirea instrumentbulul acloricese — ei-
tre altceva. Citre ce anume, nu-mi este inci
foarte limpede...
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Din jurnalul
unui telefob

Pe ecrandle televizoarelor — un aflux de
filme politiste si de aventuri, sub formi de
Jpremiere pe tarid”, telecinematecd, seriale...
Majoritatea sint filme bune, citeva sint ex-
cepjionale. Nu e¢red c¢d e vorba numai de
satisfacerea gustulul pemtru neprevizut. pen-
tru aventurd sau, pur si simplu, de acope-
rirea necesitdtilor de divertisment. Chiar daca
acesta ar fi scopul urmirit de sectia de film
a televiziunii, experienja bate mai departe.
Ne-au trecut prin fapa ochilor o serie de
filme bine construite, cu o tehnied drama-
ticA ‘ireprosabild, cu o stiinjd perfectd a gra-
datiel g1 suspensului, filme care fac nu nu-
mai demonstratie de regie, imagine, interpre-
tare actoriceascd, dar si de logicd a construc-
tiei. de matematici a compozitiel, Este o
gimnasticd utili min{ii noastre, obositd de
referate si caloule mecanice, de inevitabilele
automatisme ale wiepil cotidiene, un atac des-
chis Impotriva sedentarismului cevebral...

Totusi, pentru marea noastri aventuri a
spiritului, care este contactul cu arta, se
impune, din cind in cind, un soc esietic, un
film mare, un Bergman, un Fellini, un Anto-
nioni, un Visconti, un Bunuel.. Nu in pre-
mierl pe fard ! Micar la telecinemateci.

MARTI, 4 MAI. Un medalion Elvira Go-
deanu, realizat de Sied Alexandrescu. Relu-
rile cele mai diferite, in O serisoare plerdutd.
Pescirusul, Moartea wnui artist, Euridice de
Anouilh. Vizita bétrinel doamne. Lingd draga

mea de Achard, aceeasi interpretare distinsi,
plind de culoare. de personalitate.

E important cit aceste emisiuni-recital, sau
emisiuni-medalion, pistreazid in  constiinja
publicului imaginea unor roluri mari §i a
unor actori mari, FEste un act de dreptate
facut teatrului, §1 un inceput de rizhoi de-
clarat efemeritiitii nemeritate a acestei arte.

SIMBATA. 15 MAIL  Spectacolul-divertis-
ment capiitd  wvalente noi. Sanda Manu,
aceastd regizoare talentati i inteligentd; se
pare cd a gisit in comedia cu muzied o
vocajie aparte $i un mod de expresie care
o ifncintd. Iat-o dect montind la televiziune
un speotacol muzical cu doi interprefi : Stela
Popescu si Stefan Banied, si eu un titlu evi-
dent parmodic : ,,UUn tramwval numit 14°. Spec-
tacolul a-avut olteva momente comice bune,
efteva momente comice mai putin bune, dar
o bunii dispozijie neintreruptd, o vervi de
joe remamcabili, o Stela Popescu i un Jtefan
BianicA tn formid excelenti. Cred cd televi-
ziunea incepe si aibd .simtul vedetelor™.

LUNI, 17 MAIL Cel mai interesant dislog
de idei al televiziunii: ,Locul arter in spi-
ritualitatea modernii”. As spune, chiar, prea
interesant pentru o simpld emisinne de 40de
minute. Am retinut din aceste 40 de minute
dense riteva idei estetice importante, rostite
de eitiva esteticieni nolorii @ nesatisfacerea ne-
voilor estetice ale omulul genereazd suferinge,
drame. Nu trebuie sa disprejui

uim  noile ma-
nifestiri ale artei. Omul sunjea nevoia artei
cinematogralics ineil din epoca pesterilor : ca-
verna lui Plalon sugereazd omului modern,
o =alit de cinema. Delimitarea dintre artd s
stitntd este din ce in ve mal wagid, granitele
devin labile. Arta are elemer mgineris-
tice®, iar munea inginerului (in esenti, a
omului stiintelor exnete] capitid elemente ar-
tistice ; o uzind, un baraj hidroenergetic sint,
intr-un fel, opere de artll; ciel artn presu-
pune invenlivitate si inventivitatea este artd.
Arta trecutulul, negatdi astazi de unil, oferd
in continuare modele pentru viitor. deei este
viabilda s1 neeesard. Uneori arta contempo-
rand uitd omul, dar o face in favearea seru-
tirit lumiiz or, serutinduse lum se ajunge,
in cele din urma, tot la om, enne Sou-
rinu). Arta contemporand ia uneori forme
imprevizibile, anarhiste. Apar nevol estetice
noi, necunoscute inainte. Arta econtemporand
eantd un conlact mai primitiv. mat silba-
tic eu natura, un fel de .intimitale primitiva®
a omului eu obieatele  Aikel Dufresnel.
Existd o deosebire intre ¢ st artisticitate
este o stare artisticd general

[+

feare
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Mihai Palddescw, Dan Tufaru. Nicolae Wolez, Mariana Mihut §i Marin

Moraru in ,Nebunia lut Pantalone® — scenariul si regia. Alevandru Tatos

mejdia generalizaril antel laparifia unor arle
noi, in toate domeniile. mnebinuite) poate
cobord arta, compromitind-o, la nivelul artis-
ticitdtil. Pe de altd parte, aceastd tendintd
de generalizare confine in esenta sa o posi-
bilitate de progres : aceea = ridicirii artisti-
citdtit la nivelul antei. Lista artelor este
deschisd si nu shim, nu pulem prevedea ce
arte se vor mai inventa (luigi Pareyson).
Nu existd o crizd a artei, sau, mai precis,
weriza® este o functie a artei in general. pre-
cumm $i a individului ecreator de anid, criza
e necesard progresului artet (Joseph Ganth-
ner). Civilizatia industriali se pune in ser-
viciul artei. mai exact. se observd o ,inslru-
mentalizare® a  civilizatiet industriale in
slujba artei, masina incepe si actioneze si ea
pentru artd (Jan Aler).

Idei cu care sintem sau nu de acord, dar
care fertilizeazi meditatia asupra functiei mo-
derne a artel.

MARTI, 18 MAIL In ciclul ,Momente din
istoria teatrului universal®, regizorul
Alexandru Tatos prezintd un spectacol ,com-
media dell’arte”. O explozie de miscare sce-

niedi, in cel mai autentic spirit al ,,commediei
dell’'arte” asa cum ne-am Iimaginat-o intot-
deauna, cu clovnerii §i acrvobafii, cu impro-
vizatiile caracteristice, cu bastonade, tumbe,
palme, picioare in fund, dans, cinteec, cu
multid vervd, cu jovialitate §i bucuwie a jo-
culvi. In plos, nota amardiricd din final, o
permanentd comunicare cu publicul, regizat
st el. schimbiiri de planun semnificative intre
scenii si culise. 5i o distributie exceptionald,
din care neapdrat trebuie si noldm compo-
zitia studiatd sl sarcasticd a lut Mihai Pala-
descu, expresivitatea lui Marin Moram, li-
rixmul ironic si subtil al lui Nicolae Wolez,
dinamismul lul Gheorghe Dinicd, supletea st
rafinamentul de migeare ale lui Florian Pitis,
jocul foarte adeevat al lui Jean Lorin Flo-
rescu saw Dan Tufaru, culoarea speciala dati
rolurilor feminine de Mariana Mihut si
[leana Cernat. Cu un montaj cinematografic
mal alert, ritmul spectacolului ar fi fost mai
evident ; dacd in teatru se accepld secunde
in care scena ridmine goald, in spectacolul de
televiziune, aceste momente neutre, intersti-
fiale, sparg continuitatea §i apasi miscarea...
Oricuny, insd, spectacolul de debut la televi-
ziung al undrului regizor poate fi consi-
derst un succes.

Dumitru Solomon
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S. MASSLER

Intre

Constantin Tinase

*.

Dacd wvreun istoriograf teatral s-ar incu-
meta si stabileascd, exclusiv pe bazi de do-
cumente, data exactdi a debutului pe scena
LCardbusului a aceleia, care avea si devind
marea g§i inegalata Maria Tinase, ar esua
in aceasti incercare. Motivul : la debutul el
teatral, Maria T#nase a apiirut, pe afigele
si in programele teatrului lui Constantin Ta-
nase, cu numele de.. Maria Atanasiu !

Tindra i din belsug Inzestrata debutantd
a rdmas, pur §i simplu, stupefliati, mai ales
atunei, eind a aflat ¢i rudele si prietenii ei,
venifi s-o aplaude in comedia muzicald Sapte
fete cucuiete, in care detinea un roligor de...
semi-solistd, nu i-au gisit numele nici pe
afig, nici n program,

Fard si se intimideze de covirgitoarea per-
eonalitate a directorului Constantin Ti#nase,
Marmia Tinase nu s-a sfiit si-i reproseze fap-
tul ¢ a fost.. .rebotezatd”, fird consimii-
mintul ei.

Tinase s-a arftat surprins de aceastd inter-
pelare insolit, si i-a replicat :

— Uite, ce e... Mitici ! (Se siie ca Tianase
obisnuia si se adreseze tuturor interlocuto-
rilor s#i — indiferent de sex — ou numele,
ciruia marele Caragiale # acordase virtuti
de simbol)... Eu port vina si rispunderea
ci fisam schimbat numele... dar — s-0 gtil
— am fdcut-o... dinadins.

— 72?2

— Pentru ci... MiticA — cum si4i spun
eu, ca si mi-ntelegi mai bine — pentru
cd.. in teatru MEU, numai EU pot fi..
T«IN—'LSF' Alt TANASE nu mai incape pe
afis !

Nu stiu dacii aceasti precizare a avut da-
rul s-0 mulpumeascd pe Maria Tinase, dar
ceea ce se giie cu precizie este faptul i,
chiar in toamna aceluiagi an, marea inter-
preti de muzicd ugoard i popularid isi ficea
debutul — cu numele ei adevdrat — pe
scena ,, Alhambrei®.

Trinitatea directoriali a teatrului ,din spa-
tele Pogtei” : Nic. Vlddolanu, Nicusor Con-

si... Maria Tinase!

stantinescu si lon Vasilescu a evaluat just
posibilitatile noii angajate. Intr-adevir, de-
butul Mariei Tanase a depisit, prin strilucita
sa reusiti, cele mal optimiste :;s;tapiiimi La
acest memorabil succes, o coniributie de sea-
mi a avut-o — fireste — neuitatul Ton Va-
silescu, care a compus, special pentrn Maria
Tinase, doufi melodii nepieritoare :  Habar
n-ai tu!* i ,Mi-am pus busuiec in par®

Peste noapte, Maria Tinase devenise o
mare si autentici vedetd !

A ummat o vertiginoasi ascensiune, care a
culminat cu triumfalul  sueces, obtinut la
New-York, cu prilejul Expozijiei Mondiale,
gizduitd de marea metropoli americani.

Pe Tianase care se afla jpe atunci in culmea
gﬂloriai wrti&tiee, nu-l deranja citugi de pujin
aparitia wnel moi stele. Ema insi oarecum
contrariat de faptul i recunoscutul siu ﬂer,
in detectaren talentelor cu reale perspective,
diduse greg, in cazul Mariei Tinase.

Degi ,,Cardbusul® nu ducea lipsi de vedete,
Tinase s-a gindit ¢i o Marie Tinase. in mare
vogl, m-ar strica afisulul sio. Dimpoetrivi.
[sar fi dat o §i mai mare strilucire,

De aceea, s-a hotdrdt si ducl iratative eu
Maria Tanase §i s-o convingli si revind in
marea familie a Caribuyului®, folosindu-se
in acest scop de serviciile comedianului Al
Giovani.

Refuzul cintaretii fiind categorie, Tinase
n-a mal inststad.
[ntr-o seard insd, intdnind-c  pe Maria

Tamase la restaurantul ,Roval®, directorul

nCaribusului® 1 s-a adresat :

— Bine, Mirie ! Se poate si mi refuzi tu
pe mine ? De ve nu vrei tu sd joci in tea-
trul meu ?

— Nene Costicd — i-a  spus  Maria
Tanase — stii oft te iubese gi oft te admir,
dar nu pot accepta oferta dumitale !!!

— De ce? se mird Tinase.

— Pai, chiar dumneata mi-ai spus-0 : nu
tnecap doi TANASE pe acelasi afis !


http://na.se

AVIZIER

BUCURESTI
Teatrul de Comedie

IN TURNEU

Nie Nic de Anca Bursan si Gh. Panco. Re-
gia artistied : Moni Ghelerter. Scenografia :
1. Popescu-Udriste. Disiribufia : Amza Pellea
{Ing. Miriu), Sanda Toma {(Liana), Stefan
Tapalagi (Nie Nic), Turie Darie {Ing. Vilsanj,
Valentin Plitireanu {Dan), Const. Vintild, Ni-
colae Tureu {Muneitorul).

Nic Nic (comedia cuplului Anca
Bursan si Gh. Panco), succes remar-
cabil atit la el acasd, cit §i in pume-
roase deplasiiri, a atins pind in pre-
zent 304 reprezentaiii ; cifra e in creg-
tere. In 23 de seri §i matinee ale
lunii iunie (5—323 iunie 1971) — ,Nic
Nic® a mai fost reprezentat in urmai-
toarele orage : Sighigoara, Mediag, Blaj,
Sibiu. Deva, Hunedoara, Petrogani, Tg.
Jiu, Tr. Severin, Timigoara, Arad, Ora-
dea, Satu Mare, Baia Mare, Cluj, Tur-
da, Cimpia Turzii, Alba-Iulia

Teatrul Mic
IN PREGATIRE :

Asta-i ciudat ! de Miron Radu Paraschi-
vescu, Regia artisticd : D. D. Neleanu. Sce-
nografia : Vali Cios §i Mircea Bodeanu. Dis-
tribufia : Constantin Dineseu (Crismarul), Va-
sile Nifulescu (Broasca). Tudorel Popa (Sar-
pele). Magda Popovici (Mangelica), Jean Lo-
rin Domnul), Mihai Dogaru (Omul singur),
Andrei Codarcea (Comisarul-gef), Alexandru
Lungu (Un cersetor), Elena Pop (Un biiat
de privilie), Alexandru Lungu (Primul di-
ent), Nicolae Pomoje (Al doilea client), Ion
Ciprian si Vasile Gheorghiu (Dot juciitori de
biliard), Doina Serban (Un vinzitor de ziare),
Ileana Duniireanu {Mama, Mireasa. Viduva),
Vasile Gheorghiu (Tatal, Mirele, Riposatul),
Al Lungu (Nasull, Jana Gorea (Naga), Ion
Ciprian (Ried, fante din alai), Doina Serban
si Elena Pop {Alte gagici), Marin Constantin

5

si dlie Frimu Codogii gagicelor de  mai sus)

Asta-i ciudat !.... pentru a doua oara

in Bucuresti. de astd datd pe scena

Teatrului Mic. intr-o distributie ce cu-

prinde aproape intreg ansamblul tea-
trului.

Teatrul ,,C. I. Nottara”

IN PREGATIRE

Echipa de zgomote de Finug Neagu. Regia
artisticd : Alexa Visarion. Decorul : Vittorio
Holtier. Costume : Georgeta Cara. Regia teh-

ruiea : Lucian Constantinescu. Sufleur @ Elena
Capra. Distributia :  Stefan Radof (Musat

Rimniceanu), George Constantin (Nil, fratele
lul Mugat), Alexandru Georgescu (Alexandru,
fiul lui Musat), Gilda Marineseu (Maria, sofia
Iui Musat din a doua ciisitorie), loana Ma-
noleseu (leana, logodnica lui Alexandru), €Ca-
melia Zorlescu (Vinzitoarea de evantaie),
Dorin Moga {Inginerul).

Ex de Aldo Nicolaj. Traducere : Angela
Toan. RHegia artisticd : Dan Nasta. artist eme-
rit. Scenografia : Arh. Eugen Dobrotd. Regia
tehnied : Bob Boleslav. Sufleur : Al. Geani.
Distributia : Fugenia Bidulescu {Gianna), Eu-
genia  Marian  (Flavia), Ioana Manolescu
{Marcella;.

Cadril de Eugen Mirea, prelucrare dupa
Ce inseamna sd fii onest de Oscar Wilde.
Muszica : 11. Malineanu. Regia artisticd -
Alexandru Boeinet. Decoruri : Elena Patriis-
canu-Veakis : Colaborator : Lucu Andreescu.
Costume : Lidia Radian. Coregrafia : Cornel
Patrichi. Regizor secund : Th. Vasluianu.
Maestru de sunet : Ton Hetea. Regia tehnicd :
Bob Boleslav. Sufleuri : Alice Punea, Al. Gea-
ni. Distribugia - Al. Repan (Oscar Wilde),
Stefan Tordache (John Worthing), Emil Hossu,
Florian Pitis (Algernon Monterieff). Stefan
Radof (Dr. Chasuble). Radu Duniireanu
{Lane}, Valeriu Arnfutu (Merritnan), Carmen
Stdnescu (Lady Bracknelll. Anda Caropol
‘Gwendolen Fairfax), Melania Cirje. Mariana
Mihut. Irina Birlideanu (Cecily Cardew),
Migry Avram Nieolau (Miss Prism).

Canoscutul prozator Finus Neagu
apare in postura de dramaturg cu
Echipa... sa.. de zgomote pe scena
Teatrului ,C. 1. Nottara“. bucurindu-se
nu numai de Premiul Uniunii Secriito-
rilor pe anul 1971, i si de o echipd
de actori de primi mina

IN TURNEU

Adio Charlie de George Axelrod. Adap-
tare : Barillet si Grédy. Traducere : 'Dana
Crivit. Regia artisticd : George Rafael. De-
corwri : Giulio Tincu. Costume : Lidia Ra-
dian. Regizor secund : Theodor Vasloianu.
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Sufleur §i regia tehnicd ;: Al Geana. Distri-
butia : Liliana Tomescu, artista emerita (Char-
lie), Marga Barbu, Rodica Sanda Putuianu
{Rusty Mayerling), Eugenia Badulescu, Sanda
Baneili (Franny), Ruxandra Sireteanu (Jenni-
ferj, Dorin Varga {George Tracyl. Mihai
Herovianu {Alex. Meyerling), Tony Zaharian
Arvinj.

Dupa aproape 100 de spectacole la

sedin, c¢u un remarcabil succes ,de
cassd”, Adio Charlie intreprinde un
turneu in ‘toatd tara. Spectacolul se

joaci cu distributia de la premierd.
O singurd excepiie : in rolul Jennifer
apare o mnoud interpretd: Ruxandra
Sireteanu.

Tarneul Teatrului €. 1. Nottara®, inceput
in  zina de 31 mai 1971, se fdncheie la
30 iunie 1971. Primul popas a fost in orasul
Briila. Au urmat apoi: Galati, Bacdu, Su-
ceava, Vatra Dornei. Baia Mare, Oradea.
Uluj, Teg. Mures, Sighisoara. Brasov, Fagiras,
Sibiu, Petrosani, Deva. Hunedoara. Arad, Ti-
misoara. Turnu Severin, Craiova, Caracal. Pi-
testi, Ploiesti, Cimpina.

Teatrul de revista si comedie
lon Vasilescu”

PE AFIS

Spargere la miezul noptii de Miroslay AMi-
trovieli. (Premiera : 29 mai 1971.) Traducere :
Eugen B. Marian si Milan Petrovici. Regia :
Calin Florian. Muzica : Carmen Piasculescu.
Scenografia : Arh. Igor Skakun. Distributia :
D. Dunea. Stelian Cremenciuc. Doina Tamas.
Tamara Buciuceanu, Ieca Molin, Const. Ris-
chitor.

IN PREGATIRE

Inamica publicd Nr. 1, comedie muzicala
de Aurel Feleasi Yannis Veakis, dupi Eugeéne
Labiche., Muzica : Edmond Deda. Directia de
scend : Yannis Veakis. Scenografia : Elena
Patriigcanu-Veakis. Distributia : Cornel Girben,
George Banied, Dinu Cezar, Sorin Gheorghiu,
Dominie Stanca, Eugen Petrescu. Tulian Ma-
rinescu, Mihaela Dumbravd, Lueretia Raco-
vif, Maria Bernacky, Cristina Deleanu s.a.

Fazanul de Georges Feydeaun. Traducere :
Dan Negreanu §i Alecn Popoviei. Direclia de
seend : Nicolae Frunzetti i Olimpia Arghir.
Seenografia : A, Iviineanu-Damaschin, Distri-
butia : Sorin Gheorghiu, Dinu Cezar, George
Bianicd, Adrian Petrache, Cornel Girbea, Ion
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Niciu, Traian Parus, C. Priscoveanu, Romulus
Barbulescu, Sanda Maria Dandu, Cristina De-
leanu, Mihaela Dumbravi, Coca Gheorghiu,
Maria Bernacky, Paula Soreseu.

Fantome la domiciliu de Harry Negrin —
dramatizare dupd o povestire de Oscar Wilde.
Directia de scend: Harry Negrin., Scenogra-
fia : Olga Mujiu. Distributia : (in ordinea sta-
bilita de autor} Marieta Luca, €. Rischitor,
D. Dunea, Stelian C(remenciuc, Irina Birla-
deanu, Veronieca  Strugaru, Emilia Petrescu,
Doina Tamas, Sanda Manolescu.

Teatrul ,Jon Vasilescu®, dupi cum
se vede, a declansat ofensiva comediei,
izbutind intr-o buni misurd sa aduei
marele public la sediul din Soseaua
Stefan cel Mare.

BIRLAD
Teatrul ,Victor lon Popa”

PE AFIS

Mizantropul de Moliére. (Premiera : 29 mai
1971 Begia : Cristian Nacu. Scenografia :
Margureta Balas. Distribugia : Constantin Dol
jan, Constantin Petrican, Radu Cazan, Livia
Ungureanu, Deina Preda, Ligia Dumitreseu.
Decebal Curta, Catialin Busu, Gheorghe Po-
povici, Stefan Citu, Virgil Leahu,

Colectivul birladean suie pe scend eu
Mizantropul, cea de a VIl-a premieri
din stagiunea actuali. O echipi de -
neri interpreli isi propune si realizeze
un Moliére, cu mijloace inedite.

GALATI
Teatrul de Stat

PE AFIS

Pisica salbatica de Stefan Bercin. [Premiera:
5 iunie 1971 Regia artisticd : Ovidin Geor-
geseu, Seenografia : Vietor Cretulesen. Distri-
butia : Ton Lemnaru. Eugen Papescu-Cosmin,
Lavinia Teculesecu, Olga Dumitresca. Radu
Dumitrescu, Leonard Calea. doana Ionitd, Mar-
cel Hirjoghe. Gheorghe V. Gheorghe, Septi-
min  Pop, Marga Georgescu, Anton Filip,
Alexandru Nastase, Sorin Lepa, Radu Gheor-
ghe-Jipa.

Pisica silbaticsi, piesa politistd a lui
Stefan Berciu, dupi# recenla premieri
de la Bucuresti. cunoaste o a doua
montare, in interprelarea -colectivului

din orasul de pe malul Dunarii,
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SIBIU
Teatrul de Stat

PE AFIS

Nunta lui Figaro de Beaumarchais. (Pre-
miera : 3 iunie 1971.) Traducere : Anda Bol-
dur. Begia artisticd : Petru Mihail. Decoruri :
Giulio Tineu. Costume : Lidia Radian. Ius-
tratia musicald : Petre Manzur. Regia teh-
nicd : Boris Strelcine. Sufleur : Elena Ghige.
Distribupia : Ton Buleandri (Contele Alma-
viva), Kitty Stroescu {Contesa), Dimitrie Bi-
tang (Figaro), Liliana Lupan (Suzanne), Li-
via Baba {(Marcelline), Ovidiu Stoichita (An-
tonio}. Geraldina Basarab {Fanchette), Petre
Dinuliu — de la Teatrul ,A. Dawvilla™
Pitesti — {Cherubin), Paul Mocanu (Bart-
holo), Nieu Niculescu (Basile), Mircea Hin-

doreanu  {Brid'Oison), Radu Basarab (Dou-
ble-Main), Mircea Birlea  (Grippe-Soleil),
Marcel Mirea {Pedrille}.

Dupi sueccesul lui Figaro — Stefan

Binicd, la Teatrul de lingd podul
Grant, sibienii n-au avut.. complexe,
si au indriznit sd-1 joace i el

»Nunta...”

TIRGU  MURES
Teatrul de Stat
Sectia roména

IN PREGATIRE

Napoleon era.. fatd, prelucrare de Sica
Alexandrescu dupid o farsi de Margaret
Mayo. Regia: Eugen Mercus. Regizor se-

cund : Victor Strengaru. Decoruri §i costume :
Romulus Penes. Distribujia : Constantin Si-
sdreanu. Vasile Vasiliu, Sanda Maria Ulmeni,
Mariana Stere, Mircea Chirvisufa, Lidia Ma-
rineseu, Florica Dima, Dan Bubuliei.

Sectia maghiara

Lungul drum al
Eugene O’Neill.

zilei  cdtre noapte de
Regia : Nicolae Tompa. De-
coruri gi costume : Swzakdces Gyorgy. Distri-
butia » {sorba Andras, Erdds Irma, Tarr
Léaszlo, Ferenczy Istvan,

Nr. 6 — IUNIE 1971

SUMAR

oo Fdivorial . . . . .. 1
# %% Vacanta fara vacanii.. tea-

tealdt . . s i 3
Paul-Robert Houdin — Qunet si lumma 5
Nicolae Balotd — lorga, omul de teatru 7
N. Massim - Ctitoriile sale teatrale g
Lucian Giurchescu -— Nu mulii oa-

meni sint Vilar . . . 12
B. Elvin — Din Kean s-a mtrmpwt

regia . . . . . 13
Al Popouici — 0 dnmnm;a cu Eu-

genia Popoviel . . 16
Mircea Stefdnescu — Caton Theondoman 22
Ion Pascadi — Etic sau estetic? . . 23
D. 1. Suchianu — Zilele filmului roma-

NESC . . . o« . 4« .. 25
foan Massoff — Maiorescu si teatrul 30
Mihai Nadin — Straturile actualitifii 31
Nicolae Gafton — Vorbirea curentd gi

vorbirea de performanta . . . 33
0O MICA DIFERENTA

comedie in patru tablouri de Petre
Saleudeanu si Alerandru Cor-
neseu . . . 49

Valentin Silvestru — Stagmnea IA TJC
Examen eu public . . . . 68

CRONICA DRAMATICA
Semneazi : Mira losif, Ileana Popowici,
Valeria Ducea, Al Popovici,
Radu Albala, Sebastian Costin,
Al.  Calinescu, Maria Marin,
D. Negreanu . . . . . . 73

Georges Schlocker - — Scrisoare din
Paris . 85
Mira losif — Pe scene povloneze . 88
Dumitru Solomor — Jurnalul umui
telefob . . . .
8. Massler — Intre C&nﬂtantm Tanase
si... Maria Tanase . . . . 93
AVIZIER . . . . . . . . . 94

Redactia gl administra¢ia, str, Constantin Mille
nr. 5—7—8% - Bucuresti — Telefon 14.35.58.

Abonamentele se fac prin factorii postali, prin
oficiile postale din Intreaga tard. Pretul unui
abonament : 21 lei pe trei luni, 42 lei pe sase
luni, 84 lei pe un an.
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