
ţărani, reprezentând „glasul ţării", indeplinesc oficide corului antic, comentând eveni
mentele, meditând asupra destinelor, trăgînd concluziile care aparţin în egală măsură 
dramaturgului şi gânditorului istoric. 

A c u m , cînd se împlinesc 150 de a n i de la răscoala lui Tudor Vladimirescu, ca şi 
o sută de ani de l a naşterea lui Nicolae Iorga, ar fi bine c a vreunul d i n teatrele noastre 
să reprezinte drama în cinci acte a istoricului , Tudor Vladimirescu, una din realizările 
majore ale dramaturgului . Pornind din salonul boierului craiovean Glogoveanu, unde 
Tudor îşi dă pe faţă sentimentele şi vrerea ; trecînd pr in casa d i n Viena a boierului 
C. G h i c a , unde Vladimirescu face o alianţă cu căpitanul Iordachi , reprezentantul Eter ie i , 
pentru ca să ajungem in mitocul episcopiei d in Argeş în Bucureşti, unde episcopul I larion 
ii dă lui Tudor steagul binecuvîntat al răscoalei ; apoi ân casa lu i Golescu, la Belvedere, 
în Bucureşti, unde se adună în jurul D o m n u l u i Tudor boierii laşi şi conformişti, gata 
să se plece în faţa Sultanului ; in sfirşit, la Găieşti, în tabăra pandurilor ; îl urmăm, în 
drama lui Iorga, pe inimosul luptător din V l a d i m i r i pe d r u m u l revoltei şi pătimirii sale. 
Verbul vibrant al răzvrătitului împotriva opresiunii , al apărătorului celor mulţi şi oprimaţi, 
se împleteşte cu acela a l istoricului patriot. „E foc în i n i m a l u i , foc ascuns, dar straşnic" 
— spune c ineva , în piesă, despre Tudor . D a r aceleaşi cuvinte s-ar putea rosti şi despre 
Iorga. Tudor este, ân drama istoricului , reprezentantul poporului , este un ţăran al acestei 
ţări. Iată-1 vorbind despre sine : „Şi eu m a i sînt şi ţăran. Ţăran c u tot işlicul meu, cu 
toată cartea grecească din casa fratelui Glogoveanu, c u toată învăţătura de legi şi drumul 
la V iena . Ţăran m-a născut maică-mea, şi a m văzut pe tata cu mîinile pe coarnele plu
gului , iar eu am mânat vitele în bătătură. Sînt răbduriu şi eu ca dânşii, şi m i s-a ângroşat 
pielea de cîte bice au căzut pe spinarea neamului meu. Mi-e obrazul ars de multele 
lacrimi ce le-au plîns aceia care n u s-au putut răzbuna..." 

Patetic verb a l dramei . Nicolae Iorga, istoricul de geniu, a dispus de arta acestui 
verb pr in care, conform profundei observaţii a lu i Goethe, din formula : „Alles V c r -
găngliche ist nur ein C l e i c h n i s " evenimentul istoric, trecător, se înalţă la demnitatea 
parabolei artistice. 

NICOLAE 
MASSIM 

Ctitoriile lu i 
teatrale 

I n vasta sa activitate de istoric, de critic şi istoric literar, de sociolog şi memo
rialist, de poet şi om politic, teatrul a fost u n domeniu pe care-1 îndrăgise în chip 
deosebit şi pe care îl socotea „un minunat mijloc de cultură şi moral izare" . („Oameni 
care au fost", voi . I , pag. 215). A m avut norocul să trăiesc în preajma Iu i , timp de 
13 ani ! I - a m fost „ajutător" — cum spunea dinsul — la ctitoriile sale teatrale. Îmi 
îngădui, în această calitate, să vă povestesc, pe scurt, cîte ceva despre ele. 

Iorga era convins de rostul educativ al teatrului. C u această convingere a înte
meiat, în cei dintâi a n i de după primul război mondial , şi a condus „Teatrul Popular " , 
întreprindere destinată să atragă u n public de şcolari, de m i c i funcţionari, de ostaşi, 
„căruia să i se facă educaţia prin puterea scenei " dar care „a pierit după lungi sforţări, 
pentru că n-a fost înţeles", nu fără a releva însă, dincolo de valorile consacrate ale 
vremii , cu care a colaborat (Ion L i v e s c u , Victor Ion Popa, C. Toneanu, V . Brezeanu) 
artişti, pe atunci, la primele începuturi, ca de pildă, un Calboreanu. un Finţi, o Piacentini 
(„O viaţă de om" , voi. I I I , pag. 9) . 
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Zece ani de la scurta existenţă, bogată însă în învăţăminte, a „Teatrului P o p u l a r " . 
Profesorul revine la vechiul său gînd şi întemeiază în 1935 „Teatrul Lig i i Culturale " . 
A fost o înjghebare lipsită, d in punct de vedere material , de orice susţinere a statului 
dar s-a vrut cu toate astea, „la îndemîna or icui " . U n loc la u n spectacol cu Hamlet 
sau Cadavrul v i u cu Ion Manolescu, costa la ctitoria teatrală a Profesorului Iorga, 
20 de lei. în timp ce alte teatre particulare pretindeau pentru piesele uşurele ce repre
zentau de obicei, 120 de lei biletul. Chiar clădirea „Teatrului L i g i i Culturale " (acum 
Teatrul . .Bulandra" ) a fost începută cu bani scoşi din modesta pungă a Profesoridui. 
A m fost de faţă cînd el a mărturisit în comitetul „Ligii Culturale " — a l cărui preşedinte 
era : „Am de luat de l a Primărie, pentru cartea mea „Istoria Bucureştiului", pe care 
o tipăresc ei. 80.000 de Iei . Să începeţi cu aceşti bani — clădirea teatrului " . 

N u cunosc în istoria culturii noastre şi n ic i în cea universală, multe asemenea 
gesturi de sinceră şi dezinteresată dragoste pentru artă. I n repertoriul larg cuprinzător, 
de înaltă ţinută, al teatrului au fost înscrise opere ale anticilor Sofocle şi E s c h i l ca şi 
ale marilor clasici sau dramaturgi moderni universali — de la Shakespeare la Schil ler 
şi Goethe, de la Moliere şi Goldoni l a Holberg şi Kotzebue, de l a Tolstoi şi Gogol la 
Pirandello. Neîndoios, dramaturgia autohtonă a fost şi ea promovată în spir i tul unei 
preocupări, în pr imul rînd, de educaţie a spectatorului. A u fost puse în scenă lucrări 
mai puţin ştiute — ale lui I . Dimitrescu de pddă. c a şi ale unor contemporani ca 
Val jan . C a m d Petrescu, şi, n u în ul t imul rînd, însuşi Nicolae Iorga — cu scrieri proprii 
(Contra Patriei , F i u l cel pierdut, O ultimă rază ş.a.) sau cu tălmăciri de-ale sale 
(Prometeu înlănţuit de E s c h d , Stafia de GrUlparzer, Hangiţa de Goldoni, Revoluţia gene
ralului Schnaps de Goethe). A m avut . ca regizori, eu şi I o n Şahighian, bucuria de a 
fi lucrat cu actori ca I o n Manolescu, Măria Fi lott i , A l . Critico, I o n Finteşteanu, N i k y 
Atanasiu, Yasi ie Creţoiu. E u g e n i a Zaharia , T o m a D i m i t r i u . şi, prin ei. de a fi lăsat 
amintirea unor creaţii de valoare, chiar dacă, adesea, modestia condiţidor în care rea
lizam spectacolele respective n u putea să nu-şi pună şi ea amprenta. A fost de aceea, 
pentru mine. o cinste ca , după Vasile Brezeanu şi după Ion Manolescu, să mă bucur, 
deşi foarte tînăr, de încrederea Profesorului care m i - a oferit răspunderea directorială 
a teatrului său, în ult imii lui doi ani de existenţă (1938—1940). 

Instituţia bucureşteană a L i g i i Culturale este doar una din ctitoriile teatrale ale 
lui Nicolae Iorga. L a Vălenii-de-Munte, în cadrul celebrei sale „Universităţi P o p u l a r e " 
(iniţiată încă din 1908), teatrul constituia o activitate preţuită în mod deosebit. P e mica 
scenă a „Universităţii Populare " au apărut, de-a lungul anilor, Ion Manolescu, Măria 
Filotti , Nicolae Gărdescu, Titus Lapteş şi mulţi alţii. Printre aceştia, regretatul M i h a i 
Popescu, care a debutat acolo, pe cînd era încă elev la Conservator. Actorii de profesie 
jucau alături de studenţi, care-şi vedeau astfel îndrumată şi stimulată pasiunea lor 
scenică. Ne aflam, aşadar, şi in faţa uneia din primele manifestări prestigioase de teatru 
al amatorilor. 

A m pus în scenă, la Văleni, încă din 1928, scurte piese într-un act, d in literatura 
românească sau universală şi lucrări de respiraţie m a i întinsă, scrise de profesor, anume 
pentru cei ce urmau cursurile universităţii, şi numite de el „piese simple pentru oameni 
modeşti'', lucrări de critică socială, de înaltă substanţă morală şi civică. 

O altă însemnată — şi nouă — iniţiativă teatrală, la Vălenii „Universităţii Popu
lare " a fost „teatrul în aer l iber " . într-un amfiteatru natural , pe care profesorul îl 
descoperise pe malul Teleajenului , am pus în scenă tragedia lui Sofocle Oedip Rege 
şi scrierile dramatice Răzbunarea pămîntului şi Contra Patriei de Nicolae Iorga. S-au 
dat cu ele. în verile de studiu a trei ani , cîte 5—6 reprezentaţii ; la fiecare reprezentaţie 
luau parte — fără a plăti „bdet de intrare" 5—6.000 de spectatori (ţărani vălenari, 
şi din sate împrejmuitoare, muncitori de la Ploieşti şi de la schelele petrolifere de pe 
Valea Prahovei , profesori, învăţători, studenţi, oameni de teatru) care, aşezaţi pe iarbă, 
priveau de pe coastele de deal — în frumosul orizont ce se desfăcea de acolo — spre 
lunca bogată in sălcii, de unde apăreau artiştii şi sutele de figuranţi... 
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C u m au fost primite şi preţuite acele spectacole ? Să lăsăm chiar pe Profesor 
să ne-o mărturisească. Intr-o conferinţă ţinută la radio, vorbind despre spectacolele cu 
Oedip Rege, arăta : „A fost o tăcere la acele m i i de oameni aşezaţi pe iarba verde, m a i 
mare ca în biserică" (...) „Mi s-au spus apoi impresiile. M a i cu seamă era una de 
măreţie, a u n u i lucru foarte frumos şi nemaiîntâlnit pînă a t u n c i " (...) „Scopul ce l -am 
avut în vedere — spunea Profesorul — a fost acela de a chema şi p r i n acest mijloc, 
mai potrivit decît multe altele, poporul acesta la o viaţă sufletească mai înaltă". 

F e c u n d om de cultură, care a scris peste 1.200 volume de istorie şi critică poli 
tică, culturală, literară, de memorii şi sinteze sociologice, de descrieri de călătorii, l a 
care se adaogă peste 20.000 de articole de ziar şi peste 5.000 de recenzii. încît te 
cuprinde mirarea c u m de a ajuns „o viaţă de o m " să le conceapă şi să le scrie, cînd 
sigur că nu-ţi v a ajunge una să le poţi citi , Iorga n u şi-a precupeţit t impul şi a adus 
in scrierde sale pe lingă o înseninată contribuţie l a dezvoltarea poeziei noastre dramatice 
ca atare, şi u n aport substanţial pe tărîmul cercetărilor istoriei şi al îndrumărUor teoretice 
pr iv ind arta teatrului şi slujitorii lu i . Iată doar, spicuite la întîmplare, cîteva titluri : 
„Teatrul nostru şi r e a l i s m u l " , „Realul în artă", „Istoria teatrului celui n o u " , „Ce poate 
suferi publicul românesc", „Liciu c a art is t " , „Liciu şi teatrul l u i A l e c s a n d r i " , „Ce se 
iubea în Caragiale" . . . Apoi , o seamă de articole, conferinţe, prelegeri şi studii despre 
literatura dramatică românească şi universală cum sînt : „La societe d u X l X - e siecle 
dans le theâtre r o u m a i n " (Gamber — Paris — 1926). D i n toate, s-ar putea desprinde, 
ca o trăsătură definitorie a vederUor l u i , ideea pe care o susţine în conferinţa Sensul 
teatrului : „Teatrul este pentru oameni, cu oameni şi despre lucruri omeneşti, cu oameni 
întregi şi pentru oameni întregi, deci şi pentru u n sens u m a n " . Este o linie de umanism 
•statornic urmărită de Nicolae Iorga în tot ce a întreprins ca poet şi ca ctitor de teatru. 
O linie cared apropie, p r i n ce a lăsat m a i valoros şi m a i inspirat , de actualitatea 
noastră. F a p t care pledează cu atît mai mult , pentru o cercetare, m a i în adine decît 
«-a făcut pînă azi , a acestei preţioase moşteniri. 
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