B. ELVIN

Di
regia...

Asezat in centrul scenei, actorul se credea
— in wveacul trecut — centrul lumii. Pur-
tind sau nu o mantie de purpuri pe umeri,
o coroand pe cap si un scepiru in mind el
constituia monarhnl absolut al acestui im-
periu de iluzii. Podivmul pe care evolua era
sala tronului si, ca tloate maiestitile, isi pe-
trecea viafa In baluri, in intrigi, in rizboale,
printre curteni perfizi §i slujitori fideli, dar
to}i punindu-i in valoare statura, farmecul,
pemonalitatea., De ocum apirea regele, pu-
blicul izbucnea in aplauze. Actorul se con-
funda cu indrizneala, cu seducfia, cu arta.
El intruchipa unicitatea st infifisa in mod
palpabil ce inseamni un predestinat al sin-
gurdtapl inalte. Oricite cusururi ar fi adu-
nat in viata de fiecare zi, el continua si fie
Kean, geniul care insufla viatg lui Hamlet
si Othello. Situat mult deasupra omenirii
comune, el n-avea egal cu ceilal{i sub nici
un raport, fncepind cu insugirile i terminind
cu defectele, amindoua insemnele unei soarte
de exceptie. pe cit de captivantd, pe atit de
neferieiti 1 de pateticd. Totul in existenta
lui de ardentd si striilucire se inlinfuia aven-
turos §1 magic in direciia unei fatalitati su-
perioare.

Rari sint muritorii care se bucurd de pri-
vilegiul de a stirni interesul inainte de toate
asupra propriei lor individualititi. Si ei sfir-

ses¢ — asa cum o stim de la vechii greei
—  prin a atrage implacabil minin zeilor

care nu intirzie s-0 trimitd pe Nemesis,
expresia necesitiijii. pentru a le aminti limi-
tele conditiei lor. In teatru, destinul a apirut
sub infijisarea regizorului i, ca intotdeauna,
a lovit crunt. La inceput interpretul a spe-
rat ci are de-a face numai cu o reshingere
vremelnict a drepturilor sale, fiindei Antoine,
care inliturase o parte din wvechile trucuri
si artifieii ale scenel, mutase actorul din in-
ciiperila augusle in camere sordide, inlocuind

Kean s-a intrupat

coloanele de marmord si halebardele {(de mu-
cava) eu hilei de carme s§i toporisti (auten-
tice), nu atenta inci grav la suveranilatea
sa. La urma urmei, un rege rimine rege chiar
in umilinii. Dar nu mult dupd aceea s-a ivit
un teoretician al artei, inspirat i fanatic, un
fel de Messia diabolic, un soi de logician
al apocalipsului, decis si& indepirteze defi-
nitiv actorul de pe sceni. De la primele
sale spectacole (1900—1903) el propune un
teatru care, refuzind si fie o imitajie ma-
teriald, directd a lumii. s devind o reprezen-
tatie stilizatd, eseniializatid. oferitd spiritului
Rationamentul  perfect  articulat al  acelui
mare om de teatru care a fost Gordon Craig
era urmitorul : a) teatrul e revelafia indi-
vizibilului, a secretului suprem ; b} el tre-
buie sid treacd dineolo de apareniele ime-
diate, evitind reconstituirea concretd i plata
a universului de fiecare zi ; ¢} ori, suprimind
arborele autentic de pe scend, suprimind to-
nul si gesturile firesti, veti ajunge in chip
necesar si suprimali insisi actorul. Daci asa
cum noteazi undeva cu umor Jean Coctean,
taetul in indrizneald este sii stil pinda unde
poti si mergi prea departe, iar Gordon Craig
trecuse ,peste”, si daci timpul nu a intirziat
si arate, ca de atitea alte ori in istorie, cil
o consecveniit absolutd {chiar inspiraldi de
elanul spre perfectiunel riscii si devini asa-
sind, nu-i mai putin  adevirat ci de la
Antoine st Gordon Crmig incoace, puterea ac-
torului a prins sid deeline §i el a incetat sd
domneaseid singur in congtiinfa spectatorilor.

Nu incape vorbd i prima intdlnire dintre
interpret st regizor ligureazdi momentul ‘mitie
de unde porneste in secolul nostru teatrul.
Iath interpretul si regizorul, wvechiul si noul,
cunoscutul si necunoscutul fati in fatd @ is-
toria viitorului ineepe. O istorie pasionantd,
accelerind necontenit pulsul viefii artistice, o
istorie de batalit aprige cu infringeri de o
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parte si de alta a baricadel, cu maril victorii
teatrale si pirind sii-gi giseased pind la urmi
echilibrul si salvarea intr-un fel de paet
tacit, care e mai pulin decit o pace si mai
mult deeft un armistifiu. Actorul intelege i
nu se poale lipsi de regizor: fiinded regizo-
rul are uneori posibilitatea de a-d releva lui
insugi ¢ fiinded regizorul are adesea capaci-
tatea de a-1 mijloei integrarea intr-o lume,
ferindu<l de ridicolul aparteului si mal ales
de consecintele lui intr-un timp cind publi-
cul cere spectacole de ansamblu, spectacole
tinzind s& imbriifiseze totalitatea lumii :
fiinded regizorul are totdeauna darul de a
media intre real si reflectarea lui. La rindul
siu, regizorul pricepe cii nu-se poate lipsi de
actor, de fdptura lui vie, «de carne, de gin-
duri, de singe, daci n-ar fi decit pentru
faptul ed in lupta ecu umbrele de pe ma-
rele si micul ecran, el e singurul in mi-
surdi si-i furnizeze arma definitorie. TIndi-
ferent ce fommuld artisticd ar adopta si pro-
pune, chiar si atunci coind 11 reduce la
ticere, folosinduse doar de expresia lui
mimicd, ori fdeind din eorpal lui literele
unui cod, preventa actorului ii e indispensa-
bili. Tema renagterii teatrului printr-o crimi
sacrit, a purificirii scenel prin uciderea acto-
rului, & fost definitiv abandonati. Pentru ei
daci in film sau la televiziune totul trebuie
s aithi o aparenid de realitate. de soliditate,
de adevir, in teatru decorul s accesoriile
nu sint deeit semne, 5i la nevoie te poti dis-
pensa de ele. asa cum proceda de pilda
Shakespeare. Nimeni nu eere ea un eadru
s fie neapiirat dublul realitdtii, imporbanta
rimine situajia. iar hotirftoare, fiinta care o
trijeste. Actorul aduce autenticitatea wviefti.
lceea ce pe peliculd nu-i niciodatd suficient.
intrucit ajunge s# simiim cd decorul e de
studio- pentrn ca impresia de fals si acopere
si s# inabuse totul), el e lumea intreagi. Un
actor, un singur actor pe o scend goald, e
intreg universul. Si apoi. cum si dovedesti
cii spre deosebire de film f{unde existenta
apare — cel pujin intr-o anume masurd —
inofensivd prin pasivitatea celui ce-o priveste
si se afli in obscuritate) teatrul nu se poate
implini altfel deeit prin reactia spectatorului.
deci prin cel ce i-o stirneste, deci prin ac-
tor ?- {In acest sens e semnificativii evolutia
locului de joe in teatru : se tinde tot mai
explicit spre sala-arendi, spre sala care se
inchide ca un eerc, cuprinzind sub aceeasi
bolti, interpretul si publicul). In fine. cum
sii subliniezi it mal pregnant i in teatru
fiecare scenii e o poarti care se deschide ci-
tre- alti poartd, iar trecerea de la trecut la
viitor se face prin prezent. ei nu pirisim
niciodati prezentul — [4r# mijlocirea acestei
intruchipéri a imediatulul, a tangibilalui care
e actorul ?

8i totusi, actorul nu si-a mal recdpitat
rengul pe care-l definuse cindva si pe care-l
pistreazi in inimile unora dintre noi. El e
un astru de mirimea doua, un astru stins, si
zadarniec am ‘incerca si reinsuflefim miraco-
inl de deri. Imprejuriiri obiective inscriu as-

tazi pe firmament numele regizorului. Al
regizorului gelos incd pe celebritatea acto-
rului {se cunose consecintele ultime ale ge-
loziei ©  sechestrarea, umilirea, profanarea).
Mai mult deeit atit, actorul nu e numai cel
ce face partea cea mal grea a unul spectacol,
dar g cel ce hriineste antropofagia {teore-
ticd) a regizorului. In adeviir, cei ce pun in
svend o reprezenlatie 1i decid (estetic) ne-
voile, drepturile, destinul. {(Prin deceniul
al Vl-lea, Akakie Viala explica gtiintific cum
electronica va desfiinta actoral. lar in dece-
niul al VIl-lea promotorii happening-ului il
implicau intr-o formmld de teatru care era
cu o palmi mal sus decit realul si cu doud
mai jos decit arta, i in orice caz ii hirizeau
interpretului soarlta acelor animatori de ca-
baret al efiror rol e sd antreneze, gratie unor
trucuri consumate, publicul : .s1 acum. cu
totii in cor. en mine”, sugerindu-i impresia
falsd cd ,joack” si el. De altminteri, in trea-
ciit fie =zis, lucrul cel mail contestabil, latura
cea mai fragildi a bappening-ulul e eci din
dorinta ca spectacolul si treaci rampa, ca
realul s34 se inserie in ficliune g fictiunea
in real, ea publicul s detind in mod spontan
acelagi rol ea si actorii, lufnd cunostintia de
el insusi, trama reprezentatiei e ficuti din
goluri. Din goluri, unde si se insereze rise-
tele, spaimele, lacrimile. Or, partitura publi-
culul se cere. on §i cea a interpremlui. serisd
de dramaturg, din capul locului. Dar sii re-
venim : happening-ul e cea mai recentid for-
mi de a slerge deosebirea dintre actor si
publie, dintre rege si supusi, prin aducerea
lor pe aceeasi linie).

Adevirul e o o noudi concepiie despre
actor se afli In curs de a se conlura. Fa
rispunde unei nevoi de expresie a Intregii
fiinje. a unei de~fvirsiri realizaldi nu numal
pe terenul rafiunii. dar si al viefii secrete,
al visului. lar aceasti noud conceptie se de-
fineste sub acfiunea regizorului §i nu fard
rezistenta actorului. Asa se explied de altfel
de ce din cind in cind are loc pe scend
cite o rebeliune. Cea mai memorabildi s-a
petrecut cu ani In urmd, in 1930, si a fost
descrisi de Pirandello in Astd seard se- joacd
fard piesa. Dupi cum ne amintim, perso-
najeéle acestel drame sint actorii reunifi la
o repetitie si tiranizati de un regizor ce
vrea sf-i transforme in fantoge docile. Exce-
dati, dezlintuifl, interpretii se riizvritese, cer
socotealli, someazd, ameninti. Toatd piesa e
conceputd ca un rechizitoriu contra directo-
rului de seend. dar ea nu fiinteazd decit
gratie virtuozitdlii directorul de scend. care
orchestreazii savant dezordinea. Toatd piesa e
o rafuiali a actorilor cu un regizor al cirui
despotismm e insuportabil si de care an o
nevoie absolutd. Si fie oare un simplu pa-
radox c# revolta ingerilor ar esua fird acest
trimis al Satanei ?
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