Straturile
actualiti

Daci n-ar fi de luat in seamd decit reali-
tatea ca atare a teatrului documentar, in con-
textul unui teatru fascinant prin aceea ci
acoperdi cu rivnd egali o suprafatd ce cu-
prinde tot ce se poate concepe : de la in-
tenyia evaziunii pinid la angajarea decisivd —
si tot ar fi suficient pentru a tulbura ilustrele
reprezentiri asupra unei actualitifi amorfe,
omogene.

Actualitatea teatrulul urmeazd cumva ca
o wumbrd actualititii noastre de fiinje wii,
congtiente, adicdi modului in care, de la Aris-
totel incoace, se petrece punerea in actu a
tot ceea ce este poteniial uman. Explorati
printr-o  metodd similard carotajului  radio-
activ, actualitatea lasi sd se intrevadd ori-
zonturi distincte, de la cea contingenid, la
ecea necesari.

Gluma teatrulut  de bulevard., de pilda.
poate stirmi -asocialii care o scot din regatul
gratuitifii §i o plaseazdi direct in zona sem-
nificatiei explozive. Explorind pe verticala
dramaturgiei romanesti a ultimelor decenii,
nu o singurd datd ne-am izbit de faptnl eca
a-fi face datoria fajd de un moment, te poate
lasa vegnic creditor faia de timp, orice ecorec-
turd fiind posibild, mal pufin cea a istoriei.
Dacd piesele jucate ecindva, eu o ardoare po-
litied de invidiat, de citre trupele de dile-
tanti ale scolii de la Blaj, de citre trupa ini-
tiatd de Barit la Brasov, de citre zecile de
trupe sidtesti proliferate in Transilvania de
fosta Societate pentru fond de teatru romi-
nesc, réspund astdzi doar unei actualitiji de
respect si interes cultural, nu inseamni ci ele
nu gi-au fdcut datoria fafd de o actualitate
ce le dicta necesitatea. Se petrecea wuneori
— mil refer la frumoasa rcarierd a pieselor
lui Alecsandri cu deosebire — un transfer de
semnificatii, In raport cu actualitatea la care
se raportau. Acelagi transfer il inregistreazi,
in grade si nuante diferite, interpretarea ac-
tuald & unor intregi serii de lucrdiri, exem-
plare prin felul in care au sedimentat la rin-
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dul lor, in replici si silunajii, actualitifl posi-
bile. Intr-un anume fel, dramaturgia — atunei
cind e expresie literard autentici — e profe-
ticd. Textul care nu conservi  dimensiunen
viitorulut in sistemul siu ciudat de axe are
o perisabilitate dincolo de cea congenilald tea-
trului, si anume aceea a tot ce ¢ actualitate
intimplitoare.

Primul strat al actualitipi, eveniment, in-
timplare, era colportat in micile ei insceniri
si in commedia dell’arte, el era de asement
colportat, desi intr-un eadru mai rigid fixat,
siin sistemul teatrului nostru popular. Vie-
leimurile sint si astizi, acolo unde =e mai
practicit, prilejuri de a insera in schema fixd
a situsiidor sale, momente ale actualitiafii sa-
talui. Dar, si intr-un eaz si in altul, a contat
conteazd  — tipologia. Actualitatea e
datd prin sistemul de legaturi {prin strueturd,
cum s-ar spune astiizi en un termen pe cit
de pretentios pe atit de incert, cind e veorba
de teatru}, dar se sprijind pe un substeat so-
lid, oarecum atemporal, scos din actualitate,
dar capabil sa favorizeze exprimarea ei.

Face cumva teatrul documentar al zilelor
neastre alteeva ? Da si nu. $i el este un tea-
tru de tipuri, dar de tipuri pe care incearci
si le scoatii din contingenii pentru a le plasa
in zona simbolului. El ne cheami pe noi sii
ne construim proprii nostri Polichinelle, ne
obligh sa investim experienfa unei actualitifi
recente. adine sipatdd in constiinga noastrd, in
construirea unui alt teatru de situatii. a unei
alte commedia dell’arte, in care, dacd e po-
sibil, si nu lipseased nici propriul nostru
chip. Tendin{a aceasta incepe chiar din zona
teatrulul de expresie, asa-zicind, clasied. Dupa
cidere a lui Arthur Miller, povestea unui om
care incearci sit infeleagd pentru ce triiegte,
este o piesi-docwment, in misura in care
viata autorului insusi a devenit bun public,
obiect al actualitiyii si reflex al ei. Daed prin
Thsen, Strindberg, Cehov sau O'Neill sinceri-
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tatea mai bitea la poriile deschuse ale teatru-
lui eu lovituri de gong ascuns in culise, acum
gongul se bate la vedere. Viearul lui Hoeh-
huth, mai tirzin Cazud Oppernheimer a lui
Kipphard, mai tirziu iot teatrul Iui Peter
Weiss duceaun tendinta la fmplinirea ei. For-
mald eel putin. Confruntérile inceaved, ur-
mind pareii preeeptul hegelian {din ,Estetica”
in care oricum profetiza transcederea artei in
filozofie) sii extragh ,substratul si sensul eve-
nimentelor din coincidenjele si consecintele
faptelor®.

Ne intereseazd in legiiturd cu aceastd ten-
dintd — si de aceen nu vom urmiri o recon-
stituire a moedalitatii ei dramatice — sensul
ei. i anume sensul ei in raport cu stralurile
posibile ale actualitdtii, asa cum ele sint san
devin materie primd a teatrului.

O solemnitate este ea insfigi, prin conven-
tia ei, un act teatral. Teatrul zilelor revolu-
tiei, atit al celei franceze, al Comunei din
Paris, al celei din 1848 din principatele ro-
mine, al revolutiel socialiste din 1917 deelan-
seazii  splendide fervori, consumate Intre
adinei {profetizante si ele) acte de transmu-
ture a actualititii in aliajul nobil al artei si
explozii gratuite. Actualitatea impulsionaarta
nu numai eu faptele zilel, ¢i si cu spiritul ei.
Ceea ce se intimpld §i astiz. Acesta este un
al doilea strat, mai adine, mai relevant al
actualitdtii. Deschis deopotrivi serisului dra-
malie eit i interpretdrii. Socializarea progre-
sivih a omului are, in leatru, un efect dublu
in amploare, s§i cine stie de cite ori ampli-
ficat in semnificaii. Filecare epocdi noult a
descoperit  alt semn caracteristic al acestei
singure constilnte a lumil care este omul.
Asa, homo faber, homo artifex. occonomicus.
significans, lani neintrerupt, mareind partiali-
tatea aprehendirii naturii umane in diverse
stadii ale evolutiei sale. Cine este cel de pe
sceni. in rol si in plenitudinea capacttiiii de
a reflecta asupra propriel sale conditii prin
intermediul rolului ? Ceva din fiecare deter-
minare antropologicd amintitd concurd la de-
finirea interpretului gi astfel a teatrului in-
susi, Niel un inventar ‘al situatiilor drama-

tice — chiar imaginind ca un Etienne Sou-
rigu nu mal putin deeit 200000 — nu va

putea epuiza intruchipirile actualitatii in tea-
tru, infinite. Cind aceasti actualitate este una
de conditie omeneasci, de al doilea strat, cum
o numeam, soarta teatrului insusi e juecatd in
jocul mereu efemer si mereu nepieritor al
acestei arte. 5i n-ar fi de ignorat, in aceastdt
ordine de idei, cd Imaginea disparitiei omu-
lui (pe care acelasi structuralism de care
aminteam ¢ proiecteazd, analizind raporturile
intre lucruri si cuvinte — ,Les mots et les
choses®, celebra carte a lui Michel Foucault)
se loveste de realitatea prezentei si coprezen-

tei sale in teatru. Chiar ‘un teatru eare de-
nunti uzura cuvintului si are Indidrdtmicia s&
creadd in declinul posibilitifii noastre de a
comunica {mi refer, evident, la cel al absur-
dului] apeleazi tot la actualitate {gi, para-
dexal, la cuvint) intr-un gest in eare nu mail
stit daedt trebuic sd citesti semnalul de alarma
al uner impicafi cu soarta sau strigitele lor
de ajutor.

Existd, in ordinea analizel propuse, §i un
al treilea strat' al actwalitifii, al conditiei tea-
trului insusi, al existentei sale, subiect care
desi atit de des evocat, va ridmine mai de-
parte. de deels nu in argumente, ¢i in evo-
lutia ariei, a necesitdiilor social-istorice ce o
privese. Baminem deci la actualitate ea sub-
stunlit a teatrului. Ea uwrcdl prin toate wvasele
vapilare ale organismului acestuia, este sin-
gele lui proaspdt oxigenat, sursa vitalitdfii $1
viabilitdfii lui. Sint insi momente in eare
imperativul nobil al actualitifii se impune
peste eceea ce am numi organicitatea sa. A fi
actual sau a transmite confinutul actualitithi
inseamnd a ajunge la expresia necesari pe
care {i-o conferd perceperea timpului, a mis-
ciirii, adick a nu te instala in conformism,
ci a-l dizloea intr-un gest care-si cuceregte
astfel nuw numai insemnele atitudinii, ¢i 5 pe
acelea ale actualitdtii.

Citeam in caietul-pregram al Teatrului ,,G.
Bacovia® din Baefu un soi de profesiune de
credin{éd a unui vrednie si cinstit regizor —
mi refer la Yannis Veakis — om eu fru-
moase aplicalii pedagogice,” de altfel : ,,Cred
cd teatrul zilelor noastre datoreazi publicu-
lui o regésire a spiritului §i curajului revolu-
{ionar. Asta dacd vrea sid supraviefuiascd ca
o expresie vie a culturii §i a artei §i nu si
se tirascd ca o intreprindere mercantild apli-
cind ‘politica strufului fatd de cerintele epocii
noastre”,

Se poale surprinde aici acea mutatie sem-
nificativd sub semnul si garantia céreia se
produc in lumea teatrului valor artistice a
ciror perenitate se intemeilazdi tocmal pe sim-
tul acut al actualitdfii, explorati ins#t in stra-
turile et mai adinei. Daed, dupid cum ne-o
dovedeste istoria teatrului, actualitaiea wunui
autor sau a unel tendinfe a artei scenice s-a
impletit constant ou perimarea sa [(pentru a
pregiti, in alt moment si in alt context, o
resureeiie sub altd perspectivad), actualitatea
insdigi perimeazd teatrul cind e deformati si
siliti sd-si nege conditia esentiali, aceea dea
fi, ca orice realitate priviti dialectic. contra-
dictorie. Pind la limita la care analogiile sint
permise si fecunde, teatrul imi apare eca geo-
logul epocii sale, dezvaluind straturile actua-
hitatii intr-o succesiune  care este in fond
aceea a propriei noastre cunoagteri, adici,
constiinla de sine a unel epoci.
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