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*Autorul despre cercetdrile sale

in domeniul fenomenulus

1. — Tovardse Gafion. vd cunoas-
tem prin aetivitatea de artist liric.
dusé in cadrul concertelor i recitalu-
rilor, pe care le-ati- sustinut eca solist
al Filarmonicii .George Eneseu”. Cum
se explicd preveupdrile  colaterale in
legdturd ecn vorbirea de teatru §i cu
cercetarea  gtiinfified ?

— Aceste preocupiri nu au fost colate-
wle el intrinsece profesiel mele. Astfel, in
repetate windurl, a trebuit sd cint i =4 vorbesc
in acelasi spectacol. Ca exempla pot da:
Toana pe rug, de A. Homegger, Triumful
Afroditei de Carl Orff  etc. M-am aflat de
asemenen, in faja  aceslei dualitiyi sonore.
in rolurile de cinlirespovestitor”, pe care
le-am sustinut in spectacolele cu Cereul de
cretd eaucasian de B. Brechl, la Teatrul Na-
tional I, L. Caragiale” si eu Omul ecare si-a
pierdut omenia de H. Lovinescu, la Teatrul
Lo 10 Noutara™, ca §i in rolul lul Amiens
din Cum vd place de W. Shakespeare, in
neuilata montare a lui Liviu Ciulei pe scena
Teatrului .Lucia Swurdza Bulandra®., Mium
incepul aceasti aclivitate sub imperiul con-
copliei, general admisi, ¢d fintre vorbire i
eint ar exista o deosebire fundamentald, de

vocal

esenld, care ar justifica, prin ea fasiyi. acele

cunoscute, neestetice 3 penibile Ltreceri” vo-
cale dinteun domeniu in eelilalht
Nemulfumit acostie, §1 esletie, de inega-

litatea dintre vocea
pe care o posedam,

eintata, de perlormanta,
si vooen vorbitd, pe care
o folosesm ecurent, mal inainte de o aberda
rolurile indicate mai sos. meam indreplat
spre  cereetaren slintifivd pentru intelexerea
profunda a celor douit aspecte ale fenome-
nului  voeal.

Concluzia teoreticd la care am ajuns a
fost oft intre cele doud modalitiyl de emitere
=onord nu existi nici o deosehire fasml gied,
fapt [wntru care nu trebuie si existe nic
deosebive de tehnicd a emisiunii voeanle, deci,
de produs acustic. Plecind de alci. prin asi-
wilare cu eintul vecal de performanti. am
ajuns la ideea wvorbirii de performantd. pe
care am realizal-o practic aplicind, ca s in
cint. prineipiul  acustico-fiziologic al asa-nu-
mitei ,mari impedante reintosmse pe laringe”
eare m-n dus, oti ou obfineree unel naoi
baze articulatorii, specificd  acestui gen de
varbire si cint, la posibilitatea de a realiza
in ambele domenii voeale acelasi grad maxim
al exigentelor vocii de performanii in raport
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cu frecventa, intensitatea, timbrul si neoho-

seala.

2. — Considerati vorbirea care se
practicd in teatrele noastre. drept o
vorbire de performania?

— Nu. In teatre se praclici o wvorbire
curentdi, din osre se cautd a se scoate ceea
ce ea nu poate oferi nici acusiic nici estetic,
de unide criticile ce i se aduc in presi, din
ce in ce mai des, si nemultumirea spectato-
rilor permanent resimiyiti.

Cazuri de aetori posesori ai unor wvoel de
performanti. Snniscute. sint extrem de mare.

3. — Putem conclude din afirmatia
dv. ¢d ar trebui promovate numai
vocile inndscute ?

— Nicidecum. $i aceasta cel putin din
doudi motive : nu existi prea multe voci
do performantd inniscute (cunose, in teatru.
cinci-gase cazuri), §i, apoi, un actor chiar
cu o excepiionald dotare vocald, dar fard
o pregiitire teoreticd §i practicd satisficitoare,
nu se dovedeste decit raveori capabil si rea-
lizeze baremurile maxime ale tuturor celor
patru exigenfe ale vorbirii de performanti.
putind fi dep#sit. cu destuld usurinti, de un
altul, mai modest ca dotare incipientd, dar
eu o superioard profesionalitate voecald, do-
binditd prin studiu.

4. — Daci dobindirea profesionali-
tatii vocale se poate face prin studiu.
si afirmafia este justd teoretic, imi
dati voie sd vd intreb: cum se ex-
plicd  faptul cd, practic, trebuie sd
constatdm, in general, toemai lipsa
profesionalitdlii vocale a actorilor ?

— Ceea ce a impiedicat ajungerea mai
din timp la profesionalitatea vocali a artis-
tului dramatic a fost insdsi lipsa notiunii
de .vorbire de performanti®, care, prin sta-
bilirea unor baremuri maxime, impune anu-
mite criterii de seleciie si apoi tehniei gi
procedee adecvate de studiu.

Lipsind aceasti nopune, si- odati ou ea
criteriile gtiintifice de apreciere a voeli, a
precumpinit in selectie judecata estetici. ra-
portatd la talent® in general, practicindu-se
apoi modalitiyi empirice de educare vocald,
fard fundamentare stiingified si eu randa-
meniul wvoeal pe ecare oricine il poate con-

stata.
tovarfigului  profesor uniwv.

Cu  sprijinul
George Dem. - Loghin, reector al LAT.C

personald de educare vocali in cadrul losti-
tutului, ficindu-mi o selectie pe baza unor
criterii obiective de apreciere camtitativd gi
calitativi a eceea ce wman si devind voel
de performanid, impunind examenul larin-
gologic repetat, — pentru supravegherea, cu
maximd responsabilitate, a funeciiondrii apa-
ratului fonator in timpul studivdui —, si
verificind  periodic  randamentele  acustice
atinse, prin probe de laborator constind in
realizarea de sonagrame in laboratorul de
foneticd experimentald al .Centrului de cer-

cetiint fonetice si dialectale” al Academiei
5. — Care sint concluziile la care
ati ajuns ?

— Concluzia este cii putem considera, incd
de pe acum, ca ndscutd o scoaldt roméneascd
de cint si vorbire de pemfoumantﬁ, seoalid
in intelesul real al notiunii care presupune :
o metlodd, tehmiei, procedee g verificarea
obiectivi a randamentelor practice cu apa-
rate elecironice de control.

6. — Considerati metoda dv. unicd ?

— Realitaten  bibliografici ma obligh si
admit ci este prima de acest fel, 51 se va
vedea de ee in comunicarea publicatd prin
bundvoinija conduceril revistei dumneavoastra.

7. — V-ag ruga, in incheiere, sd
enwmerali  avariajele  metodei  dum-
neavoastrd.

— Awantajele metodel sint resimiite in
toate cele trei domenii din care vorbirea de
teatru ~face parte : fiziologie, acustic i
estetic.

Astlel, aceastd metodd :

a) asiguri o s#nitate deplind profesionis-
tului vocal ;

b) duce la objinerea maximei perceptibili-
tafi a vorbirii §i clutului de performantd,
asigurind prin aceasta recepfionarea totald a
mesajului  vocal-artistic de cilre spectatori;

¢) inarmeazd actorul cu infinite mijloace
tehnice wvocale, care-l asiguri o libertate de-
plind a gindului §i sentimentelor, posibil a
fi exprimate sonor in cele mai subtile gi
variate nuante, devenind ‘de domeniul trecu-
tului sablonizarea mutilanti a personajelor
prin indesare intr-o unicd si strimtd cochilie
a neputintelor vocale.

Voecea devenind un mijloc bogat in posi-
bilita, iar nu un scop in sine, fi va per-
mite interpretului. mpakni si realizeze orice
performan{i vocali. si o aleagd npumai pe

ol L. Caragiale®, mi-am putut aplica meWwhy.cimaeger pe care o cere rolul.



