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Condifia
spectacolului polific

, PUTEREA §I ADEVARUL® de Titus Popovici
la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra*

e este, cu precddere, propriu combustiei dramatice in Paterea gi Adevdrul 7% Cadrul

‘ — istoric — in care se succed ori se interfereazi, se dezbat ori se infrunti faptele
gi pozitiile conflictului ; tratarea, ca imanentii istorie $i dezlegati in durata si limpezi-

rile istoriei, a dramei ce se mistuie In nestiinfa ori neputinja integririi unei sinteze intre

putere (legitimatd §i sustinuth — dar §i amigitd in exercitarea ei dur gi inflexibil volun-
taristi — de principiul necesitilil) si adevdr (care circumstaniializeazi necesitatea, sub-

ordonind-o condifiilor reclamate de realizarea ei i mulind-o dupid aceste econdifii) ? Ori
climatul de aspri tensiune, sub bolta cfiruia ciocnirile dramatice trec, resorbindu-se, din
zona eventimentului (§i cazului concret) istorie, in zona universurilor individuale, a fapte-
lor si experienjelor de wviali (si a cazurilor de constiintd) repercutate prin consecintele
lor in istorie ? Se wrea, cu alte cuvinile, drama lui Titus Popoviei alteeva — sau: gi
altceva — decit o drami istorici ? Fiindc#, deam# istoricil, bineinteles, este. Ingigi termenii
pugi in ecuatie, nu se pot gindi, manifestindu-se, decit intr-un nex politic, agadar, intr-un
context de situatii, de atitudini, de decizii §, pind la urmi, de semnificalii istorice. Dar
mii indoiese ¢, scriind drama primilor ani ai revolutiel noastre socialiste, drama in care
s-au precipitat, in acei ani de romantic ambijios inceput, visurile, elanurile — si erorile —
constructiei noastre, Titus Popowviei a vrut sii reia §i s# re-dea (si repete pentrp uzul
scenei) filmul, acelor ani.

Prin matura sa, actul scenic risedi si ingusteze, sii micsoreze, si farimifeze — sd piarda
din substania si puterea lor nemijlocit gocantdi orizontul i dinamieca specifici imaginilor
filmului. In film wvorbeste eu intensitate curgerea faptelor, si faptele sint prin ele
insele incéircate de elocventd ; drama se impaci greu cu desfasurarea, e un finut predilect
insistentel pe substraturi i pe consecintele faptei, pe ecoul ei in constiin{i, pe semnificatiile
ce reveleazd. Gestul struetural al filmului este relatarea ; al dramei, reactia. Istoria se
configureazit in actul dramatic, pe coordonatele sensurilor inchegate din fapte, nu urmiriti
in procesiunea faptelor ca atare. Acestea sint chemate si planeze paredi asupra propriului
lor tumult, stimulind (dup# potolirea apelor) descifririle, in drami, a momentelor tulburi
in care s-an consumat, grele de urmiri dar si de invitiminte.

Drama lui Titus Popovici, spre deosebire de film, {ine usadar si scoatd la supra-
fati, si dea reliel cauzelor trecutmlui. nu trecutului ca atare, imprejuriirilor lui depisite.
Trecutul e luat in dram#, nu in cercetare, pentru a fi eveent, privirilor si eogetelor
noastre, in chip documentar, ¢a si putem mai lesne misura distanta ce ne desparte de
el, ¢i e luat in stipinire, ea argument si .instrument de lueru”, i infilisat selectiv gi
premonitor, in Jatentele Tui demonstrative, ca si stim a ne distania i de ce si ne
distantim de el.

Asa au apdirut. nu doar din considerente sau constringeri tehnice, cele trei planuri
{si trepte] pe care se inalii si se miged drama §i se consumil procesele de constiintid ale

* Vezi textul piesei in nr. 171973 i cronica spectacolului in premierd pe tard,
la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj in nr. 3/1973.

10 WWW.CImec.ro



Scend din spectacol

celor ¢e au declangat i impus (raspunziitori prin puterea ce-o defineau} revolutele, dar
incd impoviritoarele pentru ei, esecuri de ieri. E mai intii planul vielii si al ambiantei
actuale (strada, gradina), jucind, daci mu in afara lor, oarecum nepiisiitor de problemele
lor {zburda copiilor cu pugcoace oarbe, conversatiile cancaniere, ,de rutini“, ale perso-
najelor marginal angajate in aceste probleme sau inhibate de ele; ecuplul de tineri
indrigostiti — ,tiiali® pligubitor in spectacol — trigind dezinvolt o definitivd §i fmplcatd
cortini peste aceste probleme). Acest plan coboard, deschizind planul (de interior, al
casei de oaspeli), al infiripiirii i tensioniirii dramatice propriu-zise, plan dominat supra-
tematic de ideea responsabilititilor §i substructurat de un al treilea plan, planul argu-
mentelor faptice — wal obsesiilor ce invadeazi constiiniele, planul coliziei violente si de
tragice efecte intre puterea (convinsii de justetea orientéirii ei, dar ignorind sau disprejuind
condifiile in care se exercitd) si adevirul (dezarmat in fata puterii) : planul intro-gi-
retrospectiilor.

Planurile acestea sint, dup# cum se vede, planuri temporale si psihologice. (Intin-
deren sau etajarea lor spatiali {ine mai mult de necesitiifile reprezentirii lor scenice.)
De aceea, ele si pot fi supuse unul abil joo de paralelisme, interferare si succesiune,
menit s slujeascit la descileiren ghemului de contradictii din care se constituie drama :
cumpéinind, mai intii, intre perspectiva puterii, care in numele necesitifii isi arogi pri-
vilegiul tuturor certitudinilor si de @ pretinde, asa fiind, o obedien{li oarb#t, si perspec-
tiva adevdrului, clitinind, prin forla probanti a vietil, soclul de intransigen{d necontro-
lati al puaterii. Apoi, asezind, prin introducerea catalizatoare a omeniei in relatiile
aparent ireconciliabile dintre cei doi termeni, o noud perspectivi — de sintezd : adevdrul
{ta §i pulerea, amgajat necesitiijii revolulionare, constructive si transformatoare} inte-
grindu-si puterea, ca nerv, ca resort propulsor.

[Fireste. nu inotim in abstraciii, Politieul. istoria, pitrund si miged drama unor
oameni i planeazii asupra dramei lor nu in chip kafkian, ea un mecanism de obscure
$i nedecelabile stihii. Jocul celor trei planuri, inchipuind eadrul istoric si dinamica trece-
rilor si rezolvirilor istorice, defineste, in acelasi timp, istoria prin i ,coborind” in
lumea fduritorilor de istorie — a acelor alcftuiri mumane, de formatii felurite, de caractere
si temperamente felurite, de convingeri si impulsuri sau retineri felurite si felurit
indreptii{ite, de gesturi, deprinderi, si ticuri de gindire, de comportament si de expresii
felurite, care populeazii drama g§i care creeazd si intrefin dramei climatul de tensiune
aprigh fn care se fnnoadi, si climatul de luminoas# relaxare in «care se resoarbe.

Acest climat, niscut din intllniri afective, din ciocniri de opinii, stipinite ori
violent dezlinguite, din wvointe si credinie care se afirmi ori care se pribusesc pentru
a se mirturisi apoi in revelatia fn#lifitoare a fmplciirii cu sine, cu lumea, prin recu-
noasterea erorii, e mn climat ecare interiorizeazii datele istoriei, le apropie de spectator
prin calitatea puternic emofionali a experienjelor de wviafd. Actul politic, proiectat in
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istorie, triit cn aect de wia{d inlerivard. Drama politied, consumati eameral, ea drami
de introspectie,

Dar, toemai acest caracter ecameral, imaginen interiorizati, de zbatere a congliin-

ti rostire raspicatd, indrazneati, de for interior — liberii de wvreo zuril

cirewmstaniinld — o unor adevirert erude. nu prea des auzite insit, pe scend, chid
dramei  orizontul ol covirsitor spatin de  miretie In semnificalic

spireind  limitele
spargind  Jimitele
evociridor sau Irimiterilor la fmagini conerele, seenie sau filmic consiruile,

Nu e un puradox 1 oeste efectul dilatant al cuvintului si al inefircfiturii fui ideatice
st emotionale. Dovadia, faptul ed unele seevenie, in care aeliunea cuvintului se propune
a fi substituita sau dominatd de ilustriel scenice {ecuvintarea pe rampa vagonului de
ren, sedinta de constituire a gospodiriel colective) sead din eficienti.

moprivit, aicl, deama loi Tites Popoviei — mal ales din unghiul de vedere al
A raportului dintre cadral el politicsistoric g1 climatu) ei, (am  vigmt, interiorizal),

in care politicul si dstorin dobindese virtutile si forfa de soe ale unor fapte de
viald —, incitat de formula arbitectenied a sidlii in care regizorii Liviu Ciulei §i Petre
Popescu au ridieat scenic drama si au propulsat-o in actiune scenich. In adeviir, pentru
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montaren  dramei Puterea si Adevdrul. ei au renuniat la podiumul si cutia consacrald
a teatrului, adaptind sala de speetaeol In deatru-arend., Formula nuo ¢ prin en insigi
noud, ci prin viziunea care a putut s-o legitimeze, lindeva, in comentariile la Fiul
natural™, Diderot wviseazit la ,un deatru de mare intindere in care si se poatd infiiliza
— ¢ind subiectul piesei ar cere-o — o mare piald, cu edificiile ei adiacente, precum
peristitul unui palat, intrarea dntr-un templu, diferite locuri distribuite in aga fel ineit
spectatorii st vadd Intreaga acfiune. () Asa a fost sau «a putut fi windva, continui
Diderot, scena Fumenidelor lat Esehil..” Apoi, intrebindu-se dact nu am putea -oare,
vreodatil, executa aga ceva st in teatrele noastre, el eonstata ¢ in formele existente,
teatrul ,nu va putea niciodati st arate deeit o aeliune, in timp ce in naturd existd
mai totdeauna mai multe actiuni simultane, a cfiror reprezentare coneomitentit, fortifi-
cindu-se reciproe, ar produce efecte teribile () : in loeal micilor emofii  treciitoare.
in loecul aplauzelor reei si rarelor lacrimi eu eare se muljumeste poetul, el ar riscoli
atunel spiritele, ar tortura si fospiiminta sufletele 5 sar vedea, atunel, reinnsindu-se
printre noi, fenomenele wveehil tragedii, atit de posibile si atit de pugin  erezute..”

Pornind de la acest vis (realizat, intr-un fel sau altul, de-a Jungul vremii, si mai
cu insisten(i in zilele noastre. pe multe meleagori), Arianne Muoouchkine a montat, in
marea hali a fostei pulberdrii din padurea Vineennes, un sistem de deatru-areni, in
care, pe mai multe spatii de joc, se pol desfisura simultan, actiuni felurite. £ prea
bine eunosentul Thédre du Seleil, in ware spectatorii an fost invitafi si  urmirensed
reconstituiri dramatice ale anilor de involborare ai Revoluiiei franceze — 1789, 1793..
Este evident, dincolo de multe alle temeiurl, iniliativa Ariannei Mnouchkine a fost animati
si susinutit de gindul proportiilor grandioase ale evenimentelor eiirorn voin s le dea
viald si. mai ales, forid ecuvceriloare. liste evident i tot ideean de amploare a strijuit
gi incurajat i viziunea rvegizorilor de la Teatrul ,Bulandra® in punerea in seend a
piesei lui Titus Popoviei. Nu e wvorba mumai de amploarea semnificatiilor, dar si de
construclian dramel insisi, de amploarea ei, aparent greu de strangulat dintre arlechinii
unei scene obignuite, e si de dimensiunile wconcrete ale imaginilor ce se cer edificate
pentru a lumina sau a da’ eorp acliunii ori evocitrilor dramei.

Netndoios, gi gindul la o fluentd alternare a momentelor de dezbateri cu cele de
retrospectie {acestea. de la caz ln eaz. de la o etapi la alla a acliunii, solicitind varinte
deschideri scenogralice, pe variate arii de joc), a niiscut solulin unei pluralititi de perspec-
tive scenice, indinntrul spativlui mare, wunie. al Larenei®. Tnsfirsit, din dorinla de a da
eft mal puternic sentimentul concretulyi. realului. aceste spatii si perspective de joe
ap fost, fieeare, mobilate .ea-n viatid®, fird artificii stilizatoare {de la pavajul si iarba
din gridini, la rigisilele de piatrd ale unor roine romane. de In un vagon de tren,
adus pe sine in arendi, pind la mobilierul masiv si bogat enre decoreazi seenele  si
momentele de interior ete). Si adiugiim la teate acesten. eficienia presupusii a teatralui-
arenil 1 includerea participativit a spectatorului in aclicinea dramatied...

Nu wreau cu orice prel s punem sub semnul indoielit legitimitaten formulei de sald
si de regie propuse de cuplul Liviu Ciulei-Petre Popescu, in montarea lui Titus Popoviei.
Mi se pare totusi, et ea a fost inspirati de ideea unui eadro eare si covirseascd, nemij-
locit gi din capul Joeudi prin monumentalitate g1 mai putin de ideea unei monumenta-
litfiti, rezidind si rezultind din insisi actiunea si mai ales din cuvintu] piesei. O ascunsit, poate
negtiutd, presiune a filmalai, a fost, in aceastdt privinld, eine stie. determinanti ; fiinded
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nontaren -~ asa cum n fost mmcupum, $i aga cum am vizuto — p "'f'z‘x puternie
amprenta obsesiel  cinematografice §i se soldeazd ea atare, cu pieatele si sajunsurile

inerenle leatrului care vrea si concurcze ecranul cu nnjloace ale ecranului. Au’ amerarea
pini la salictate, eterocliti i greoaie, a spatiilor de joc, ecu decoruri prea pulin vorbi-
teare pe plan arlistic si prea pulin sugestive pe planul semnificaliilor, ¢ de naturd, in
schimb, sa descenlreze si sd disperseze atenlia spectatorului, s deruleze 5t sid obsta-
culeze prezen{a i miscarea actornlul. in sarcina cliruia eade pind Ia urmi  inlegral,
povara comunicirii marii leetii politice, a puternicului fior de vial, a pledoariei inalt
umaniste care dau valoare, tile gi amploare dramei.

[{i e de aceea §i greu si pui numai in seama interprefilor care — vidit — au avat
de infruntat i vicisitudinile angajiirii in acessti incd insolitd formuld scenicdi — sciipiirile
sau nefmplinirile ee, in condijiuni ,normale”, le-ar putea fi, unora sau altera, ici si colo,
reprogate,

Petre Gheorghiu e interpretul vajnieului activist Pavel Stoian, definilor cindva
al puterii si aflat in momentul dramet in plind framintare a cugetului. Interpretul a

demarat insd gresit in acest dificil rol — miicinat deopotrivi de boald, de obsesia
greselilor, de gindul fmpicirii co sine si cu lumea, — prezentindu-l cu preciidere insemnat

de siciielile unei boli necrutitoare, dar jueind mai deparie bosala, pistrindu-=e s fafd
de boald s1 fatd de aspra lui problemd (de om politic si de om pur g simply) la
dinpazonul — egal pe tot parcursul partiturii sale — unui temperament zgomotos colerie,
vecin cu brutalitatea. Cit e de vind interpretul ? Cit e de wvind condilia in care inter-
pretenzi 7 Octavian Cotesdu in Vasile Olariu, — slirgitul® fost ofiter de securitate, patat
de o infelegere obtuzit a funcliei sale 51 de alitudini striine si pagubitoare regimului,
degi, in structura lui intimd este cinstit, devotat cauzel partidului — si-a construit faja
si evolutia in dramd cu o bine ginditd discretie, dar prea liniard, viduviti de accentele
in care se mirturiseste min caz de congliingi. Fata si cuvintul, investinintate intr-o calds,

calmii g1 luminoasii sobrietate, ale lui Victor Rebengiue, in Mibai Duma — slujit prea
putin de un text mai degrabi discumsiv, wters de acliune — ar fi cunoscut, nesilite sii se

piardd in spatiile inecate de decoruri, satisfactia unei pregnanie efectiv determinante in
mersul g1 relevarea sensurilor dramei. Aectorul Livin Ciulei, de asemenea pe o linie a
discretiei si a nuantelor cizelate, riguros controlate, a personificat demnpitatea rinili a
unui intelectual, sincer deopotrivi fald de chemarea Iui profesionali ca gi “fald de
chemarea lui politich, dar smuls, toemai datoriti sincerititii, din rindurile partidului
ciruia fi rimine insd, intristat, dar nu umilit nici indirjit, mai departe devotat.

Sint in spectacol citeva centre de culoare, care puncieazii pitoresc peisajul, altfel
inversunat al dramei: Toma Caragiu, creionind, cu recunoscutul lui bar de compoziie,
fata robust-onestii gi de irezistibili suculenii a unui {diran care a triit deopotrivit cide-
rile gi ridicirile conditiei lui sociale ; Marius Pepino, o antologie de automatisme, fncor-
poratd in figura unui activist, furat de importanja propriei lui funciii ; Gheoghe Oprina
— o suculentdt compozitie in grai ardelenesc. IHeana Predescu a intrat, din pdeate, inir-un
rol ingrat, peniru frumoasele ei daruri, dar i-a ficut fajdi ©ou seriozitatea profesionalit
ce-o caracterizeazii. Episodice, dar nu fird a se pilistra memoriei : intriirile lui Dan
Damian si Sergiu Cioiu.

Pina la urmi, in pofida uriasului efort si aparat arhitectural, seenografic si sceno-
tehnie, investit sit dea culoare, volum, greutale si grandoare spectacolului, ceea ce fi
di vitalitate, i contureazii sensurile §i-i asiguri osceasti grandeare si culoare, rimine,
dupi cum se vede, acliunea actoriceascii. www.cimec.ro



