ALEXANDRU
BALACI

Pomantismul si poezia

featrului manzonian

Alessandro Manzoni a fost gl creatorul tea-
trului romantie, prin cele doud drame is-
torice Il Conte di Carmagnola st Adelchi,
in ocare este dezbituti eu multi gravitate
problema liberta{ii patriei, principala tema
in opera lui Manzoni, reprezentantul tipic,
din acest punct de vedere, al epocii istorice
a Risorgimentului.

Romanticii, indosebi cei italieni, an acor-
dat cel mai mare interes problemel trecutu-
lui istorie al patriei, pentru a-l pune mereu
in contrast cu prezentul. Ei au considerat ef
tragedia, infi{igind destine gi eroi singulari,
mutileazit istoria si falsifici specifieul naturii
omenegti. Pentru o apropiere de realitate, de
vial#, an respins toate normele iragediel rego-
lare, supuse, deci, regulilor clasice si, in pri-
mul rind, faimoasei constringeri a celor trei
unitili {de actiune, de loc si de timp). Eisdau
apropiat de modelul nemuritor al lui Shakes-
peare, de drama spaniold san de teatrul
Ini Sechiller, care, la rindu-i, urmirise de
aproape pe marele Will. Romanticii italieni
si indeosehi Manzoni, care a studiat temei-
nie, in profunzime, istoria {iirii sale, mai
ales. epoea medievali (publicind si unele in-
cerciiri de specialitale istoricdl), s-au apropiat
de anumite evenimente importante ale istoriei
patriei, implinind cu fantezia lor creatoare
unele goluri istorice ale scenariilor pe ecare
le construiau. In acelagi timp, au cintat sk
le dea si culoare locald, [ird anacronisme
de timp si de loe, avind marele merit im-
plicit de a influenia evolutia congiiintei po-
poralui. Toate aceste idei i concepfii sint
sintetizate de <citre Manzoni insugi fntr-o

scrisoare adresatid loi Claude Fauriel, ciruia
ii dedicase Il Conte di Carmagnola, spunind
e .o pilmuit regulile, iar in prefata trage-
diei afirma odati mai mult finalitatea morali
a artei, subliniind necesitatea tendinjei fin

seopuri educative.

Prin  tematica lor, ecele doudi tragedii sin-
tetizeazi principiile estetice afirmate, prima
adueind pe scendi diseordiile italiene si viata
condottierilor din secolul al XV-lea, iar a
doua, Adelchi, prezentind starea Italiei sub
dominatia longobardd i vietoria ifui Carol
cel Mare asupra lui Desiderin, ultimul rege
al lengobarzilor. Manzoni va folosi totdeauna
corul in tragediile sale pentrn a pune in
eviden|di gindurile eare il frimint® 51 scopul
pentru  care serie. De pildd, corul bitiliei
de la Maelodio (din Il Conte di Carmagnola),
care aduce in fata italienilor amintirea tu-
turor luptelor fratricide, este partea cea mal
realizat artisticd a tragediei gi prima ménturi-
sire profundid de iubire de patrie in Risorgi-
mento, scrisi  fiind inaintea celeilalte ode
manzoniene, ,Marzo 1821°

Tot in eadrul acestor considerafii generale
despre teatrul lui Alessandro Manzoni, mai
trebuie amintiti inteniia, nerealizati integral,
a poetulul, de a scrie o a irela tragedie,
Spartacus, in care, exaltind figura sclavalui
revoltat, ar fi dus mai departe si ar fi apro-
fundat inten{ia sa manifesii de a servi tema
majord a Patriei gi a luptei pentru libertate,
definindu-se, mai desiivirgit, ea un scriitor
risorgimental apropiat de viala si de reali-
titile contemporaneitiiii.
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Dar teatrul manzonian putea si fie con-
siderat si ca o proprie oglindire a sufletului
seriitorulut, al biografiei sule spirituale. Poe-
zin gt adeviiral se interfereazi eu sensibili-
tatea seriitorului apleeat asupra personajelor
sale ea spre sine insusi, incorporat in ele.

Misura personajelor sale este misura scri-
itorului, iar ele sint intr-adevir inciireate de
mesajul sfiu de artii, care apariine concepliei
unui intelectual modern. De aci, poate, ge-
nerald de aceastd risfringere, caracteristien
lirici a trogediilor manzoniene, in care si
episoadele dramatice sint totdeauna striibitute
de wibratia profundid a eu-lui. FEste un li-
rism grav, inviluit de austeritate, cu ritmul
lent al meditatiel. Incereind si dramatizeze
istoria, Manzoni i-a acordat fibra esenfiali a
artei sale care este lirismul, tragediilor lip-
sindu-le astfel parfial pecetea teatralitiitii, ale
cirei rteguli (nu eele formale. cu cele trei
unitiifi, ci acelea ale genului literar specific)
nu permit ignorarea. Tragediile lui sint opere
in care conflictele sint mai frecvent enuniate
decit traite. Discutiile abundi acolo unde fio-
rul tragic ar trebui s condenseze situatiile.
Discursivitatea, enunfarea dialogici nu cu-
cerese implicit §i forla cutremuritoare a sub-
limului tragic, care {igneste ca flacdra din
conflicte de pasiuni i de opinii. Se creeazit
un cadru, uneori schematic, in care pemso-
najele incereind si corespundii unor (determi-
nate de ciitre autor) situalii istorice, se com-
portit formal. Manzoni incercase, eliminind
regula celor trei unitiiti, si elimine artificia-
lul din tragedie, dar nu putuse si elimine
un anumit dramatism conventional. In seri-
soarea mentionati, adresati lui Fauriel, Ales-
sandro Manzeni isi exprima inerederea to-
tall in noutatea formuleil sale estetice : ,.Jes-
pére terminer une iragédie que j'ai commencé
avec beaucoup d'ardeur et d’espoir, de faire
au moins une chose neuve chez nous. Jai
mon plan, jal partagé mon action, jai ver-
sifié quelques scénes et Jai preparé dans ma
téte une dédicace au meilleur de mes amis ;
croyez vous qu'il acceptera ? lLe sujet est
la mort de Frangois Carmagnola ; Iaction
tient 'espace de six ans, c'est un fort souf-
flet 4 la régle de Tunité de temps. mais ce
n'est pas vous qui en serez seandalisé. Aprés
avoir bien lu Shakespeare et quelque chose
de ce qu'on a éerit ces derniers temps sur
le théitre v avoir songé, mes idées sont bien
changées sur certains reputations,..”

In prefata la tragedia Il Conte di Car-
magnola. ca si in viitoarea Serisoare adresati
domnului Chauvet, Manzoni declara drept unic
obiect al reprezentirii dramatice. adeviirul
istoric. Reprezentind il wero  storico, omul,

centru al operei dramatice. eroul tragediei,
poate si fie reprezentat integral, pe intreagn
curbii a evolujiel sale. O asemenea evolufie
nu este lipsith de wmari contraste, eare il
arunci pe eroul tragediei de pe eulmile vietii
si splendorii in abisul disperiirii. Omul, eroul
luerdrilor dramatice ale secolelor trecute, in
eare se tespeeta eanonul dogmelor de unitate
— de timp, de loe i de actiune - nu poate
sii-si desfiigoare integrala curbi a destinului

st biografic si artistie, in acelagi loe de-
terminat  spatial ¢i numai Intr-un  interval

de timp echivalent cu o zi §i o noapte. lar
actiunen dramei, dact va ciula si fie echi-
ralentd vietil, igi va infringe §i ea unitatea
formald, actiuni secundare interferind-o ecu
toatit complexitatea pe ecare o aduc irecerile
umane, niciodatit lineare, miciodatii schematice.
Respectarea adevitrului dstorie este astfel con-
ditionatii gi de adeviiral psihologic. Constrin-
gerile intre regulile de fier ale spatiului i
timpului vor purta spre conslringeri de com-
portament psihologie, de rezolviiri artificiale
ale conflictelor. Rigiditatea clasicista trebuie
sit fie anihilati de dimensiunile elastice ale
timpului si ale spatiului. Rigiditatea legii uni-
titilor era o resiringere si a adeviralui is-
torie, pe ecare estetica manzonianii, de filia-
tiune romanticd, il considera drept principalul
obiect al artei, Jar istoria este in realilatea
ei ultimd o sumil a comportamentului uman,
a tuturer complexelor atitudini “psihologice,
ralionale, a tuturor pasiunilor g sentimente-
lor intr-o societate determinatii de triirea in
condilii economice §1 socialé, corespunzitoare
unei elape date a evoluliel societiijfii umane.

“ Motorul istoriei este pus in migeare de con-

flictele oamenilor, aflaii in contradietii, anta-
goniste de cele mai multe ori, situalii cum
sint intr-o clasii sau alta, sub semnul unei
ideologii sau al alteia.

In acelagi timp un alt principiu major al
esteticii manzoniene era afirmarea hotiiriti
a caracterului nafional al literaturii. Se poate
sublinia asadar, existenfa wunei wvariante a
romantismului italian care il diferentia de
tendinjele romantismului francez, inei ne-
declarat in manifeste.

{deile lui Manzoni relative la romantism,
in afarii de prefaja la Contele de Carmagnola,
sint exprimate hotirit si in ,Lettre & Mr.
Chauvet sur 'unité de temps et de lien dans
la tragedie”. ,Faimosul® Monsieur Chauvet
era un critic, mai mult un cronicar dramatic
al unor periodice franceze, si inir-un articol
publicat in ,Le Lyete frangais“, se ridicase
impotriva abolirii regulii unititilor preconi-
zate de Alessandro Manzoni in tragedia sa,
Il Conte di Carmagnola. Scrisoarea lui Man-
zoni va fi publicati de prietenul Claude Fau-
riel impreunii cu traducerea in limba fran-
cezit a tragediei seriitorului italian. Scrisoarea
de un ton elevat, fiird coboriri virulent po-
lemice, reia §i mai subliniat principiile, in
esenta lor romantice, ale noii estetici. In pri-
ma ei parte. Manzoni respinge hotdrit valabili-
tatea estelicd a constringiitoarelor norme aris-
totelice si pe care teatrul clasic european gi
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{e dnsugise in forma lor imutabila, pind Ia
edictarea lor ea legi de bronz, care nu pot fi
atinse, de un alt normator al poeziei care
fusese Boileau in Art Poctique :

Qu'en un jour, qu'en un liew
n seul fait accompli

Tienne josqu'a la fin

Le théatre rempli.

In cea de-a doua parte, Scriscares este o
pledoarie pentru noile principii ale artei i
dintre care primul este adevirul, adevirul
istorie. observarea absolut serupuloasi a reali-
titii. Acest prineipiu eslelic capiili  earacle-
ristici elice in poetica manzoniani. Respec-
tarea lui aduce literaturii si seriitorolui dem-
nitatea, Respectarea adevirului este sareina
primordiald o artei a cirei funciie educalivi
contribuie la perfectionarea umani. In le-
ghturdi cu analogiile si difereniele dintre un
istoric i un secriitor, Manzoni face o afirma-
tie care in realitate este o definire a spe-
cifieului creatorului de artd. Poetul transfigu-
reazi realitaten, nu allernind-o, nu schimbin-
du-i dimensiunile, ci acordindu-i forma artei,
forma poeziei, care poate pitrunde ecu ma-
gica ei forih, chiar dincolo de realitate, ex-
plorind spre stingerea miezului iradiant, din-
colo de crustele de care uneori sint inviluite
datele istoriei. Spre deosebire de istoric. poe-
tul este inzestrat ecu aceasti facultate a
aprofundirii spirituale a realititii.

Clasicismnul in  dramatargia regolare ras-
gurnase econcordania dintre conlinut, care tre-
buie si& fie primordial, si forma. Se plecase
de la schema formald a regulilor pentru a
se inscrie in liniile ei fixe, ideale. subieetul.
Fra o norma eare ignora organicitatea con-
tinutului, evolujia imprevizibili a subiectu-
lui, comportamentul wman a cdral complexi-
tate sparge, de ecele mai multe ori, constrin-
gerea artificinla. Viata nu intrd decit con-
strinsit o zidurile inearceririi, iar apele flu-
viilor mu asleg dotdesuna, in curgerea lor
spre awdiri, dramul cel mal scurt dintre doui
punecte, care este linia dreapti.

Serisoares adresati domnului Chauvet se
inchieie cu aecente de elogiu pentru cultura
poporului francez. atitudine interesantd pen-
tru scriitorul italian care fusese dezamigit ca.
de altfel, ‘to{l reprezentantii culturii poporu-
lui siu. de regimul francez adus in Italia
acelor ani, si care nu fusese al libertafii.

Credem ef .esle potrivit s semnalim aici
o alth Scrisoare, o alth ridicare de scut a

lai Manzoni in apfrares noii estetici a ro-
mantismului. Este vorba de Lettera sul ro-
rf;rrratie‘im:«r.x scrisd in 1823 s adresatd  lui
Cesare Tuparelli d'Azeglio, publicati mai tir-
ziu si al edrui punet central este cunoscuta
d'o!'lmgm. pe eare o di Alessandro Manzoni
literaturii gi finalitdtii sale : . la poesia e la
]eueruturfa in genere deve proporsi I'utile per
1 scopo. il vero per soggetto. Iinteresante per
merzo,,.”

Este un alt ,manifest” estetic al lui Ales-
sandro Manzoni aceasti noud  scrisoare, ©
noud ipostazii a orientirii noi in literatura
vontemporanii a Italiel. Cu luciditate. Manzoni
expune caracteristicile noii scoli literare, echi-
valentd cu romantismul in varianta lui ita-
liana. In analiza negativi pe care o face
clasicismului paseist i formal, abstraet si in-
depéirtat de viafhi si realitate prin constrin-
gerile normative ale esteticii sale, el giiseste
punetele de demonstratie si argumente pen-
tru noua migcare. FEste interesant. de sub-
liniat c¢i i in aceastd Serisoare, Manzoni
distinge cu fin discernimint intre necesitatea
de a se studia literatura clasici, dar nu de
a_se imita modelele ei ilustre. Manzoni, res-
pingind inci o datd cu hotirire regulile care
poarti spre imitalie si artificial, repropune
adevirul drept temd fundamentali a artei,
un adeviir integral, istoric §i etic, in consub-
stantd. Un scriitor, risfringind adevinul in
prismele luminii artei sale, se considerd a fi
o parte integranti a constiinjei eolective
umane, Zugrivind realitatea, arta wva cépita
51 un caracter popular, ma va mai [i un
apana} intelectunl al cercurilor inchise. Peda-
gogia se aliazd cu literatura al cirui scop de-
vine si perfecliunea umani, dar si cunoagte-
rea. Homantismul manzenian are trisiturile
pozitive ale afirmiirii, el nu neagi valorile
umaniste,

Mai trebuie afirmat ci Manzoni, negind
fixitatea comstringiitoare a normelor clasiciste,
incearcii sit stabileased unele relative norme
pentru romantismul european in varianta lui
italianéi. El §i descoperea si claritatea, ea-
racteristici de altfel intregii culturi a Ttaliei
care refuza misterul, tenebrele, pe care li-
teraturile Nordului Jle cullivaserd pind la
extravaganti. Aceasti atitudine, de eoborire
a literaturii spre exageririle formel dincolo
de realitate, nu convenea acelora ecare con-
sidderau adeviral drept argument central. Ca-
racternl popular al noii misesiri trebuie sa
fie ‘intiirit si prin alegerea subiectului, des-
prins din cotidian ori viald, apt sh inlereseze
pe cei mai mulyi. Bomantismul italian, pre-
conizat de Manzoni, inchidea poriile in fafa
artificialului in arti. O asemenea concepiie,
de apfirare impotriva falsului, era corelatd si
cu resiringerea fanteziei fabricatoare de mon-
stri care populau pesterile lui Fingal si Te-
mora.

Lirismul exelusiv invadent nu trebuie si
veolensed stinea adeviirului. ,Diseursul® seri-
itorului trebuie sii fie colorat de concret, in
felul acesta se lirgeste caracterul popular al
artet.
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Mutilarea adeviirului  istorie, indepiirtarea
de simburele lui central, are drept conse-
cin{d falsificarea vealitafii, prim obieet al ar-
tei, i restringerea impliciti a ariel acelora
cirora 1l se adreseazd  ecreatorul de artid.
Numai adeviirul justified opera artistului, nu-
mai  pecetea Tui definitivi asupra artei i
asigurid caracterul eternitifit. Afirmarea este
si mai clarfi in declararea conexiunin intre
literaturd si adeviéirul istoric Intr-un alt frag-
ment al Serisorii @ L Tutth 1 grandi monu-
menti della poesia si fondano su avvenimenti
dati dalla  storia...” Faptele, datele istoriei.
poarti in ele incirciitura de artii, sint péa-
trunse de freamiitul poeziei.

Istoricii redau succesiunea faptelor, inlin-
tuirea lor logicii, determinarea sociali, in timp
ce seriitorii le transfigureazii in interpretarea
lor psibologied. Ei eautd si individualizeze

psihologic pe fiuritorii sau pe personajele
datelor istoriei. Poezia cu antenele infinitei
sale  sensibilitifi  ecautd determiniiri umane.

sensurile dramatice ale existeniel acelora pe
are i Humineazd din plin reflectoarele 1s-
toriei. Poezia exprimi gindirea interioarid, ilu-
minind starea exterioarit a faptelor si date-
lor inregistrate si descrise de istorie. Undele
adeviirului nu trebuie sa fie respinse de nici
un tarm artificial. Se poate afirma ci Ales-
sandro Manzoni, care nu a izbutit si fie,

eu toate incerciirile, un apologet al catoli-
cismulul, s-a  investmintat eu sarcina unul

fnalt sacerdotin al adevirului, al clirul cult

avea si-l serveaseii de-a lungul prelungitei
sale wieti. Romantismul italian. romantismul
fui  Alessandro Manzoni, elimina metafiziea,

insetat de conecret gi de real. Fl adera la
viata in ecentrul ciireia este omul en toate
nelinistile si speraniele sale. Asemenea spe-
cific va cristaliza curind in capodopera nara-
tiunii  lui  Alessandro Manzoni, I Promessi
Sposi. Poporul italian se wva regiisi, integral
reprezentat in roman, cu tot patrimoniul idei-
lor si sentimentelor sale. Pentru Alessandro

Manzoni gi grupul siu de prieteni care se
intilnean in linigtita casi din Via Morone, de-
venitd ,punctul foeal® al noii orientiri, ade-
ziunea la noul curent, integrali, era o ade-
ziune congtientd, nelegata de zborul fante-
ziei, «i de afirmarea si reafirmarea fard de
incetare a postulatulel adevirului si al is-
toriel ea puncte centrale de inspiratie. Prin-
cipiile acestea realiste puteau si elimine gi
asaltul  livrese al mitologiei si al retoricii,
eare covirgiserd atifia ani liriea italiand. Pen-
tru aceean ei nu ficeau concesii antirationale
nici chiar religiei,

Utilitatea artei in care Manzoni credea atit
de puternic, nu se alin cu retorica vacui,
nici cu incifrarea formei conventionale care
inviiluie adeviirul. Supranaturalul este con-
siderat la o scart umani, si religiozitatea lui
Manzoni era a unel epoci care antropomorfi-
zage divinul, Cum scrisese Francesco De Sane-
tis, spiritul lui Manzoni nu rimisese pe cul-
mile supranaturalului @ Divina Comedie este
riisturnati : nu omenescul se divinizeazid, cl
divinul se umanizeazi, Divinul renaste, dar
sim{i ¢i se gi nfiscuserdi, cu mult inainte de
aceasta, si Bruno, si Campanells si Vieo.

Libertatea artei, simplitatea conceptiei ei,

armonia, erau cerinfele grupului  romantic
lombard. Ei nu-gi puteau ingiidui si navi-
gheze pe t{irmurile intunecoase ule roman-
tismului care ciluta tainele, care nu se ri-

diea fmpotriva unei esletici a uritului si a
fantasticului. Opozifia grupului era opozitia
spiritului italian, determinat de traditiile cul-
turii italiene.




