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Teatrul actualitatii

Orieit de frecvent s-a repetal acest luern,
oricit de des s-au dat aceleagi exemple (vezi
tragedia anticd i felul in care a rispuns
actualitdyii politice in polis-ul gree). nu pu-
temm si nu repetim ci teatrul este, ca arli
chiar din faza reprezentiirilor mito-magice,
produsul actualitdii. Aceasti determinare este
hotiritoare pentru insugi destinul siu, mult
mai radical decis decit al oriciirei alie arte.
toemai in imprejuriirile actualitdpi de fapt
a teatrului.

Dificultidtile analizei acestei condijii de e-
xisten{i a artei spectacolului incep de la
considerarea concreti a actualitifii. Acesteia
i s-an atribuit semnificatii atdt de largl —
sub perspectiva consideririi omului ea su-
biect §i obiect totodatd al actiunii social-is-
torice (Marx) — incit devine mai ugor si
constati ce nu ar [ (incd 1) de domeniul
actualititii, decit tot ceea ce alclituieste acest
domeniu, Sigur, nu e cazul si ne intoarcem
la perechea in actu-in potentia a filosofiei
aristotelice, pentru c¢i nu e vorba si aflaim
intelesul originar al actualitifii, ci tocmai
unul actual, adied si intrim in posesia unei
reprezentiiri eficiente, ce reflecti cumva idea-
lul social prezent al actualitiitii in materie
de teatru,

Nu vom identifica succesul eu actualilatea,
injelegind e divertismentnl (uneori la wun
nivel calitativ. mai mult decit discutabil) are
in sine ceva atemporal. Imprimarea unei a-
numite actualitifi (si uneori, ca in cazul tea-
trului de estradd, prin cupleml satirie, al unei
foealiziri precise pe evenimentul zilei) se
face prin activarea cftorva strueturi  unice.
a unor mecanisme bine verificate in timp si
relativ neutre. Cine ar face un examen atent
al literaturii (si o nomim astfel in lipsa al-
tui termen) de acest fel, ar constata c¢i ac-
tualitatea rezultd dintr-o loealizare a sche-
mei, dar el in niei un caz nu o epuizeazi.
Comedia de bulevard, la rindul ei, face ace-
lasi Jucru. Locul si timpul aciiunii se pot
schimba la nesfirgit, finalului i se poate im-

prima un sens moral (de la ambiguu,
guros didactic), dar nu asta cmntmz:i ci
succesiunea de momente in sine, virtuozita-
tea fdubhtu apoi, in planul interpretarii) au-
torului. Dar daci actualitatea nu este acelasi
luera eu succesul, en se raporteazi totusi la
el, pentru efi suceesul, in termenii analizei
sociologice, reprezinti o reaclie de rispuns
ce se poate exprima cantitativ, dar poate fi
analizati gi ealitativ,

Succesul este asigurat insié de un specta-
col care afirmi un text de valoare (51 fard
inwtile declaralii sentimentale, succesul do-
bindegte un plus de semnificatie cind afir-
mi un nou seriitor sau 0 noudi piesd) prin
reprezentatii de mare ecou public, dar ag
numi tot succes (fireste nu al teatrului sub
egida ciruia se produce spectacolul) si re-
fuzul publicului fatd de mediocritate, ipoeri-
zie sau falsi actualitate, atunci cind acest-
tea acced pe scendi. Acest tip de succes,
definit oarecum prin rezistenta (intemeiath
cultural, politic, etic ete) a  spectatorilor
este tot rodul teatrului, adied al actiunii sale
de duratd, actiune sincron# cu a tuturor ce-
lorlalyi factori de tip formativ. Deducem de
aici e actualitatea presupune o anumiti ca-
litate a relafiilor teatru-publie, rezonanta, in
raportul lor reciproe, reprezentind momentul

la ri~

ideal al maximei lor interactiuni, a inter-
dependentei lor.
Iin cunoscut teoretician al culturii, el in-

susi recomandindu-se c¢a un  marxist consec-
vent — mi refer la regretatul Lucian Gold-
mann, format de altfel, la inceputul carierei,
in mediul universitar rominesc (31 evocat,
din aceastd perspectivdi, de colegul siu Mi-
ron Constantineseu) — ohserva et teorin re-
flectiirii, inteleasii  static. duce la imaginea
falsi a separafiei procesului creator propriu-
zis de restul realitifii sociale. Aciualitatea,
redusi la imaginea parjiali pe ecare o putem
citi {(snu vrem sii o citim} pe oglinda epocu‘
este incompletdi intrucit nu reflectd 51 ac-
{iunea pe care o are imaginea insigi, adicid
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nu reline fenomenul de determinare recipro-
i, in desfasuraren sa in timp, nu o oreline
reflectitle sueeesive. Hevenim  la observalia
c¢fi omul, subieet si obiect al aefiunti social-
istorice, avind aceastid facultate a reprezen-
tiarii in timp, esle si singurul capabil sa ela-
boreze: proiecte ale amelioririi  continue a
conditiel sale. Actualitatea semnificotiva este
deei una  care implied  aceasta  deschidere
temporald, ea inslisi nu ambigud, <« aflata
sub semnul g1 numele unui ideal congtient
asumat,

Calitatea hine deflinita a relafiilor teatru-
public, pe eare deducem e o presupune ac-
tualitatea acestel arte, e locmal aceea  care
decurge «din tipul de perspectivare ce-l pro-
pune, Teatrul revolutiei, de pilda, deslugea

diucolo de batilia la timpul prezent — o
infruntare deschisd, cu victime de o parte
si de alta, cu ari sacrificii — perspectiva

momentului de afirmatie, de twansformare a
ideilor, privind noi relatii intre ocameni i
noi raporturi ale acestora fajd de produsul
muncii lor. Reciti{i unele piese ale acelei pe-
rioade §i veli vedea c¢i pot fi acuzate, prin
raporiare la evenimentele concrete ale epocii,
de lipsi de actualitate, in sens mirunt, dar
¢l impun prin perspectivii. Neputinja consi-
derdrii timpului in desfigurarea sa reald de
la trecut, prin prezent, spre viitor, ca limp
social real, este sl sursa ratirii actualitifii
la mivel esential.

Cred ca vorbind de actualitate trebuie si
ne gindim mai frecvent la funefia revelatoa-
re a artei. In fond, teatrul (ca si literatura
sau  celelalte arte) reprezentind actualizarea
{prin forma sa specifici) a unei viziuni de
emanalie social-istorick  asupra  lumii,  vi-
zeazit intotdeauna, prin intermediul a ceen
ce este particular. universalul, Istoriv insisi.
in desfiisurarea ei reald, nu rejine in chip
egul fiecare clipi. lar ca reprezentare semni-
ficativi pentru un popor san o civilizajie,
ea tinde spre exemplaritate. Borges, intr-una
din cindatele sale schite, vorbeste de o epocit
in care cantografia avansase atit de mult in-
cit se vealizasert hiir{i aminuntite ; la in-
ceput cite o regiune se infiligase pe o hartd
de mérimea unul orag, apol harta unei {iri
fusese atit de exact ridieatd ineit detaliile
uriagei reprezentiiri acoperiserd de fapt te-
ritoriul real. Este. intr-un sens, parabola inu-
tilitagii. echivalentd tendinfei de a face ca
toate faptele prezentului si fie incluse in
substan{a actualitilii teatrului. El s-ar iden-
tifica atunci. absurd. cu existenta, ar pierde
ealitatea de a semnifica, de a ridica anumite
fapte la wvaloare de simbol. Intre zecile de
piese de teatru care asalteazii secretariatele
literare, multe sint si acele care isi afirma
valoarea. in scrisorile insofitoare, prin asa-
numita lor actualitate, Fenomenul ne refine
ateniia tocmai pentru ¢d e vorba de o ecali-
tate definitorie a teatrului, confundati prea
deseori cu circumstantialitalea, cu miarunta
cronicd de conjuncturd, cu breviarul statis-
tic,

Teatrul este produsul actualitifii, dar toe-
mai dn aceastit calitate el poate si fie inac-
tual cind se raporteaza la aparenid sau cind
mistificd, voit sau nu, realitatea surprinsi la
timpul prezent. Actualitaten, de pildia, a u-
nor molive tragice in contextul rizboiului
este indiseutabila, dar parfiala. Lagarele de
exterminare imaginmle doar ca imeunse aglo-
merari de disperali au fost o imagine-min-
ciund, pe care propaganda regimului de te-
roare a men{inut-o cu bund stiintd. Valoarea
semnificativit a rezistentet, in conditii de a-
troce umilire, era inlinit de mal mare ac-
tualitate, si 1ocmai de aceea evitatli, ascunsi.

Am dat exemplul relerindu-ma la impre-
juriiri in care actualitutea  autenticd devine,
daelt nu imposibila, in orice caz foarte greu
de asumat. Brecht explica, pentru asemenea
momente, valoarea parabolei {si o §i folo-
sea). In conditiile in care, a te situa pe
pozitiile actualitalii, adici a-{i trii epoca si
a 0 solidar prin constiinld  eriticd si res-
ponsabilitate eu ea, devine motivul progra-
mului global al societiifii, nu ne riamine de-
cit sit intelegem cii cel mai drastic examen
al teatrului e toemai acesta. Pentru ci niei-
odatd actualitatea sa {in tematici, mijloace
de expresie, viziune asupra timpului, ade-
viir, ideologie) nu a fost alta decit a tim-
pului comun in care inima celor de pe sceni
si a celor din sali s-a sincromizat perfect.
Nici o tridare nu mai e posibili cind tea-
trul isi asumit in mod real, eu toali convin-
gerea si rispunderea, imperatival actualitdgii.
lar a ¢ eschiva de la acesta devine, in e-
poca noastrii, din ce in ce mai pulin po-
sibil,
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