Teatrul Dramatic
din Brasov

POTECA TRECE
PRINTRE STINCI

de Corneliu Dragoman

Cornelin  Dragoman nu este numele nnui
debutant in serisul dramatic. Dimpotrivik —
cum, ecu indreptifire, il recomandd eaietul-
program al lealrului din Brasov — J-am
putean rindui  printre pionierii  dramaturgiei
noastre contemporane. In adevir, ne amin-
teste sus-zisul eatet. ined in 1949, eind abia
se tatonao ciile spre un non unghi si un
nou mod de a vedea si infitisn realitilile
noastre, dramele si dramurile omului in ele.
Cornelin Dragomun propunea scenelor, spre
reprezentare, an eadrn. un climat, probleme
de viali si o Jume pind atunei oeolite. firk
drept de cetate in teatru. Cantonul 88 cu care
th*l_mm. in acel an. Corneliu Dragoman, se
;'_m:xl insit desigur, mai mult actul nneitop;‘
it o miirturisire: de crediniii cetiteneases
1 gest programatie, decit me; c::ﬁingxﬁ:
artisticeste, o realizare. Sub acest raport al
(‘”zlf_lltlm artistice. lucrarea era insi o -n-:t;-
mal,»'s_mn% Bin picate, realizarea prnmisﬁ. }T{)r-
nelin Dragoman n- I oav ol
lejnl s-0 gztunjemrg. [2? ‘“alft‘ parsas po-
mulli ani, lipsit de w’];if" P de
ginea poeziei drmmtli‘ e Mg
Blner  po atice. in funelia
§t Jara zgomot de secretar literar, de
din umbrd, al teatrului din iy
trului mai ales,
diiresti

alunei,
In mar-
ingrati
1 slujitor
Sibiu si ale tea-
°S. miitunte si siclitoare pospo-
: treburi. S-a exersat, in acolas)
intr-o dramaturgie destinatiy elevilor }
si. echipelor de amatori, ;
si ea snh  zodia

timp,
or de seoali

: dramatorgie deviats
anei

: intelegeri  «cindva
1;1‘1} (‘.h]'."ll‘ de mult-  steimt i pietrificat
didaeticiste. de Ja osturile artei. S-a dy-
ruilt gt pasiunii cercetiirilor  etnografice  si

folelorice i constructiilor folclorizante, si pe
acest lirim s-a bucurat de satisfactii, neindo-
ios binemeritate. totusi paralentrale. Si iati.
dupii aproape 25 de ani. o revenire la niste
nnelte, daedl nu chiar p#risite, minuite prea
arar. ca si mu zicem neglijate : Poteca trece
printre stinei.

Sintem, asadar, totusi, ea in fala unui de-
but. Care nu mai promite, dar ecare se re-
simte de experieniele marginale ale acestor
indelungi ani de relativii ticere. Din zonele
¢i achizitiille etnografice si folelorice 1 o re-
plici wverde. .de la izvor®, duri. firi a fi

agresivii, eatifelativ fird o [ molateed, aleas
faric a fi efutati, imaginativit st metaforici,
feriti de pisunism ;3 o ineclestare dramaticd
desprinsi din realitdjile de azi, imediate, sle
cmulni de la mirginimea si de pe muntii
Cibinului, acoperind insid, nu stin ce bit
si contradictoriu mit silvestru ; mentali
atitudini mulindu-se, eu asprime teluricd, is-
toriei si fnnoirilor wviefii. Din zonele drama-
turgiei pentru amatori: inclinaren spre o con-
structie maniheist simplistd, spre conflicte ca-
tegoriale si coliziuni rezolvate in tentd melo-
dramaticd swo in ambiantd de happy-end j
fnelinarea spre un anume retorism  ostentat.
spre un anume patos duleeag sau un humor
purifieat in buna-cuviimi {la ,pozitivi®) ; spre
o anume mased neagri, ori o anume incrun-
tare carieatural tincturatd saun  agresiv des-
chisi perfidiei (la ,negativi) 3 In locul enrae-
terelor si psihiologitlor, arhetipuri  funclio-
nale + situatii aduse nu deduse @ efecte tea-
trale dinninte scontate ; o atmosferizare si di-
namizare ealeulatt a  .dramei”.  Artificiosal
unel  asemenca construetii e de substanid si
se lasit anevoie dublat de autenticitatea pro-
blemelor de viald ciirora pretinde a le da
expresie, ca st de aparena autenticului eu
care se siriduie n se invilui. Demersul didae-
ticist este fatal hematizant st blocheazi
orice alti — bunit — intentie. chiar insusirile
expresive reale si efortul de n le pune fn

o

lumini.
Asa se face cii lumea pisunilor §i padurilor
— de ciohani si pidurari — care populenzi

drama Ini Corneliv Dragoman si care-i di
o greutate conflictuald de o reali dimensione
politich (economic pelitick — relalia dintre
necesitatea cresterii septelului si necesitatea
fmpaduririlor §i  prezerviril muntilor de Ia
desplidurire) ea si de semnificative mutalii
in econstiinie, isi subliazit propria ei aledtuire
morald g1 prepriile ei preocupiiri si convin-
geri de viatd, pinid la a-si vedea drama el
{ngustati in cintrigd de alecov si de familie
si rdsturnati in comie, duritatea ei tematicd
si pasionala fntretinind, buf sau lacrimogen
sau eu vielenii farwestic, daci nu de-a drep-
tul {si pretutindeni} o farsi, oricam ambianta
hazoasi caracteristici unei miirunte’ structuri
de farsd.

Asa a fost, de altfel. si receptatii luerarea
lui Cornelin Dragoman, de eiitre regizorn]
facesta efectiv. debutant in meserie}, Mircea
Cornisteanu, pentru care subtilitatea si_ in-
drfiznenla inventivi a .scoalei® Iui Radu
Penciulesen, de la care se revendicd, au fost.
pare-se. la -acest examaen de autonomie pro-
fesionald. total inoperante sau neluate fin
seami. Asa a fost apoi receptatii si .redats”
de harnica echipit a teatrului, ale cfirei vir-
tuli au pirot, de asti dati. chemate a se
tnchide in sine si a se demonstra. in revers,
tn diletantism compozitional. in facil si in
dezangajare interpretativii. Tei-colo, la Flavius
Constantinesen, la Dan  Sinduleseu. la Vie-
torina Oniceanu, la Savu Rahoveanu, unele
_ribufniri® temperamentale an vorbit de un
har arlistic ce nn s-a lisat cu totul interzis.
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si cu aplauze in eontratimp,
spectacolul g1 de  publicul
spectator, solicitat parelt, din eapul locului,
fvrem s spunem, de la scenografia  prea
farfi bar si fard haz a Cristinei Urdea), la
generozitntea gl la uitarea  exigentelor...

Se putea §i altfel 2 Poate, Dacit revenirea
lui Corneliu Dragoman la vechile lui unelie
ar {i fost intimpinatd nu doar cu bucaria
teatpului de a-l promova, o 51 acordind mai
multd adineime ideil de promovare. Fiindes,
acensti pntmux“ trece, iatd, in adevir, ,prin-
tre stinei®

Asn, in slirgit,
@ fost receptat

FL. T.

Teatrul de Stat
din Ploiesti

STILPIL SOCIETATH
de H.

Ibsen

Premiera ploiesteanit, indati dupd aceea n
Teatrului Mie, a acestei pulin jucate piese de
{bsen e una dintre coincideniele pe care reali-
tatea le produce atunci cind fapte de dome-
niul “evidentei au nevoie doar de o scinteie
pentru a se afirma in congtiinia opiniei publi-
ce. Teatrul — e un fenomen mondial — re-
simte din nou necesitatea de a freeventa buna
societate a stilpilor sii, si faptul ci diferite
trupe sa angajeazii pe acest drum e din par-
tea lor o garantie de seriozitate gi sim} al rits-
punderii.

Coineidenta nu se identifiedl fnsd eu asemfi-
narea. Spectacolul teatrului din Ploiesti nu
trimite cu nimic la ¢l buecurestean ; dimpo-
riv, ne aflim, cred, in fata unui fericit caz
de antonomie, in fiecare dintre compartimen-
tele inscenfirii precum gi Tn rezultanta lor
finald. Aceasta nu inseamnd ci Stilpii socie-
tdjii e un mare spectacol, o revelatie pe
tirimul gindirii teatrale ; rareori, insg, in ulti-
mii ani, acest eolectiv ne-a dat un astfel de
sentiment al acordului liunirie, al adeevirii :
intre personalitatea regizorului i universul
operei investigate, intre potentialul profesio-
nal al echipei si stimulentul solicitirilor par-
titurii, intre treapta ambitiilor nobile si pra-
gul obligatiilor realiste,

In cariera sa, ined nu prea bogati, Emil
Mandric s-a definit treptat ea un regizor ineli-

Margarete Pogonat  (Lona Hessel) si
Corneliv Revent (Consulul Bernick) in
Stilpli societdtii™ de Ibsen

nat spre o lecturd aprofundati a dramei psi-
hologice si de idei ; domeninl aptitudinilor
sale pare si fie nu cel al fanteziei explozive,
ci acela al atitudinii intelectuale. Fatid de
lumea piesei lui Ibsen, aceasti atitudine e
severd, intransigentdi ; intentiile sint limpezi.
nici un fel de ambiguitate nu pluteste asupra
personajelor. Finalul, interesant conceput, nu
acordd consulului vinovat nici o circumstanti
alenuantd ;3 cuvintarea reparatoare e rostitd
cn la o repetifie generald fiird public, oraterul
studiindu-si  minntios efectele, ealeulindu-si
mizi si profit, ea. pentru orice mare afacere.
Oglinda, insd, e un accent im plus, eare tul-
burd echilibrul.

Interpretarea datii operei se transcrie precis
in decorul conceput de Vittorio Holtier ; casa
burghezului e intr-adevir Lo casid de sticld”.
in vilrina ciireia se expune numai ce e des-
tinat opiniei publice ; atunei cind se petrec
lucruri nepotrivite pentru ochii si urechile
acesteia, jur-imprejurul incliperii se trag dra-
perii grele ; de aei, un intreg ceremonial al
inchiderii g1 deschiderii, care-si are in spec-
tacol funetin semnificantd. Seenograful mai
are schpiiri de detalin {oare citi vreme mon-
struoasele flori de mmf*rmi plastic vor mai
polua decorurile de teatrn ?1) ; dar senzatia
de transparentdi inghefati pe care o creeazi
impune atmaosfera spectacolului, iar simtul
enloril, rafinamentul nuantei (lemnfria. dra-
periile) sint cu adeviirat extraordinare.

O buni structurid de spectacol nu se iden-
tifici sutomat cu o la fel de buni interpretare
— dar fi asigurdi eadrul si coordonatele. Fi-
reste, actorii nu sint la acelagi nivel, nu puiine
stingficli impestriteazii jocul i al celor mai
buni dintre ei ; in schimb, nu sint note false,
nici retorismul, nici exageriirile melodramatice
nu secot ecapul, Poate cft meritul cel mai de

?
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