CAIETE DE SPECTACOL

Un document:
fimul repetitilor

Aceste Insemndri nu-gi propun sd discute . produsul finit* — opera
de artd, care este spectacolul. Mi se pare insd intr-adevir utild inifia-
tiva redactiei ca, la anamite spectacole, sd se pdstreze aceastd fosfo-
rescentd  gimnasticd a mingii umane §i acel ,joc al sentimentelor”,
profesicnal  dirijate, ecare este munca in repetifie. O muned wuneori
chinuitoare, altecri plind de bucurie, o continud intrepdtrundere a

inteligenfei

epetijiife  au  Ineeput  acum
R eiteva luni, firft obignuita expu-
nere regizorald asupra textului.
Actorii eran oarecum emolionaii de intilnirea
sau reintilnirea cu celebrele personaje ale lui
Maxim Gorki, partituri-piated de incereare...
Hf'm?ti;iiie cu Livin Ciulei nu sint rigide ;
actorii se simt finelinafi si se exphca pe m,
sau si explice rolul partenerului ; iar regi-
zorul, intr-o anumiti fazi a repeumlnr, lasa
drum  desehis parerilor toturor. La inceput,
ai impresia cit se mullumeste sii-i asculte §i
sii-i observe ; de fapt, ¢l are in minte viziu-
nea finith a personajului g cerc doar ea,
treptat, la fiecare repetifie, cu ined un pas,
actorul sii se apropie de aceastd imagine,
Dupi un numir de lecturi ale textului i
de diseuiii asupra personajelor, am trecut
foarte repede la construirea migclirii pe sce-
ni. Speetacolul fitnd montat la sala Studio,
condifiile de joc erau. din eapul loeului, deo-
sebite. Scena centrald pune realizatorilor pro-
bleme aparte. Se stie eil interpretarea pe o
astfel de scenii-arendt trebuie sfi {ini seama
de specilicul locului de joc : apropierea foar-
te mare de spectatori, necesilatea ca migearea
st fie vizibila din toate puncte](n controlul
emisiel vocale {(care se fmprigtie in sal#). In
spectacol, trebuie conciliate jocul in contact

gi sensibilitdii regizorului §i actorilor, spre reugita uncia
dintre ecele mai ecolective™

munci Lindividuale®.

direct cu publicul (prin gest, voce etc), cu
adevdrul trdit al personajelor.

Difieultatea consta in faptul cit Livia Ciulei
dorea ea In spectacol si se ereeze un adeviir
de wviati ({subliniat si prin recuzita reald :
apd in samovar, uneltele lui Klegei, asternu-
turile murdare, aruncate in dezordine, min-
carea) ; lar aceastdi viald, din eare personajele
incep si se relieleze, trebuia si capete trans-
figurarea imaginii artistice,

Pentru a pitrunde cit mai profund in sub-
stanfa fieciivei scene, Liviu Ciulei le repeta
separal, ca pe niste organisme dramatice
autonome, fiecare cu propria sa desfasurare,
cu propriul sfiu ritm ; pentru ea apoi, spre
finalul repetifiilor, aceste fragmente de mo-
zaic sii se imbine iIntr-un tot unitar. Nici o
inten{ie, nici o replici nu e rezolvatd in
treaciit, Total trece prin filtrul ingrozitor de
exigent al regizorului. Uneori, ni se pare ci
pidurea e prea stufoasdi, ¢i sensurile gisite
de el sint prea diverse, cii solujiile de mis-
care se¢ schimbi prea mult de la o zi la

alta ; dar constatim, la sfirsit, cii toate an
fost etape necesare pentru realizarea intregu-
lui.

Din notaliile zilnice, Incerc si le desprind
pe cele mai importante, urmirind totodatd i
desfisurarea piesei.
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Inceputnl spectacolului : siluctele actorilor, profilate pe ecranul fundalului.

etul 1. Intrarea actorilor crecazi

A probleme. deoarece nu avem cor-

tind. =Livie Ciulei - giiseste, in-

tr-nn - tirzio., urmiltonrea solatie: se intrd in

ticere - {siluete profilaie pe ecranul fun-
dulului} 1 fieeare actor coboard - pind in
dreptul  patulul sfiu;  expresin felelor

lor este neutrd, nu au -apiirut inelt persona-
jele piesei~ {iulel s ea niste eqi care dorm
in - pietoare”™); apoi, lumina sc stinge, s pen-
sionarit azilului-dorm in paturile lor.
Lamina se reaprinde trepiat gi incepe | ire-
ziren din ssomn”. Miruntele i veridicele ne-
tiuni fizice se reinn de zeci de ori, in multe
repetilii 3 aetorii - gisese ¢l ingisi, de multe
ori, cele mai firegti gesturi’ pentru personajul
respectiv. Seena incepe’eu lusea Annei {len
Matache), urmati de wvenirea Nastiei {Gina
Patrichi) - de la  luern®. Alei, Livia Ciulei
incearcd s giseased  mereu  nol  acfiuni:
bunit pe eare ii ia Baronul (Viegil Ogisanu}
de la Nastia, risturnatul ceainicului pe masa,
mersul la samovar al lui Klesei, pind si ti-
riitul’ apel in ecapi - loate, minutios lu-
erate, .eu’ increntele giisirl, reveniri, renuntari,

S-a Incercat de fearte multe ori — adesea
nereusit — intrepitrunderea fireased, simul-

tanit a replicilor (.ea in viapd®), ea o tradu-
cere sonori a simultaneitilii actiunilor. S-a
urmiirit  §i . organizarea spontand a  reacti-
ilor : se seulpteazii migciirile’ personajelor, ale
grupurilor, se dirijeazii muzica tonurilor, a
zgomotelor, diversele nuanie ale vocilor.

Trezirea azilului se incearcli’ in multe va-
riante ; Ciulei : ,ca si cind ai’ incerea s
dezlipesti o hirtie de pe un borean, cind de
fa un- colt, cind de la altul®  Aceastd dez-
lipire” din incleiatul somn: e foarte lentd. Nu
se urmiresie un rilm activ, el timpul -ade-
viirat, naturalist, necesar.  Prima repliedt a
Azilului, pe care Baronul o va spune Kvas-
niei, e cumva despirjitd ~de  dialog.  Ciulei
o doreste ca un motto al intregului spectacol.
Dupa ce se trezeste, Baronul spune:: MAI
DEPARTE", Nuo se adreseazii - Kvasgniel {ea
in text], cerindu-i acesteia si-si coniinue po-
vestirea despre cererea in cisitorie, ci expri-
mi .necesitaiea continudrii viepii”. Dupd un
lung timp, Kvasnia revine din bucittirie ‘cu
Klesei, ¢ replicile incep si se succeadi.
Frinte. Oamenit incep si joace existenja lor
zilnied, detalitle medinlui lor inconjurdtor.
Peste  zgomotoasa Kvasnia  (Tamara  Buciu-
ceann}, care se cearti cu Klegei {Cornel Co-
man), intervine vocea Annel. Ciulei : ,Anna
are o vorbire durd, abruptd, ea nu trebuie
st fie imaginea wunei suferinle idealizate”.
Paralel, se desfisoari acjiunea dintre Baron
si Nastin. Intre timp, se trezeste Satin (Toma
Caragiu), (Ciulei) .care se ridicd, ca i cum
s-ar lovi cu eapul de un tavan. imaginar®.
Actorul {Ion Caramitru) este {(Ciulei) ,greoi,
lenes, plin de drojdie, intr-o stare letargied®.
Ion Caramitru are de luptat cu vitalitatea
ce-l caracterizeazii,
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Bubnov (Victor Rebengiue) =~ un muncitor care si-a tridat clasa, spre a
se HWvili, cu voluptate, in mimoelul existentei...

Discutiile despre Bubnov {Vietor Reben-
giune), eare, la o lecturd superficiald, putea
si pard un persona] mmd sters, an adus la
luming un personaj ; Ciulei : Jlupd mdritoare
a acpiunilor aszilului, Qbservatorul si comen-
tatorul tuturor actiunilor®. Bubnov Lare o
emisie refinutd a woell, ca $i cum gi-ar in-
ghiti-o. Se amuzd de toate, se indoieste de
toate ; aceasta este baza Jieedrei replici, cdci
se complace in aceastd lume, e consecvent
cu filozofia lui de wiatd, de a se complace
in ndmolul m:z'stf‘nfe’ in care se tavdilegte,
scofind numai capul i Jugindu-i ochii din-
tr-o parte in alta, cu o curiositate aproape
animalicd. I se §i spune la un moment dat :
«taci, bufnitd »*.

Dupii plecarea la piafii a Baronului cu
Kvasnia, urmeazi scenele Anna-Klesei, Saiin-
Actorul. Heplicile lor se vor fintrepitrunde
eu precizie, astfel inclt atenlia s se mule
pe nesimiite de la o actiune la alta. Despre
f&legm — Ciulei : ,are o vorbire bolovinoasd,
greocaie, primard ; cind Anne i va oferi
pirogtile, sd le mdnince el, se repede [ld-
mind sd le infulece, vorbeste cu gura plind,
preocupat doar de sine. Erxasperarea lui in
fata tragediel viepii se exteriorizeazd prin vio-
lend, prin brutalitate, Frica animalici de
asperitdjile vieii il face coljos ca un duldu ;
i se si spune, in actul IV, «ce tot mirii, du-
laule 1. Sensibilitatea lui se exprimd greu,
dar totugi ea apare prin piele, ca transpirajia.
Si, eu mare stingdcie, 1 curge, ca lacrimile,
pe obraz®. In scena pirostilor = Ciulei :

el igt exprimd astfel mile i dragostea [ald
de Anna ; este un amestee de drept la auto-
conservare, brutalitate si discrejie sufleteascd
— faarte greu de amestecat®.

Diseutia dintre Satin, Actor si- Bubnov a
ficut si ea ohiectul a nenumirate repetifii.
Incetul eu incetul, se ajunge la concluzia ci
wacesti intelectuali, acesti aristoerai™ ai azi-
lului trebuie sit vorbeaseit ea intr-un elub.
Se aduee chiar un fotolin-elub®, de piele
roasit ; Actorul e pus st vorbeasedl eu. mii-
nile | la piept, ea un lord, neparticipind afec-
tiv la conversalic. Bubnov e impins sii-gi pi-
riseascll vorbirea determinald soecial si sii se
descopere ca L filozof - existenfialist™; scepui-
cismul si cinismul lui Satin siaratit- primii
colti. Klesei priveste grupul ca pe o entitate
vrijmasii existenter lui sociale de muncitor.
Se naste primul conllict  puternie  dintre
Klesei si Bubnov. Conflictul deserie. spatial
o diagonalit lungd, din dreapta faté-stinga
fund-scend, despartind  pe muncitoral sim-
plu de cel care .gi-a trddat condifia®.

Intrarea lui Kostiliov (Jean Reder) schim-
bi aceastd relatie de elasi. Bubnov-Klesci-
Satin-Actorul trec de-o parte a [rontului,
devin o elasit in fata exploatatorului, Dru-
mul lui Kostiliov e lung, in ticere. apoi in-
solit de seiriiitul instrumentelor lui Klesei,
de ritenetul prefiicut al lui Satin, si privirea
stipinului azilului e bintuitd de nc‘linis,tva ge-
loziei, Cinlei : Kostiliov are gura amard de
gelozie ; declicurile gindurilor lui sint foarte
rapide, sare de la o idee la alta, sub digni-
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tatea sa Ditrlneased i se reliefeazd 3 mai
bine pungdgia®. Scena in care Actorul §
cerseste tiierea datoriei prilejuieste o seami
de fmprovizalii, ce se finalizeazii in ciiderea
teatrald” a Actorului, urmatd de risul ne-
inerezitor al lui Kostiliov,

§ nirk un personaj nou : Vaska
! Pepel. Dupii examinarea altor
solufii de distributie, Ciulei s-a
fixat la Dan Nuiu, considerind prebabil ci,
si e virstit, §i ca fizie, §i ca mijloace ariis-
tiee, Nulu corespunde cel mai bine imaginii
sale despre Pepel: un om cu destinul dina-
inte trasat de societatea oprimantd in eare
trafeste ¢ Jati ef sint hef, vei afi vrut-o®.
Poate ¢i Hebengiue, primul distribuit in rol,
avea prea multd forii g auctoritate pentru
aceastd imagine ; Cornel Coman, al doilea
distribuit, putea prezenta unul din chipurile
personajului, dar nu si dezarmarea lui copi-
Jareascst in fafa viefii; in schimb, Dan Nugu
(Ciulei} Lfiind foarte 1indr, va sublinia una
din. categoriile importante ale personajului,
acvea de wictimd ; el nu-si poate alege desti-
nul, are un destin determinat, ca §i partenera
lui directd, Nataga™. De altfel, revenind la
media de virsti a actorilor, regizorul i-a vi-
yut in. general ~destul de tineri, astfel ineit
raturea. deciiderea unor asemenea oameni si
fie mai pregnantd, mai dramaticd, deeit o
dramii a ratirii la virstd Inaintatd. Ciulei :
Jchiar Gorki indicd cd Baronul are 33 de
ani”.

In scena urmitoare, pozifiile Ini Klegel §i
Pepel se precizeazi @ pind la  un  punet,
Klegei intelege situajia §i vrea s fugh de
mizeria azilului, fncereind s# pistrezeun
contact eu munea {,muncese de mic.. erezi
et n-am si seap de aiei 7.}, iar ‘apoi se
agatd ecu disperare brutald de o solufie falsi
{,agteaptd numal si moari nevasta”). Ciulei:
Lingrozitoare ~ §i atit de realistd — incer-
care de solutionare a unei existente®. La auv-
zul acestor cuvinte, Pepel se inchide fati de

O secventd care schimba
ritmul : aparitia Ini Al
ogska (Florian Pittis), atil
de heat Incit nu vede pe
unde calesi. In prim-plan,
Nastia® (Gina Patrichi).

Klegei, si de aici incolo 1 wva judeea in
funciie de aceasti aparentd insensibilitate.

Peste risul complice al lui Bubnov i Pe-
pel apare in scendi personajul cel mai discu-
tat $i mai contradictoriu al piesei, Luka (Va-
sile Nitolesen). In fata loi Luka st a lui
Bubunov  {Ciulei: .cei doi reprezentanfi ai
unor filozofii la antipozi, idealismul i exi-
stenpialismul™), se va desfisura seena In eare
Pepel i1 pune pe Baron sii latre, pentru a
obtine citeva copeiei de biuturd. Interpretul
Baronului s-a ferit si fach din ea un mo-
ment dramatie ; dupi multe diseuiii, solutii
de miseare ete., s-a ajuns la varianta finali :
Baronul, cu aceeasi pozi de demnitate ri-
masi din vechea lui viald, incearci si bra-
veze, luind la Inceput in glumi propunerea
lui Pepel ; apoi, intelegind jignirea, vrea si
plece ; insit se rizgindeste. i se vinde: se
asazdt in - patra labe {Ciulei: ,in  genunchi,
ca pe marginea wnui bazin in care parcd
gi-ar  vedea decrepitudinea”), Latrii  apoi
ugor, ia banii $i izbucneste —— pentru cei-
lalfi — intr-un fel de plins, Ciulei: este
solutia melodramaticd a anvizajirii propriei
sale decideri”. Dar se intoarce, si vedem cif
n-a plins, ci ride, de fapt se considerii dea-
supra acestei declideri, care parci nu l-ar
atinge ; In fond, reprezinti amoralitatea lui
cetoasii. Cinlei v ,prin “acest ris, scena se
salveazd din melodramd”. Prezenta unui in-
trus = a Ini Loka — in intimitatea lor 1l
intrigi pe Baron, impingindu-l s&-si recapete
arogania aristocratich si agresivitatea. Ciulei :
odar este repede dat jos din gea, de experi-
enta de viajd mai bogatd a lui Bubnov §i a
Tui Luka®,

Dup#i aceastdi secven}d de concentrare dra-
maltic. aparilia loi Alioska (Florian Pittis)
introduce alti victimil inconstientd a astlulut
Ciulei @ ,emisia woeil lui Aliogka trebuie sd
fie in palating cu explozie vocald, positia ca-
pului inainte, cu wmerii tragi inapoi, cu bra-
tele atirnate lingd corp : e atit de beat incit
nu vede.pe unde caled. Parcd i-ar trece vin-
tul de stepd prin cosul pieptului tot-timpul®.,




Alt moment in desisurarea actului T este
intraren  Vasilisel  (Bodien Tapalaga), Regi-
zorul wvrea en acenstid primid dntrare si fie
o plimbare lungd, de stipind, mareatd de
zgomolul enervant al tocurilor pe podele. si
eare s coprindd tonte nuantele framintarilor
Vasilisel, Ciulei © stapind, ingrozitor de ne-
satisfdentd. umilitd de o ewistenyd  vindutd
unui sol nepofrivit, unilitd cd trebule sd-si
fure dragnstea, sub oclil indisereti al acestui
abligatoriu trai in comun., Toate sim{amintele
se defuleasd in izsbueniri de rautate. F un
personaj tragic. Criminal i vietind in ace-
tasi timp™.

In continuarea netului, intraren lui Medve-
dev {George Oprina), polifistal. Cialei 1 el

vine de afard, igi simie tot timpul cerul
inghetat al gurii. Polijistul se va concentra
in jural pachetelului de mincare.  Medvedev
nu sespreocupd de ceea ce povesiesie, vor-
beste Jard intonatie-logied, e preocupat doar
de mincare”. Toald scena se josclt pe alter-
narile de ton {(in soapld san cu voce tare)
ale politistului, eare se teme si nu fie auzit
de Luka, in timp ce vorbeste, eonfidential,

cu. Bubnov,
F eol se leagh de ifneeputul actu-
lui “ 11, “se ‘repetd in diverse
moduri. Se ajunge ln urmiitearea soluie :
Anna e adusd in patul siu de eiitre Luka,
si primul eontaet adeviirat en personajul Luka
se va face in faja spectatorilor abin acum,
deoarece Luka isi. va incepe procesul siu de
wadministrare de pastile de speranid®, si a-

inalul actului I, care in specta-

20 www.cimec.ro

nume eu Anna. cfirein ii vorbeste calm. en
intr-o aetiune de hipnoza. Cislei @ Linsteu
mentul fui de luery exte vorba”. Lumina se
stinge pe replien inchireati de urd a Annel
fmpotriva proprietiireselor @ sint satole, si-
nitonse”, pe risul blajin al ha Loka, 1 se
reaprinde pe intrares dui Luka din bpedtirie.
cir o farfurie de <upd pentra bolaavd, Jeeul
ambignu dintre Nastin, ecave se spala fa li-
shean, si Luka. este inedit, nu face poarte din
teat. Nastin cocheteazit, In felal el e Luka
In rindul luni, el o priveste cu ochi de bar
bat. Seevenia va desvilui mai profund pes-
sonnjul ¢ este un om obisnail, oo ouon sfisl
cum  fusese deseori dnlerpretal inainte. -
lei s yde ee sd nu gi dustrdme replica lui

Intre poliistul Medvedev (Geor-
ge Oprina) si loeatarii azilului
s=a jesut o relea de complici-
tii..  lati-l, Cintr-o  converbire
confidentfiald eu Bubnov (Vietor
Rebengiuce),

Luka : «am cunoseut femei, cite fire de pdr
am in cape. Md intereseazd mnai mult rapor-
tul cdintee speealafia idealista g wiajd ale
unut’ personaf, decit firul vorbelor sale”,

Dupit acest interladiu, bazat doar pe miy
care’ si ‘miniicdi, se trece la deschiderea actu-
tui “II'¢- grupul  jucitorilor de cirfi, cinlind
sitvociferind, intrit in scend.

Momentul - a fost luerat cu amiinunfimen
si precizia unui moment muzical ;1 voeea
chinuiti * a- Annel contrapuncteazii  replicile

indiferente, iniretdiate, ale jucitorilor de carti.
Intr-o primi etapd de repetifii, Anna vorbea
pe un fond de linigte. ca replicile ei sa [ie
auzite in tamultul interjectiilor -eelorlalii.
Apoi, regizorul a gasit ci sensul® social de-
ving mai ¢lar daeit nimeni.n-o asculid pe
Anua, care vorbeste, singurii, despre viaa ei
nefericitd. 0 piraseste la un moment dat st
n-0 mai ascullit niei Luka, eare, absorbit mai
degrabii de joeul de eiirfi, debiteazii automal.
ea pe o melopee, cuvintele linigtitoare adee-




sate Annel. Apol. un accent, ¢ind Anna spu-
ne : o8t aeum omor”, o clipi In care raminem
suspendali de voeea dramatiel si de chipol
gransfigurat al leal Matache : dupa core zgo-
motul, risul, replivile jucfitorilur continua, si
pnimeni nu-i mai dd atenfie muribundei,
Cinlei » paralelismul viepii continug, E lardsi
un ¢ «..mat departe-®,

Urmeazt scena Actorul-Luka. Este primul
contact al spectatorulul cu drama Actorului.
Cialei @ Lactorul 1si melodramatizeazd propria
suferintd, jocul de-a sinuciderea®.

Alt moment. Anna a ,:jum intr-o stare de
inconstientit imméui de mink pe Klesel, §i
vorbeste ea s cum el ar fi Luka." Klese,
atunei, i1 cheamd pe Luka, jar acestn vor-
beste in . continuare cu Apna. intrebind-o :
e bitea P Anna 1 rispunde lui Klesel
taindu-l drept Luka : st ined cum : dar nu
mat am vreme de . Clulei : transmiterea
winei §i a judecdtit se face parcd si prin
stringerea de mind dintre Anna g Klegel
E o judecatd groazmicd. fiinded e legati de
moarte. Aici Anna vorbegte normal, nu stins,
ei tare, ca atunci cind scopi capul din apd ;
se agatd cu vocea de pdamint”. Tmagine plas-
tie, dezviiluind dintr-o dati interpretel nu-
anta exacti.

inlogul  Pepel-Medvedev-Bubnov
I . se compune in felul uwrmitor :
agresivitatea lui Pepel e aproape
tachiniirie prieteneasei cu Medvedev, Fami-
liaritatea a distrus relafia icrarhici hof-var-
dist. Ciulei @ ,discugia trebuie si aibd o inti-
mitate wulgard, Se ceartd ca doi goferi de
taxi in statie. Se ceartd si se bat pe burtd®
Cind Pepel devine agresiv cu Medvedev, 1 se
adreseazii lui Bubnov, si nu politistului. 1
jigneste §i prin aceastd interpelare indireetd.
Prostia i umzlmla Ini Medvedev eautd et
aenumcma!e de impé#icare : Lhaide, ma fiara,
ce fi-am ficut ?Y, cu un ton aproape plingd-
ref. Se plaseazi instinctiv, primitiv s§i tactie,
in inferioritate sentimentald. Dup# plecarea

lui  Medvedev, Luka st inceared puterea
hipnotizatoare asupra  lui Pepel.  Cinlei:

JVaska e un teren bun, dar e coljos, de
aceea Luka bale seaua ca s priceapd iapa’.
Luka nu-l va privi direet pe Pepel, iar vor-
bele i le adreseazii lui Bubnov, dar in alt
mod  decit eel  ales de  Pepel fald de
Medvedev.

Din nou, eei doi ,conspectatori® ai vie{ii,
Luka si Bubnov, sint atragi in mod periculos
in viata. Ciulei:  ,se wvor spectatori, dar
vigja i ciocnegte, it inghesuie tot timpul
oaistd, insd, un fel al lor, pé'mbd‘ dar i
mfe?('px de a se sustrage viefii”

Momentul. eind Pepel il intreabd pe Luka:
Lexistd Dumnezen P esle rezolvat astfel :
Pepel il trage pe Luka la capamul mumbun«
dei Anna, il apleaci peste ea, i tmnsplragm
lor cade pe fata femeiil in agonie. Tocmai
la cumpina dintre viali §i moarte se pune

aceasti intrebare, si acum se clarifici cele
douft pozitit filozoflice 1 a lui Bubnov, care
a asistat la aceasti scend, si oeen a lui L!ﬁx;i
Luka spune: .de eres, este, de nu ecrezi, nu
este...” lar Bubnov, ecare se indoieste de
toate, ride cinie. Luka il intreabi direet pe
Bubnov : _ece mi privesi asa 7 Rispunsul
fui Bubnov il defineste © ,mi duc st beau
ceai”,

Pe aveastit atmosferi, apare Vasilisa, si se
deschide un  moment-cheie in  desfiguraren
unyia din firele de acliune ale piesel

Toati
scena in care Vasilisa vrea sii-l convingd pe
Pepel si-l omoare pe Kostiliov trebuie s
petreaci (Ciulel) .aproape ca o scend de dra-
goste”. Intimitatea trupuxilor celor doi, o}
nuinfa de a se apropia unul de celilaly sint
eontrazise de ura §i tensiunea din cuvintele
lor. & o inviiatie la erimi, fawux in pre-

zenia  Annel. eare agonizeazid. Vasilisa in-
treablt :  mai trileste 7 Luka spune: ,di-d

paes’. Aceastd moarte e ignoratd, si apare

Belatia dintre Vasilisa (Rodica Tapa-
lagil) si Vaska Pepel (D.m Nutu}, al-
teratd de wrd, gelozie gi dnpret, s
dezleagd in invitatia directi la erimi,




mai puternict, din nou, ideea primitivd a
mortit (uveiderea lui Kostiliov) eca solutie o
unei probleme de viaji. Cind Kostiliov i
surprinde, el se afld intr-una din cele mai
grele situalii. Gelozia lui Kostiiov in faja
evideniei cuplului il impinge la gisirea unor
justificiri : ,Voi stali aicl.. stafi de wvorba"
Comportarea Vasilisei e o reaclie de resort;
forfeazii, in ochii sojului, imaginea adulte-
rului. Pepel, cu bunul-sim{ al omului simplu,
¢ zdruncinat de aceasti violentare a ecuviin-
tel. Dar Vasilisa braveazi mai departe, si
se infige, nerusinatd, in fata lui Kostiliov.
Urmeazi  busculada dintre Vasilisa-Pepel-
Kostiliov si trezirea la realitate a lui Vaska
de citre aparilia lui Luka, care iese din ascun-
ziitoare, In aceasti scenii se urmireste de-
formarea profesionald — de hof — a lui
Vaska : fugile lui, pinda, agresivitatea, dexte-
ritatea minuirii culitului ; el i§i giiseste insd,
in Luka, un adversar frecat de o viaji peri-
culoasii, Bitrinul i demonstreazii ed era la
un pas de crima inconstientd, temperamen-
tald. Discutia e intrerupti de horciitul Annei,
care moare, si lui Vaska — cel care, eu
citeva clipe mai inainte, fusese gata sia co-
mitid o erimd — ineep si-i tremure picioa-
rele. Fuge ¢ vomitd, apoi, epuizat de nceasti
desciireare fiziologicd cauzati de emotia in
fata  morlii, spune: ,nu-mi plac mor{ii*
Luka il batjocoreste : ,aha, ti-e teami.. Cei
vii si-fi placi ! Spune aceasti replici foarte
asprit.

Un: alt pasaj dramatic al actului II este
luerat “cu aceeasi minutfiozitate. Actorul se
intoaree, beat ; gi-a amintit versurile pe care
vroia st le recite lui Lukay Ciulei @ ,jocul
siu trebuie sd fie un amestec de sensuri inje-
lese  din piese, de  forme teatrale grandiloc-
vente, de mild pentru propria dramd, care il
sensibilizeazd actoricegte”. Personajul ,are o
deformare ‘profesionald, intrd prin mimetism
in starea celui de care se ocupd®

Descoperirea Annei, moarti, de ciitre Na-
taga {Lucia Mara), apoi intrarea lui Klesci, a
lui” Git-sucit {Mircea Basta), a Tiatarului (Du-
mitru Onofrei). 'a Baronului, determind com-
portarea  diferitd a fieciruia In fata morjii :
Nataga se sperie, 1 se laie glasul, are o mig-
care tirisd, depiirtindu-se de moartd. Actorul
revine la cinismul  omului  beat. Git-sueit
primegte moartea cu fireseul tiranului. Tita-
rul reaclioneazd ,antiseptic®, vrea ca moarta
sit fie scoasi din ecamerd. Baronul isi eon-
tinui ,poza®, oferindu-si condoleantele bietu-
lui “Klesei, care nu pricepe gestul. Apoi,
Klesei, ingenuncheat la patul Annei, isi pleaci
fruntea, gi gemete prelungi, de taur rinit,
pornese din pieptul lui. Replica lui Git-sueit
= ,ai anunfat polifia ¥ — e un contra-
punct la aceste gemete. Realizarea acestui
moment a fost foarte dificild, compunindu-se
din intreruperi, sferturi de ton, intretdieri de
gest. .Sosirea lui ‘Batin si a Aetorului, beti,
strigiitele lor, sparg atmosfera.

Infruntarea Luka-Satin se petrece sus, pe
pasarcla care stribate scena de la un ecapit

la celalalt. Luka sta, ticut, sub iavinuisle
lui Satin ; cinic si beal, acesta isi vrla nihi-
lismul : ,nu existd nimie, niel oameni, nici

orage, nimic nu existi”,

CTUL HI ineepe eu intrarea
Nastiei, urmata de Natasa.
Nastia  vine fugind, aproape

plingind, Nataga o urmeazit plind de mild si
inlelegere ; in urma lor, cuplul Bubnov-Ba-
ronul intrd tiptil, amuzindu-se de povestirea
Nastiei. Ciulei : ,povestirea Nastiei despre un
fubit imaginar nu este o povestire, ¢i o per-
formantid, un «show» ; o formd epicd, in care
se amestecd cuvinte invdjate din carte cu
propriile ei senlimente, lar cvea ce spune,
inwdpat pe dinafard, o impresioneazd eu ade-
virat”. Nastin e foarte agitatd din  cauza
necontenitelor intrevuperi ale Daronului. Ae-
trifa i5i ghseste mad multe migeiiri, se agazd
si se ridicd de citeva ori, marcindu-si, astfel,
nelinistea. Nataga o ascultd, Inlelegitoare.
Ciulet @ ,Natasa e o [iingd blindd, totusi agre-
sivd ; o agresivilale ndscuti din nevoia de
apdrare = are o vorbire rapidd, asprd, ldrd-
neascd ; cuvintele nu le pronuntd in intre-
gime, nu face pauze logice”. Intrarea se
repetd in citeva variante, pind se ajunge la
imaginea adecvatd : o ugd trintitd, fuga
Nastiei, sosirea Natagei, cu alt ritm de mers,
venirea finceati a lui Luka, spectator ticut
$i subtil al povestirii Nastiei, apoi intrarea,
pe ris batjocoritor, a Baronului cu Bubnov.

Mirturisirile Natagei se vor broda pe un
vals lent, la care Baronul o invitd, in timp
ce ~ea, rusinatdi, surprinsi., accepli aceasti
leginare cindati. Dupd multe discutii §i in-
cerciiri, momentul dobindeyte o dureroasi fru-
musele. In decorul sinistru, .de azil, contras-
tul  dintre wvals st leit-motival  Baronului
- ,eu nu mai astept nimic, totul a fost, a
trecut, s-a isprivit | MAI DEPARTE !
capildi o stranie rezenanji. Apoi, ea un
contrapunct amuzieal, brusea izbucnire de
furie a lui Klesei despre ,adeviar®,

Venirea lui Pepel §i scena Luka-Bubnov-
Pepel-Nataga adue o serie de elemente noi.
Pe de o parte, confruntarea dintre’ Bubnov
si Luka, pe de alta, povestirea despre  tara
dreptafii®, prin care sc precizeazii alte ati-
tudini  ale filozofilor™  piesei. Regizorul i
agazii chiar, wizibil, despirtiti, dar faji in
fati, pe Luka si Bubnov. Cererea in casito-
rie a Natagei de citre Pepel prilejuieste ia-
rigi o atentd descifrare. Ciulei ' Pepel se
ceartd aici en toatd omenirea”. Toati lu-
mea-mi spune : «Vaska, hotul, Vasca, pui de
hot! Asa? Atunmei nu e vina mea, voi aii
vrut-o, tatd, sint ho}=". Luka oficiazi, aproape
ca un preot, ciisiitoria dintre Nataga si Pepel,
le uneste miinile, agezat intre ei. Ciulei su-
gereazdl actritel ,un ris, in clipa cind Pepel
ii spune «lasd, Nataga, esti ca §i nevasta
mea !> ; un ris putin timid, dar nestdpinit,
si gestul de a apuca reverele vestei lui Pepel
si de a le scutura indelung, lovindu-gi frun-
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tea de pieptul Tui. Fericirea se exprimi eu
acest’ gost d('_ eopil mic, apoi, cind emotia o
euprinde, Igi sterge ew palma  nasul  ee-i
eurge”. lanlet dnsidtd Toarte  mult asupra
acestul aminuunt al stergerii nasului

Urmeazd  scena dintre el doi  mogi®
(KOSTILIOY @ .ee mai  ziel, mosole 3
LUKA : ,nimic. mogule ), scend care-si dez-
ciluie multiple sensuri. Gulei s Kostilioy nu
wrea si-l piardd pe Luka de client al azilu-
tui. Totust, ar wrea si scape de ol ; 6 vor-
beste pe ovolite, studiindu-l, i cintdreste
buzunarele, apot i servegte sloganuri §i se
incurcd in propriile-i ragionamente ; il face
si inteleagd @ trebule sd taed asupra celor
wizute in a.zi!, apot il atacd direct, cutrau-
tate. amenintdtor™, Toatd ai*e:;sl:'t‘;dia(xul;@‘
Kostiliov  treboie s-0 pearte munifestind o
infinita sild de viald. €n o olipi mal inainte.
a asistat la foria Vasilisel, declansati de pro-
iectul  de  edsitorie  Vaska-Natasa, Cinlei ;
wparcd i-ar sune tot timpul in wrechi repli-
ale Vasilisei despre Pepel «ista nu stie niei
sd@ batd. nici sd iubeased, il stiu eu bine-.
In aceastd scend, Kostiliov se simie pared
pentry prime perd foarte bdtrin®,

Seena dintre Hubnov st Luka, Ciulei o
numeste prinzul filozefilor”. - Acesti doi ad-
versari de gindire se apropie inecet -— cei
ce se sseamdind se adund — si ferindu-se
anul de altul: Jflirte!l” afinititilor Jor se
dezvolia greu, lent. intrerupt de sorbiturile
ciorbei, pe cure Bubnov si-e fmparte cu
Luka. Hubnov ajunge la conlesiuni. Aiei,
sepearnl verbeste despre el {ea tofi pensio-
nurit azilului, care se degzviluie fiecare la un
moment <at}, & sineer, recunoaste e} e beliv
si laz. Vietor Rebengiue se demonstreazii in
aceste  repetitii in  permanen(d spontan s
organie. Vasile Nifulescu 1si rupe rolnl cu
intoarceri surprinzitoare. Ile  data aceasta,
Luka se“dovedeste mai tare prin ticeri. In
timp ‘re Bubnov-ul' lui- Rebengine privegte
lumea, = fiindu-iCindiferent “eum  §i apare
acestein, | Tauka-Nifulesen  priveste 51 el
lumen, dar vesgnie preocupat de electul pe
care-l produce. Ciulei : ,Bubnov incearcd sa-i
tragid “peeei din jur intr-o ‘recunoaslere a
wizibilului gi palpabilului  existentei. Dimpo-
trivd, "Luka intrebuinteasd «morfind», cind ¢
necesard, ' §i “declanseazd, cu bune intenfii,
speranfe, agdtdri de wiitor, iluzii. Terapeutica
s werbald e citeodatd  eficace, in  cazul
disperat al -Annei, “alteori iyi greseste [inta,
in-eazul Actorului, al Natagei, al lui Pepel.
Virusul: sdu- idealist, insd, tulburd  existenjele”.

Aiei, In ametal 111, se inlintuie secveniele
in: care Luka phtrunde din ce in ce mai
adine in“viata pensionarilor azilului. Momen-
tul Luka-Batin are o mare incordare. Ciu-
leis: npentru o clipd, Luka smulge masea
cinicd alui Satin®. In piesi nu existi alte
seene  are. sk videascd influenia exercitati
de Luka asupra Ini Satin ; aceasta, singuri,
trebuie ' sd&  ‘justifice, deel, apropierea . sufle-
teasclis a eelor ~dot st eelebrul ,monolog al
omului® din actul IV, in eare Satin repoves-
tegte ce i-a spus Luka,

Nastia, ecare  (rileste in  imaginarul
wamorului jadeviirat™iding clirji (Gina
Patrlchil. si 7 intelegiitoares, ribdilon-
rea, mnefericita’ Nataga ‘(Lueia- Mara).
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Tablourile finale ale selulun 1T {intitulate
de not Lbataia”, opiviren Natasel”, omorives
fui Kostiliov™) se sueced foarte sivius, Des-
compuneren acestud momeat simfonie-drama-
tie il preccupd pe Clulel iotr-un mod cu
totul speeinl. Ny ereafi trasiune seended. Nu
wi agitali ca inle-o bdataie de seend. Bataia
trehute st aildd un caracter real, nu este o
luptd de profesionisti ;¢ o bdataie cu intre-
ruperi. cu pause, cu diseujii, ew reizbueniri :
o batafe cu rateari, cu mult <intimpldtor-
in ca. Trelbuie sa se ridd In timpul bédtdli,
unil s se amuze, amusaventul se imbina
ci disperarea, curiozilalea cu frica, violenfa
cu  indiferenja. Trebuie s focem mai de-
grabd analiza wunei batai, decit sd reprezen-
tam o o Ciulei considerfd  momentul

baiaie®,
foarte grew si actoril il resimt g1 el ea alare ;
uneori stan in scend, fard o aclivitate preeisa,

Dupd multe incercir si variante, atentia
spectatorilor e condusi — dirijoral, ag spu-
ne —, pe rind, de la un grup la alwl, de
la un personaj la altul ; aparifia eapetelor
muliimii, pe dupii piturile atirnate pe frin-
ghii, efectul lumindrii aprivse si al privivilor
care se indreapti, de sus, spre centrul ne-
‘dzut al platoului, unde zace mort Kostiliov,
confruntarea dinire cele doudl surori, Natasa
si Vasilisa, diferentele de ritm in mersol si
in fuga diverselor personaje — iatd doar
citeva dia problemele care au solicitat pre-
cizia si ribdarea colectivulud,

Luka, bitrinul vagabond idealist (Vasile Niulesen!, ¢ singusal
pentru o clipd, masca einicd a Tui Satin (Toma Caragin).

i

rececen In actul "IV se va faee

l tol  pe  intunerie  (personajele

din prima seend a actului 1V se

vor insiala la loeurile lorl. Se inegepe cu o
topalitate jousdi, de relalare @ unil pensionart
ai azilului domn dned.. Astfel des in evie
dentd izbuenirile Nastiel, apol ale Aectorului
Acest fnceput de act trebuie s capete {Gio-
lel) .o wmmoferd de miraj, de basm”
SHitul® ereat de Klesei in jural disparitiel
lui Luka 1i place Nastiel, dar Baronul con-
tinud  si-si batd joo de foga acestoin, dar
Satin il va jroniza si ol pe Luka, dar for-
mal”, deoarece, imediat dupd aceea, cu mulld
seriozitale, isi va incepe celebrul siu . mono-
fog despre om®, In 1ot acest timp, Actorul
a fost pus sit meargd de-a Tangul zidului care
infundd parcdt iesirea din azil, ca i cum ar
ciiula eripiitura prin care ar pulea si iasil
de acelasi  zid  opac. Plecaren,

P precum §i revenirea ei, invinsi,
acoperirea cu pitura si plinsul demonstreazi
toomal imposibilitatea de a sedipa din azil
Aveastdt evadare ratatdi a Nastiet esle ur-
mati de un ris general, pe care se va broda
all punet dureros al aciiunii @ izbuenirea Ac-
torului, vorbind despre el insusi: Lo si ve-
deti et o si plece, o sii-si ghseased el un

lecarea Nastiei @ si ea se izbeste

care smulge.
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loe. acolo unde nu e unde nn omai el F
Cinlei 1 yvecva actorului e slabd, goptita, vor-
beste ca pentru el miinile 3 sint strinse
Lingd trup. apoi ead, se duce plingind la
tx“lz‘_u,}'ul St;il".

Despre felul cum s-a repetat, cum s-a ana-
lizal si compus acea partiturd eare reprezinti
monologul despre om al lui Satin e gren
de relatat pe seurl. Hetinem doar ziua eind,
duph rostiren upel parji a  textului, Liviu
Ciulei & cerul toturor  personajelor  eare-l
asenltd pe Satin s se ducd in Uicere spre
paturile lor i apoi. a eerut si se stingd lu-
mins, dar in intunerical aproape total i-a
sugerad Jui Toma Caragin 32 continue 53 vor
beased, cualeat In patul siu. I Intunerie,
glasul lui: ,mai ales de copii trebuie sa
avem grija”. In clipa aeeea, am avut, 'paipa~
Lili, senzalia of asistdm la unasterea  unei
elipe unice.

Scena wrmitoare ¢ Baronul se eonfeseaza
si Nastia i1 intdritd. Baronul scineceste ca

un eopil, dezviiluindu-si - dezarmarea in fata
vietii, §i se ajunge la solulia ea Nastia, dupa
izhueniven de Turie, »3-1 lezene in brale. eun
o dragoste aproape malernii. Dupii seest in-
termezzo, se revine. la marele monolog despre
om. La una dintre repetitii, trei replici apar
ea arancind o lumind echivoed asupra iutre-
gului monolog. Tnainte de a-l incepe, SATIN
spune : L Nu sliu eum se face eii sint ati
de bun azi®. BARONUL: .Cind esti beat,
esti dntotdeauna bun s destept®. SATIN ;
LLind® sint beat, toate-mi sint pe plac®.
Ciulei + ,Gorki nu s-a mulfumit sd-l lase pe
Satin — un vagabond in zdrenje — si aibi
grijd de omenire, ei a sporit tragismul acestui
contrast, voindu-l gt beat. Sigur ed aceasti
betie ‘nu exclude luciditate si afeet”, Dupa
ce Baronul isi  poriretizeazi  existenia -ce-
foasd, pe care n-o poale intelege, Satin a-
doarme pe jos. Viitoarea lui replicd, la tre-
zire, va fi din nou in plin cinism ; i se

adresenzdi lui Bubnov @ _nu cumva ai eheltuit

tor capitalul, boule I~

P

leearea spre sinucidere a Aeto-
rului. Se ajunge la solujia eca
Actorul si-gi lepede zdrentele si

si-gi lase mica lui avere — compusid din
dousi efirti, eiteva monede si haine — wveel-

pilor lut de existenyi. Cind 3 eere Tatarului
st so roage peniru el, e fard cimasgi. Ciulei :
wun tors gol, aparent sindtos si vital, se In-
vecineazd eu ideca morpil intr-un mod ingro-
zttor”,

Betin lui Bubnev st Medvedev,  aparitia
noii  proprietirese, Kvasnia, st configurarea
noului triunghi amores® (Medvedev-Kvasnia-
Aliogkal se suceed intr-un ritm zgomotos, pe
lundslal unui cintec rusese plin’ de barhitie
si de npostalgie. Pe aceastd aumosferd de ve-
selie groasa, putin desucheatd. si de sentimen-
talism  exacerbal, Baronul soseste en vestea
cd s-a spinzurat Aetorul. Distanta intriicd in
seendt, la 18 metri de locul aeliunii, "punea
si aici probleme dificile. S-au incereal mulle
variante, Solutia de final (Clulei) trebuie sd
Jie neagteptata®. Chiar dupft vizionare, regi-
zorul a indicat ca cgrupul eelor ccare ciutd,
furat de patetismul melodie. si ocupe un
timp indelungat ;. actorii s# se suie pe masi,
in picioare, imbrijisati... Vestitorul mnor(ii nic
nu are ecui si se adreseze. Baronul nu “intra
sirigind. e nebiigat in seamd, pe zgomoloasa
veselie din jur, se duce in patul siu, i§
trage patura in eap si, abia cind nu mai
poate suporta plafonul sonor al eintecului,
incepe si strige. Pe ultimele lui euvinte, se
aude zgomotul pagilor Nastiel, care vine aler-
gind ‘dinspre locul unde s-a spinzurat Acto-
rul, adueind cu ea imaginea trupului mort®.
Apoi, replica duord. cinied a  lul Satin
e Ne-a strieat chelul — dobitocul 1® = va
suna scurt,

Prin aceste notajii, am dorit sd sugerez. mdcar parlial, aspecte din
munea regizorulul §i a interprefilor, intr-un euvint, a realizatorilor spec-
tacolului Azilul de noapte la Teatrul ,Bulandra®.

Consemnare, seleclie si redactare
de RODICA SUCIU, asistentd de regie
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