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Harul lui Satin: 
a o b s e r v a şi a g î n d i 

Sigur — pentru mine — dificultatea la Azilul a început din clipa în care mi-am 
propus să-mi aleg „o cale" prin care să pătrund sensul lăuntric al eroului, semnificaţia 
lu i socială, importanţa acestei semnificaţii pentru cheia întregii piese. De multe ori 
recurgem la soluţii preluate in viteză, cunoscute de fiecare din toc noi dintr-o îndelun
gată experienţă teatrală şi care, nu exagerez, ne-au netezit calea spre succes, nu o dată. 

Am înţeles însă că, de astă dată, nu e de-ajuus. că ar f i nu numai prea puţin, 
că aici se cere altceva — o adîncire a subtsxtului. Şi-atunci, într-o hună zi, mi-am 
propus să iau totul de la început, fără să repet şi fără să stăvilesc nimic, ca şi cînd 
experienţa zilei de ieri ar f i avut numai o valoare strici teoretică, întocmai ca un gind 
al oricăruia dintre noi, pus în dezbatere. 

Am fost deci obligat — mai precis, ni-ara obligat — să descopăr mai multe căi. 
De la sine, a venit ziua în care am optat. In ziua aceea am descoperit acea „parte a 
părţii" care revela întregul. 

Spre deosebire de acei mari înaintaşi oare, nu mă îndoiesc, au adus fiecare 
contribuţii unice la descoperirea lu i Satin (vezi Ion Mnuolescu), m-am hotărît să mă 
interesez nu atît de felul in care trebuie rostite monoloagele, oarecum moralizatoare, 
ci de modul în care pot face previzibilă, pe parcursul întregului spectacol, rostirea lor. 

Cum se putea justifica şi demonstra această intenţie ? In contrast cu ceilalţi 
locuitori ai azilului, care, în limitele posibilului, susţineau o anumită activitate, autorul 
nu stipula nimic, din acest punct de vedere, care să-l privească pe Satin. Dar, după 
părerea mea, Satin continuă a avea o activitate, a creierului, folosind barul puterii lu i 
de a observa şi de a generaliza observaţiile, devenind exponentul cel mai autorizat 
al grupului uman din azil. Aşa munceşte Satin — gîndind —. şi aşa devin credibile 
monoloagele din final. 

Şi încă ceva. Oricît de cinic şi de brutal pare să fie Satin în primele trei acte 
şi chiar în final, observaţi atent detaliile, şi veţi vedea limpede că, foarte subtil, 
Gorki i i stabileşte, în l in i i mari, două atitudini deosebite : una, faţă de Kostîliov şi 
Vasilisa, încărcată de dispreţ — ei făcînd parte dintr-o altă lume. ostilă şi vrăjmaşă ; 
şi alta faţă de cei din lumea l u i , pe care îi ocărăşte, uneori brutal, însă plccînd dc la 
o mare înţelegere şi apropiere, ca faţă de un frate mai mic. (Vezi, de pildă, replica 
lu i SATIN : Nastia, nu te moi duci la tpital ? / NASTIA : Ce să fac acolo ? f SATIN : 
Ca să vezi ce face Nalaşa). Episodul conţine o vibraţie umană foarte adincă ; la fel, 
şi dialogul cu KIeşci din actul I I I , ca şi multe altele ; acestea au fost, toate laolaltă, 
coordonate definitorii pentru mine. 

Se reproşează că spectacolul e prea lung, că ar f i putut să fie mai ritmat ctc. 
Eu sînt aici partizanul sincer şi pentru totdeauna al regizorului Liviu Ciulei. Meritele 
lui în decuparea şi adîncirea acestei lumi sînt cu totul remarcabile. Evitarea conştientă 
a unui „anume r i t m " mi se pare a f i dezideratul cel mai semnificativ al concepţiei. 
Numai aşa, relaţiile s-au dezvoltat, au căpătat amploare şi strălucire ; iar actul de 
cultură, calitatea observaţiei, cunoaşterea profundă au învins falsul teatral, superficialul 
şi neartisticul. 

Vreţi o dovadă ? Deşi e foarle cald, atît pentru excelentul public de teatru 
bucureştean, cit şi pentru noi, la Azilul nu găseşti nici un bilet la casă. Pentru că, din 
procesul cu Azilul de noapte, nu lipseşte nici una dintre piesele care compun actul 
de acuzare... 
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