TEATRUL MUNICIPAL DIN KOLN

Fecioara din Orléans

de Fr.

din Prolog g1 poate chiar mai inainte.
o dati ey luminarea economicei, esentializatei
seenogralil, aleatuite dinte-un - prelung plan
inclinat, eu statueta Fecioarel in partea supe-
rioard, flaneati de sfesnice aprinse §i sase
clopote armonizate, — s-a vizut limpede eit
regizorul Hamgﬁnﬁ!wr Heyme e fourte pulin
interesat de palidul adeviir istoric™ ee pil-
piie dci §i eolo in teagedia romanticd™ a lui
Schiller - {nimie, ‘de ;.awmplu, despre eduenlia
religionsd fanatied dati loanei de ciitre mai-
efi-sa, Isabelle, poreclith  Romees®, fiindea
fusese in pelerinaj la Roma: pufin despre
bravura militari, tacticd, a fetei ; prea putin
despre talentul el politic, despre programul
de actiune ,au bout de la lance™, avind in

Tnei

vedere la pitié qui estoit en rovaume de
France®™ ele) si of acelagi Heyme e foarte
dispus, din fericire, daci nu sd irddeze in

literd gt spirit, cel putin s& filireze adevirul
psihologic® al modestei  opere  schilleriene
printr-un halé de o moderna, provoeatonre, li-

riate anti-aeademici dezinvelturi. Hans-
bertate si anti

gunther Heyme reciteste textul fui Schilier,
bineinteles, eu o mentalitate contemporani,
din alcituiren eiireia nu lipseste — conform

gustului inci dominant in civilizatia oeciden-
tald — treimea nevrozii-sex-religie, Astfel, in
prelucrarea filologied 51 In viziunea lui lleyme,
regele Carol ‘wl Vil-lea ni se infatisenzit en un
nevrolie deviat, eare-si preferi Ufiferii in lo-
enl  Ldubitei® Agnes Sorel 1 regina  Isabeau,
mama lai Carel, di semine de schizofrenie,
cel putin simpla, atunci ecind din  proteze
vrea sd surd drept in armurd, emolind-o pe
foanu ; Cavalerul Negra fin pagina literard e
vorba de Aparifia sau Vedenia unui Cavaler
Negru} devine maturul, dionisiacul inifiator®
intru amorul carnal al Feecivarei-condoticr ;
loana mn;n sezhate iotre souptele rmvlu;m
mistice gi aeelea, la. fel de imperioase, ale
propriei feminitiil frasteate.

Dar interventia lai Heyme nu se epreste
doar la o tratare in chele psibanalitied, freu-
diani. (i, cu-osebire, originalitatea de viziune
a regizorulul de In Kolu s, dupd opinia
mea, intr-un eclectisin ee pare si dea un ris-
puns ‘aparte, sui generis, nevoil {daed mad
diinuie o asemenea nevole) de Gesamthunst
werk, de operit de artd totald @ Fecioara din
Orleans pare a constitui o buni ocazie pen-

Schiller

tru Heyme de a demonsira no atit posibili-
taten foziondivii mai multor arte intr-o sin
gurit iIIllt"'itlf‘-t“&pl‘m&i[‘ ¢i — ambific mai mo-
destd, dar tocmai de neceea mai usor de rea-
lizat — posibilitaten  fazionarii prmfﬁpai;‘hm
wmetode”, dievelii™ st Lstiluni® regizorale ale
seealului @ de la intwitile lui Appia si Craig,
gi de la expresionism {mated, tolugi, aproape
constanta), la ,retreiirea” stanislavskiani, de'la
.,a(ti‘»ianml" lui Piseator, ciiruia Iimme* ia
fost elev, si de la Brecht, pinit la Grotowski
si Brook, neaitind aluvienile de happening
sau efectele alegorice ale colajului, Totul topit
intr-o  stilizare ]wrfm*gé si intr-o mult ele-
ganii corcgrafie n miscirii, in fesiitnra clireia

verbul se hrodeazii viguros, seandat cuw su-
plete si en gralie — fird a-si refuza volup-
tatea . Schrei®ulnl — derivat dintr-o adinei

st veche stiold a rostivil versului pe scenil.

(Raportul acesta contrastant dintre ' moder-
nitatea™ plasticA si tradijionalitatea™ zicerii
de wversuri, lam observat si in Visul unei
nopii de ward al lui Brook).
Barbara Niisse itlrmptav in Jehanna
~ o actrifa rard prin for{d. sensibili-

tate i inteligenid a replicii




in superba si echilibrata descriere a mis-
eiirii = fmpinsd pind in pragul baletului, dar
opriti acolo — ca si in prestigionsa recitare,
vind despuiatd, in alb-negru, eind coloratd in
inflexiuni de eantileni, — au excelat toli
interprefii 1 si Wollfgang Robert {Thibaut
d’Are, desi documentele amintese de Jueques
d’Are, tatdl loanei), si Hans Schulze {Cavale-
rul Negru), si Bernt Halin sau Wolf Aniol
{Ofiferii regali Dunois gi La Ilire, care-l su-
plinese §i pe Du Chatel, dispirut de pe lista
personajelor), si ciudatul, singularul Gerhard
Winter (Filip cel Bun), §i Manuela Alphons
{Agnes Sorel, iubita regald), gi Gisella Iol-
zinger [nfistrugniea reginfi Isabeau), dar 3i
Peter Eschberg (Talbot) sau Bernd Kusch-
mann {virilul englez Lionel) sau jean-louis-
barraultizantul - Peter Kaganovitch (hristic-is-
trionul sau, preseuriat, hristrionul® rege
Carol V1II). Acesti’ actori — fiecare in parte
si toli laelalti — au fost impecabili, mulati
eu o elaborati naluralele pe tema-mesaj a
spectacolului. Dar ecare este, de fapi, aceastd
temii ? Cred cf Iansglinther Heyme a vizut
in Jungfrau wvon Orléans un mit, o poveste,
ca si nu zic un basm {cam in genul regelui
Lear din Vechiul Testament, de care amin-
tegte, pregnant, Prologul) ; un basm despre
o fati bunit gi siiritoare gi  mirinimoasd,
exaltatd ca toate adolescentele usor iesite din
comun, si care s-a jertfit pentru colectivitate :
o fatd de pretutindeni, dar mai mult o nem-
foaicli din Wiirttemberg decit o franjuzoaicit
din Barrois, dat fiind e¢i insusi domnul con-
silier (Hofrath) Schiller, in genericnl trage-
diei pe care i-o ‘dedici, fi spune Johanna,
nu Jeanne, desi toti ceilali sunt evoeati eu
numele lor neaoy franceze §i engleze. Johanna
lui Schiller {si a lui Heyme) descinde mai
curind din Nibelungi si e sori (bunii sau
vitreghi ?} cu Kitchen von Heilbronn a lui
Kleist, riminind, in orice caz, produsul unei
culturi eare a cunoseut in strifundari Refor-
ma §i autodisciplina protestanti, O asemenea
versiine e cit se poate de legitimi si de via-
hild ‘pe plan cultural (si estetic), dobindin-
du-si o stritluciti confirmare in jocul siglasul
Barbarei Niisse, o actri{fi rari prin for{i, sen-
sibilitate si inteligen{i a replicii. Monologul
Johannei de la inceputul actului IV {.Die
Waffen ruhn, des Krieges Stiirme schwei-
gen...“} a fost unul din cele mai inalte si
mai infiorate momente ‘de poezie ascultate pe
seindurile teatrelor. Ea, Barbara Niisse, a si
incununat o punere in scendi ce trebuie soco-
titit drept o adeviirati paradigmi §i un model
de depiisire totodatdi, pentru un ironic, spe-
cial kitseh de lur, produs teatral impecabil,
de-calitatea intiia, conceput, executat §i pre-
zental dupd eele ‘mai rafinate cerinle ale
seenotehniecil §i ale ideologiei dramatice con-
temporane, menit sd satisfaci spectatorul zi-
lelor ‘noastre, cu excepiia ecelui strict traditio-
nalist {cel care crede ei stie ,ce este® si
wcum trebuie” “pus in. scend. Schiller ). In
sensul acesta, consider ¢ft aga-numita {in pre-
lucrarea lai Heyme s§i in programul de sald)
JJume de la curtea din Weimar®, figuratie

O echipd teatrali omogend st pasio-
nati...

care asisti — o dalii cu noi — la spectacol,
este absolut anacronicii in raport cu viziunea
antiromantici i anticlasicistd §i deopotrivit
neo-romantici §i neo-neoclasicd, lirico-sarcasti-
efi, demitizantii §i in acelagi timp mitologizan-
ti, aparent -— doar aparent — paradoxald,
a lui Hansgiinther Heyme ; dar s-ar putea
ea o atare comprezeniii a curtenilor-publie
de la Weimar — s# nu se creadd, ins#l, ¢i e
vorba de premiera absolutd, care a avut loe
in ziua de 18 septembrie 1801 la Leipzig —
sii aibd pini#t la urmit o funclie catalizatoare,
de intermediere si de captatio benevolentiae :
dacd noudi, celor de la 13000 — paredi spun
cartenii lui Heyme — ne place spectacolul,
cum s nuo vd placd voud, celor din pragul
lui 2000, pentru care spectacolul e ficut sil
fie inteles, simtit i gustat 7!

Actionind asa, Heyme, Barbara Ntisse si
tovardgii- ei de scenii oferd prin aceastdi vari-
amti a Fecioarei din Orléans o admirabild
leciie de felul cum o echipd teatralil omogen#t
§i pasionatd, struniti la maximum, poate si
calce dincolo. de riizoarele frumos orinduite
eu eamomilla san musetel ale industriei cul-
turale triumfitoare, si si patrundi cu emolie
in aspra zarigte alpini a artei, N-am stiut
el la Kéln este un tealru atit de bun. Acuma
stim, . ‘ravo |

Florian Potra
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