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MUTTER COURAGE

de Bertolt Brecht

Data premierei : 2% mai 1975

Regia : ALEXANDRU TATOS.

Decorul :  FLORICA MALUREANU
gi HELMUT STUBMER. Costume :
FLORICA MALUBREANU. Muzieca :
DORIN LIVIU ZAIIARIA, pe teme de
PAUL DESSAU.

Traducerea : TUDOR ARGHEZIL

Distribufia : SILVIA GHELAN (Anna

Fierling — Multer Courage) ; ANCA
NECULCE MAXIMILIAN  (Kattrin,

filea ei — mutd) ; ANTON TAUF
(Eilif, fiul ei cel mare, Locotenentul) ;
NICOLAE ILIESCU {Schweizerkas,
fiul ci cel mic, Soldatul tindiz) ; TON
MARIAN (Becrutorul, Soldat II) ; OC-

| TAVIAN TEUCA (Plutonierul, * Sol-
dat 1) ; GHEORGHE M. NUTESCU

(Bucitarul) ; MELANIA URSU (Gene-
ralul, Colonelul, O tirancd) ; DOREL
VISAN (Predicatorul) ; ' BUCUR STAN
{(Magazinerul, Soldat III} ; CARMEN
GALIN ' (Yvette Poittier) ; GELU
BOGDAN IVASCU (Chiorul, Soldatul
tindr) ; OCTAVIAN LALUT (Sergentul
major, Secretarul) ; EUGEN NAGY

{Soldatul batrin, Un {iran).

Au trecut treizeci sioecinei de ani de la
premiera acestei piese, cure a avut loc la
Ziirich cu pulin timp inainte de declansarea
celui de al doilea riizboi mondial, Serisii ca
un ,dur avertisment® adresat acelora care
propagau prosperitatea prin riizboi, piesa in-

fitigeazit adevirata fali a lucrurilor, subli-
niind imensele pierderi pe care le genereazi,
suferintele, dezumanizarea si haosul pe care
le provoaci, Interesant de notat cii primul
spectacol montat de Brecht la intoarcerea sa
la Berlin, dup# riizboi, in 1949, a fost tot
cu Mutter Courage, tot cu acest dur aver-
tisment care-si afla atunei, printre ruinele
inc# negterse §i riinile nevindecate, o tragicd
confirmare. Cu Mutter Courage 'se nagte
»Berliner - Ensemble® si un amplu ecou ‘in-
ternational al - teatrului  politic - brechtian,
care se impune in lume si revolujioneazd
arta popoarelor, ea o expresie vie a ideolo-
giei marxiste §i a unui umanism de tip nou,
socialist. De atunci se joacd pretutindeni in
lume {cea mai recenti premierd fiind sem-
nalath la Dresda in regia lui Hannes Fischer).

Anii au trecut, avertismentul persisti. Fo-
carele de riizboi n-au incetat si existe de-a
lungul =acestor trei decenii, omenirea  incé
se mai zbuciumi pentru potolirea ziinginitu-
lui de arme care se mai aude pe pimint, in
vinda tuturor evidentelor §i a experienjelor,
si a avertismentelor ; se mai practicl, cu un
{anatism nco-fascist, politica de atijare la
arme $i ameninfare cu forfa. Triim, chiar in
aceste zile, exemplul falimentar al unei ase-
menea politici. Povestea miiculei Courage ar
fi, pe scurt, povestea individului care in-
cearch sii profite de rizboi, pentru ¢i in
riizboi ,afacerile merg bine*. Epoca - Ger-
mania secolului al XVil-lea — si personajul
i-nu fost inspirate de scrierile lui Grimmels-
hausen, Aventurile lui Simplicissimus i
Vagaboanda Courage. Orice alt personaj ar
fi ilustrat tot atit de bine ideea, dar la
Courage, om simplu la urma urmei, ideea
devine mai dramaticd, aritindu-gi puterea
de pervertire, de dezumanizare.® Peregriniirile
Annei Fierling dintr-o tabird in alts, in
rizboiul de treizeci de ani, exprimi o per-
manentd riticire ; pierderea celor trei fii,
o experienlfi tragicd, ce ar fi putut determina
schimbarea  destinului  {(in ' scrierea  lui
Grimmelshausen, Courage sfirgeste ca o finil
damnati) ; faptul ¢ destinul nu se schimbi
e, in conceptie brechtiani, un semn c¢i tra-
gedia se petrece dincolo de personaj, pe un
plan mai amplu, social, care alecteazid siste-
mul de gindire si de optiune al unor forte
politice. Un amestec de ridicol gi tragic se
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regiiseste in acest pas inversunat, indiratnie,
absurd, al Annei Fierling, care-si trage sin-
gurii eirufa, penibrn a merge mai departe,
mereu  mai departe, rece gi Impietrith Ia
durerea lumii §i a ei, firk o laerimi, pentru
a supraviejul,

Intr-o asemenen tonalitate, de aparen{d wi-
divold pe fond tragie, e conceput si specta-
eolul realizat de Alexandru Tatos In Cluj,
dupi traducerea miiastrd a lui Tudor Ar-
ghezi. Perspectiva lul ampld, eare pleaci de
Ia dume la personaj, si timbrul sau w.pe(;ifii,,
de expunere grotescii a efectelor propugandei
belicoase, i dau posibilitatea de a explor
mult si pe zone largi, eu vadite ecouri la
ordinea  zilei, de a-5i exersa un  registrn
amplu de fantezie si inventivitate, de a fi
incisiv, deci polemie, deei politic in sub-

stanfi, si modeen, adiedt nou, intelizent si
personal in forma. Dincolo de insinuarea
clard Ja adresa propagandei  rizboinice, a

demagogiei si ipocriziel unor sloganuri, specta-
coful ¢ gi un manifest public eare condamni
violenfa in general, si surprinde cu exce-
lente efecte substratul ei de demeata. Am
avul impresia cii, din punctul de vedere al
virulenei witimutulul §i_al originalitatii de
viziune, rﬂ:zwzml’m;m se lvﬂgﬁ. peste ani, de
o dmagive artistick tot atit de precis si de
personal compusi, de realizatorii unui film
care se ehema Copiii-minune. Poate — si ou
altele.

Regizoml a beneficial aiei de colaborarea
ferieith u doi scenografi de mare talent, Flo-
vica Malureanu si Helmut Stirmer. $i con-
crvbimxm intentitlor sale s-a [Aeut in spiritul
unei depline sineronizici — migeare, plasticd
si ambamﬂ;a generali fiind elemente ingenios
create, sugerate §i susiinnte. Un grup de
mnuuamz deschide si inchide J'vpr“crm;m;k.i,
ea o corlini sonord aparent neulrd, dar im-
plicata. pmw’»utmm‘ Svena gcm]& lasit sfi se
vadi in imensitalea el perefii asa cum sint,
seiirile de fier, instalatiile. A efizut o con-
venjie - aceen a artiliciului teatral, Dar a
rimas  conveniia gener: ali  de teatrn - 53
atnnei, un maldir de cirpe gi manechine risi-
pite pe podea ne pot suges lespe un odmp
de  batilie, mizeria  si micimen  omeneascl
eare se asterne, vinovalid, la picioarele noastre,
intr-un nor de praf. Ciroga Annel Fierling
ni e nevoie si fie un obiect, ei aglome-
pare de obiecte, de meeea ea niel nu apare,
iar un. morman de zdrenle, ca iristi meta-
fori intr-un eol{ al scenei, creste en o eipild
pe teava unui tupn. Zdrenje par, vidicate la
voertieald, si cele citeva personaje care n-au
apucat sk sc dntindd . la picioarele noustre
— peprezentatia urmeazii si dovedeased doar
in ee misurd sint. si eit lickr de umaniiate

v fi stins pind la wemd, in aceastd eon-

damnabild, absurdd  conditie.  Uneori, arest
liedr nici nu  existd, st atuneh avem  de-n
face cu fipturi de-a dreplul grotesti. eum

sint Generalul si Colonelul, sau eu pipusi
de ¢irpi. Soldatii, dezarticulali si abrutizati,
par niste uniforme  care tremuri de frig
si de poelte. Doudt pinze mari inchipuie un

tablon trist @l acestel mizerii generale, sh,
eind se ridied un eoll, avem imaginea alun-
giti a unopi cort dmens, cortul Generalohi,
O plach de scinduri gi doudl reflectoare, mis-
cate intr-un fel anume, in momente de apo-
gow, iochipuie o eonmpliti masind weigh-
e care Inmintenzit i steiveste lotul, Alta
pinzi, intinsd de-n langul Intregului Lelmp™,
ci morlii §i ozdrenjele lul, sugereazii zipada,
ares se agternes imaeulald, puord,  steiloei-
toare si indiferentd, peste tonte pierderile,
Anna Fierling trage un eolp de pinzi. eca un
enorm {ir, care o leagh de povara agonisita,
st se piende In adineimen scenel, Intro de-
partare fari orizonl. eintindu-si ecinteeul: fi-
nal = si te intrebi, stiirni si te ifntrebi:
pentrn ee toate astea P Cred eit din punetul
de vedere al stimuldrii reactiel speclatorilor
st al gradului de mobilizare, in general, 1e-
prezentajia atinge un moment remareabil in
ansamblul premicrelor stagiunii,

Croajiile metoricesti nu sint autonome, ci
wprwaulatnv paaibrn stilul. intregii monlin,
lucide si de o sclipire rece, unde nu’triirea
propriu-zisd  primeazi. f’iegi’isim; parcid, in
acest mod de interpretarve, ecounlieuvintelor
lut Brecht, care preconiza el ,punciul de
vedere pe-eare il adoptdi aclorul Teste cun
punct de vedere de  eritich sociald®. De
aceca, MU vom intilni o Anuna Fierling inte-
viorizati, cf, dimpelrivii. un personaj eare
sfidenzdi, pored, toemal aveastd slisiere laun-
teicd, hravind, Silvia Ghelan o realizeazit cu
fortit st originalitate, impunindu-se prin mo-
dul constant, wvirulent, aspru. si prin  deta-
snrea ironiell cu oeare susiine  prezenia rild-
citoare @ ercinel.  Asa,  intruchipeazit  mai
limpede g1 mat eloesvent s’l.s*mns:téfmml ideti
de care pomencam Ia eeput 3 voprin luei-
ditalen mmp{mpm, mai G’s}?;’{’%i\d i ansam-
blal *[N‘(‘lllﬁ!'ﬂlll]uh Ines trei talemtate actrife
ale Najionaluloi elujean au ‘realizivi remar
eahile in acenstd mwonlare — Apea - Neeules
Maximilinn  {Kattrin}, Ciarmen Galin® (Yvette
Poittier), Melania Ursu {Generalul, Colonelul,
0 fhrancil. Anea Neculee Maximilian trece.
cam i cere relul, aproape necbservatd pe
seend, speriabil stomab mull aseunsi, dar cu
o privire de mare expresivitatey culminind
i deamatsmul o momentului - final, eind se
dezlinjuie cu o fortd onebanuitd,  Carmen
Galin - erceazi - un. portret foarte  colorat  si
eu efecte earvienturale, al depravalei Yvette,
in acelasi thop complex, dind la o. parte
masen pentrieiteva elipe st lasind s@ stei-
bata nn licir de generozitate, Melania Ursn
are mai  mulle wcontributii, dar nei o vom
pomeni jn special pe aceea, neasteptatd, ori-
ginali §i magistrald  din Generalul. Gene-
alul = o femeie ? D, iald o concretizare,
pe plan estelie, a grotesenlul “cu eare’ si-a
propus regizorul si sligmalizeze an fapt din
ardinea lerarhiei rvdzboinice, teansferind mi-
sinnea  personmjulul  temut cunei fiinge din
afara ordinel morale, unei femel  strieate,
simbol al deciidesii si pervertirii  generale,
Poate in asta e imaginea sintetied a riiz-
beiului,

s
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Adiugam contribulia foarte reusitd o ui
Darel \amau, in rolul Predicatornloi, un Tar-
tuffe mai subml, mai felin i mai ipoerit
deeit worice imagine clasicd, si exceplionala
.apologie™ a riazboiului, pe care o face atir-
nat de-un leagiin, simbolizind incintarea de
sine @ personajulul. Anton Taul (Eilil} s
Tlieseu (Schweizerkas) realizenzd, mai
in umbri, doud portrete diferentiate ale fiilor
Annei, iar Geln Bogdan Ivaseu e, In speeta-
col, un partivipant sctiv si, mai ales, un
comentator grav, in  stilul  demonstratiet
stricte, ﬁz‘am din efteva replicl, dd o nota de
reflectie clard pentra intrengn desflisurare a
evenimentelor, Alte’ conlribulii sint mai pu-
in notabile. Dar notabili e, indiscutabil,
muzies, creatd si preluveratn de Dorin Livin
y a, pe teme de Paunl Dessan.

C. Paraschivescu

Teatrul Dramatic
din Brasov

= ANTON PANN

de Lucian Blaga

Bata  premieret ¢ 24 mai, 1975,

Regia ¢ SERGIU SAVIN, Scenogra-
fia : TON CRISTODULO,

Distributia : COSTACHE BABII (An-
ton Pann} 3 MAYA INDRIES (loana) ;
VICTORINA ONICEANU (Coana Saf-
ta) 1 NICOLAE C. NICOLAE (Proto-
popul Nieulae) 3 ION  JUGUREANU
(Pantu) ; BORIS GAVLITCHI (Ciurcu) 3
STE;*A”& DEDU  FARCA {anolm}n
Furnied, Pandorul) 3 MIHAL BALAS
{Spudercii)'y  E. MIIAILA-BRASO-
VEANU (Ridu)'; NAE OCTAVIAN
CRISTOLOVEANU (Cororandu).; ME-
LANIA NICULESCU (Nusea) : PAULA
IONESCU (Catinea Stinghe) ; GEORGE
BARAN (Rapsodul).

Curios cum devin anumite lueruri istorie,
Au trecut peste zece ani de ecind descope-
ream textul lui Blaga, eculegindu-l la lino-

tip — inainte de a se 1i PI‘{?"‘;&I* pr@»miv ra ¥8
de la Timisoara —, in zilele cind, la Brasov,
pregiteam  aparilia  unei reviste. (Gherghi-
nescu-Vania adfiugase si citeva fragmente din
corespondenta Domnifei — pagini de mare
interes documentar, ce fixenzi perioada de
elaborare @ textului, detalii privind unele
nume {Nugea, in primul ri: si felul in
cure Blaga privea Bragovul. Citiva ani mai
tirziu, amoviizut §1 easa in care a inut sd
vind, pentru a Jucra- la text in atmosfera
aulentici a Scheilor, «it mai aproape de
locurile unde triise gi Anion Pann.

In perioada repetitiilor de la Teatrul Dra-
malic din Bragov am fost intrebat ce piirere
am despre piesii. Este evident ¢l anumite
cireumstanie de tip afectiv, ca cele mai sus
evocale, ingreuneazi judecata de waloare.
Men{in insii piirerea cii piesa este, calitativ,
sub nivelul dramaturgiei lui Blaga . — pa-
rere pe care cele trel spectacole viizute pind

ascum (Timisoara, Iagi si acestn la care ne
referim) o confinmi, In acelasi timp, ma
bucur aflind in wversiunea regizorald a lui
Sergiu Savin dimensiunea de parabeld — a
crealiei in sens larg, a condijiei artistului
iin particular a poetului) — pe care lectura

textulul mi-a sugerat-o. Ca evocare, in sine,
Anton Pann nici nu poate fi considerati de-
¢it ca o piesi aproximalivii (vezi numeroasele
licente pe ecare autorul si le-a ingaduit). Dar
Blaga, obisnuit al bibliotecilor, al stodiului
riguros, si-a permis aproximajia — ba chiar
a subliniat-o, wvezi relaia in piesi Anton
Pann-Ciuren —, tocmai pentrn cfi, fird a
Irala istoria predextuval, o descarcid de eon-
tinutul intimplitor §i stabileste, intr-un timp
g1 inte-un spaliv de legenda  literard, o
structurdi clasied de paraboli, ,Nici un cin-
tee i nici o ingelepciune n-ar iesi din stru-
nele  noastre, se destdinuie  Anton  Pann,
dacit am ocoli atingerile”. In wversiunea  ini-
tiali a textului (incheiati inci in periocada
1940—1944), Blaga insisti relativ putin asu-
pra  relatiel  Pann-Groza, - lasind  eumva in
echivoe identitatea lor posibili. Ulterior, di-
mensiupnea de allter-ego a haiducului fald de
Poet ¢ mai net conturati. Fireste, nici un
exces pe linia ~simplificarii intentiilor  piesei
n-ar servi interpretarea ei - pe scendi sau
in seris ~—. si de aceea socolim, ea un al
doilea merit al regiel, giisiren misurii, evi-
tarea  oriciieei supralicitiei. In fine — . dar
nu epuimm astlel lista unor calitiji ale pu-
nerii in scendt —, giisirea mpm*‘mim potrivit
intre Jumea ca lume®, §i Jumea ca dat®,
adici a raportului dinire un Brasov pe care
texiul il acceptii ca- spatiu de-referinii cul-
turald, si orice alt loc din lume in care con-
fietul pw»m se poate desfasura cu  aceeasi
necesitale si prognanti.

Regizorul, intr-o profesiune de . ecredinii
inteligent formulatit st eu mult sim{ al mi-
surii, mﬁrtm’lﬂe‘ﬁtv devoliunea sa pentru fea-
mthtaw. si o defineste din perspectivit-pro-
fesionald. Fl diseutii resursele teatralitifii si
se opresle, intre altele, asupra teatralui popu-
lar, Termenul de referinii nu e rau ales §i
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