Adiugam contribulia foarte reusitd o ui
Darel \amau, in rolul Predicatornloi, un Tar-
tuffe mai subml, mai felin i mai ipoerit
deeit worice imagine clasicd, si exceplionala
.apologie™ a riazboiului, pe care o face atir-
nat de-un leagiin, simbolizind incintarea de
sine @ personajulul. Anton Taul (Eilil} s
Tlieseu (Schweizerkas) realizenzd, mai
in umbri, doud portrete diferentiate ale fiilor
Annei, iar Geln Bogdan Ivaseu e, In speeta-
col, un partivipant sctiv si, mai ales, un
comentator grav, in  stilul  demonstratiet
stricte, ﬁz‘am din efteva replicl, dd o nota de
reflectie clard pentra intrengn desflisurare a
evenimentelor, Alte’ conlribulii sint mai pu-
in notabile. Dar notabili e, indiscutabil,
muzies, creatd si preluveratn de Dorin Livin
y a, pe teme de Paunl Dessan.

C. Paraschivescu

Teatrul Dramatic
din Brasov

= ANTON PANN

de Lucian Blaga

Bata  premieret ¢ 24 mai, 1975,

Regia ¢ SERGIU SAVIN, Scenogra-
fia : TON CRISTODULO,

Distributia : COSTACHE BABII (An-
ton Pann} 3 MAYA INDRIES (loana) ;
VICTORINA ONICEANU (Coana Saf-
ta) 1 NICOLAE C. NICOLAE (Proto-
popul Nieulae) 3 ION  JUGUREANU
(Pantu) ; BORIS GAVLITCHI (Ciurcu) 3
STE;*A”& DEDU  FARCA {anolm}n
Furnied, Pandorul) 3 MIHAL BALAS
{Spudercii)'y  E. MIIAILA-BRASO-
VEANU (Ridu)'; NAE OCTAVIAN
CRISTOLOVEANU (Cororandu).; ME-
LANIA NICULESCU (Nusea) : PAULA
IONESCU (Catinea Stinghe) ; GEORGE
BARAN (Rapsodul).

Curios cum devin anumite lueruri istorie,
Au trecut peste zece ani de ecind descope-
ream textul lui Blaga, eculegindu-l la lino-

tip — inainte de a se 1i PI‘{?"‘;&I* pr@»miv ra ¥8
de la Timisoara —, in zilele cind, la Brasov,
pregiteam  aparilia  unei reviste. (Gherghi-
nescu-Vania adfiugase si citeva fragmente din
corespondenta Domnifei — pagini de mare
interes documentar, ce fixenzi perioada de
elaborare @ textului, detalii privind unele
nume {Nugea, in primul ri: si felul in
cure Blaga privea Bragovul. Citiva ani mai
tirziu, amoviizut §1 easa in care a inut sd
vind, pentru a Jucra- la text in atmosfera
aulentici a Scheilor, «it mai aproape de
locurile unde triise gi Anion Pann.

In perioada repetitiilor de la Teatrul Dra-
malic din Bragov am fost intrebat ce piirere
am despre piesii. Este evident ¢l anumite
cireumstanie de tip afectiv, ca cele mai sus
evocale, ingreuneazi judecata de waloare.
Men{in insii piirerea cii piesa este, calitativ,
sub nivelul dramaturgiei lui Blaga . — pa-
rere pe care cele trel spectacole viizute pind

ascum (Timisoara, Iagi si acestn la care ne
referim) o confinmi, In acelasi timp, ma
bucur aflind in wversiunea regizorald a lui
Sergiu Savin dimensiunea de parabeld — a
crealiei in sens larg, a condijiei artistului
iin particular a poetului) — pe care lectura

textulul mi-a sugerat-o. Ca evocare, in sine,
Anton Pann nici nu poate fi considerati de-
¢it ca o piesi aproximalivii (vezi numeroasele
licente pe ecare autorul si le-a ingaduit). Dar
Blaga, obisnuit al bibliotecilor, al stodiului
riguros, si-a permis aproximajia — ba chiar
a subliniat-o, wvezi relaia in piesi Anton
Pann-Ciuren —, tocmai pentrn cfi, fird a
Irala istoria predextuval, o descarcid de eon-
tinutul intimplitor §i stabileste, intr-un timp
g1 inte-un spaliv de legenda  literard, o
structurdi clasied de paraboli, ,Nici un cin-
tee i nici o ingelepciune n-ar iesi din stru-
nele  noastre, se destdinuie  Anton  Pann,
dacit am ocoli atingerile”. In wversiunea  ini-
tiali a textului (incheiati inci in periocada
1940—1944), Blaga insisti relativ putin asu-
pra  relatiel  Pann-Groza, - lasind  eumva in
echivoe identitatea lor posibili. Ulterior, di-
mensiupnea de allter-ego a haiducului fald de
Poet ¢ mai net conturati. Fireste, nici un
exces pe linia ~simplificarii intentiilor  piesei
n-ar servi interpretarea ei - pe scendi sau
in seris ~—. si de aceea socolim, ea un al
doilea merit al regiel, giisiren misurii, evi-
tarea  oriciieei supralicitiei. In fine — . dar
nu epuimm astlel lista unor calitiji ale pu-
nerii in scendt —, giisirea mpm*‘mim potrivit
intre Jumea ca lume®, §i Jumea ca dat®,
adici a raportului dinire un Brasov pe care
texiul il acceptii ca- spatiu de-referinii cul-
turald, si orice alt loc din lume in care con-
fietul pw»m se poate desfasura cu  aceeasi
necesitale si prognanti.

Regizorul, intr-o profesiune de . ecredinii
inteligent formulatit st eu mult sim{ al mi-
surii, mﬁrtm’lﬂe‘ﬁtv devoliunea sa pentru fea-
mthtaw. si o defineste din perspectivit-pro-
fesionald. Fl diseutii resursele teatralitifii si
se opresle, intre altele, asupra teatralui popu-
lar, Termenul de referinii nu e rau ales §i
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veflexul acestel velerinte se deseilpeazii alit in
elemente «le decor {misti, pipust), eit gi in
misenre — preguani, de pildd, fncepuiul, eu
atmaosfern de bilel, eu inecercarea de a gitsi
o forma eft mai divecti de comunieare.

E: limpede ot avem un spectacol gindit no
pentru. dondi-teei. personaje principale, i pen-
tru acel intreg pe care-l reprezinti caracte-
vele piesei, in “dubla lor miscare — aparenti,
i de influentare rec ;)z*w‘ de punere in re-
lagie prin conflictul piesei. Ritmul celor doui
misciiri ¢ uncori sincron, alleori inte-un de-
ealnj edutat. In fine. personajele se definese
prin joc, nu-gi poartd ea un destin earacterul,
el exprimi giisirea aceslui  carcpcter,

Am stirnit asupra rezolvirii de ansamblu
pentru of speetacolul este, in primul rind, ©
fromonsd  victovie la nivelul realizdrii con-
cepliet sale. Trupa a acceptat atit ideea asu-
matid de reprezentalie, eit i mijloacele de
expresie pe care regizorul le-a propus. Fird
a pulea evolua constant la nivelul el mai
inalt, ea este fideld tipului de joe propus
— jou de reprezentare, evident, cu citeva,
uneort diseutabile, accente afective {ca s nu
zicem patetice). In aceste condifii este de
subliniat ¢t obignuita analizi la personaj e
poate nepotriviti. La limiti, dacd trupa ar
fi omogenit (ideal pe care puijine trupe il
ating) fiecare ar pulea juca orice rol, si din
permutiirile acestea ar rezulta, in cele din
urmii, ca dupd un lung sir de repetifii, un
spectacol teatral in sensul sugerat de regizor.

Place deci miycarea de ansamblu, place
scena introductivid’ — chiar dacii precizia in-
terpretirii ef mai lasdl uneori de dorit — i
apoi plae, pe rind, interprefii, dar numai in
misura in care pot si au mijloacele s rit-
minii parte a intregului reprezentaliei. Citim
numele lui Costache Babii (Anton Pann), pe
acela al Melaniei Niculesen, al lui Mihai
Balag si E. Mihaila-Bragoveanu. Ei, poate cu
excoplia imterpretului rolului titular (despre
a ciirui interpretare, valoroasdi in ansamblu,
se mai poate discuta), intrii in convenlia jo-
cului propus. Colegit lor, in general animali
de ineredere in acest joe, ramin totusi, la
diferite nivele, in condifia unui alt tip de

interpretare.  In  acest  sens; impresioneazi
diseretin - Mayei Indries. accentul biirbiitese
al jocului luwi lon Jugureanmu, precum si

medul in ecare rezolvd un rol linear Nicolae
€. Nicolase.

Poltrivit intentiei regizorale — decorul lui
fon Cristodulo {mai mult nu considerim ne-
cesar a comenla). Bun, pe linia unei serio-
zilii{i pe care nu sintem primil remareind-o,
Jaietul-program {nr. 6), redactat de Dimitrie
Roman si Carmen Pompei-Cojocaru.

Din lectura piesei, de acum peste 10 ani,
{si din eulegerea ei la linotip} a riimas, doar
ceen ce se cheamid un exemplar — de sem-
nal ; din piesa ‘insdsi s-a ndseut acum o
frumoasit premieri ce a omagiat, in felul ei,
cei 80 de ani seursi de la nasterea poetului.

Mihai Nadin

m [)-ALE
CARNAVALULUI

de |. L. Caragiale

26 decembrie 1974,

muziealid : RO-
Scenografia :

MA-

Premiera :

Regia si ilustrafia-
ﬁUL{}S VULPESCU.
CRISTINA® URDEA, Coregrafia :
RIUS ZIRRA.

Distributia ; DAN DOBRE (Nac Gi-
rimea) ; MIRCEA ANDREESCU (lan-
eu  Pampen) ;  COSTACHE BABII
{Mache Razacheseu) 3 MIHAI BALAS
(Un Catindat) : GABRIEL SANDU-
LESCU  (Jordache) ; FLAVIUS CON-
STANTINESCU (Un Ipistay) ; DONA
COTRUBAS-BREAZU (Didina Mazu) @
PAULA JONESCU CRISTOLOVEANU
(Mita Baston) ; STEFAN DEDU FAR-
CA (Un Chelner) ; LULL CRACIUN
{Femeia de la cabinetul de toaleti).

Intengiile piesei lui Caragiale s-ar traduce
prin echivalentul modern al jocului de masti
umane, remarecat ineil din 1935 de Pompiliu
Constantineseu. Permanentele  risturniiri  de
regisire — comic, tragic — o goandi epuizan-
ti dupii certitudini potrivit unui mecanism
logic frizind burleseul, scot personajele din
cadrul farsei tradijionale. Atmosfera de co-
medie tragict inviluie lumea lui Pampen si
Critefinel, a Mifei §i a Catindatului, lume cu
exislenidi interioari mimeticd, la eare nojiu-
nile au un mare grad de uvzanii mondeni.
Suferinta sincerdi e alteratii de traducerea el
nofionalii, fapta devenind emanalia unui sis-
temn  de gindire abrutizat de schematizm.
Eroil sint coplesiti de logica formali a vielii
din teroarea de a nu abdica de la un trai
familiar, socialmente perfect rotunjit. Iegirea
din tipare inseamni necunescut, iar in lipsa
unei structuri analitice profunde, acesta nduce
deruta . existentiali. 83 se observe frenezia
timpii cu care Pampon i Criicinel accepti
explicaliile Ini Girimea pentru intrarea cit
mad grabnied in confortul inerfiei. Atingi in
dignitate, ercii procedeazii parodistic, in ciin-
tarea unei satislaclii coreciionale, dupi re-
jete consacrate, In aceasti carnavalesed tru-
di de rizbunare sti caracterul aparent al
farsei tipice ; restul, dramele surde, dizolvate
instinetual in gesturi fiirdl continut, ‘aparfine
teatrului psihologie si este poate contributia
roméneasclt cea mai de seamit la comedia
tragicll universali,
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