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ION FINTESTEANU

chi:or §i actor

De aproape un an de zile are loc in presa (vd. ,Contemporanul”) o discutie
de amploare putin obisnuita pentru viata noastrd teatrald: regia de  teatru gl
raporturile ei cu textul dramatic, cu arta actorului, cu celelalte arte comple-
mentare. Meritul de a fi deschis aceastd largad dezbatere revine regizorului Val
Mugur, care, constatind ca4 regia a ramas in urma fata de maiestria actorului,
a dezlanjuit participarea unui lot impresionant de oameni de teatru, in majoritate
regizori, dintre care cel tineri au dat discutiei tonul cel mai bataios, In fond,
s-ar putea spune cd problemele regiei sint ,rufele" regizorilor si, ca atare, era
firesc sa s1 le spele in familie, de altfel neasteptat de numeroasd.  Problemele
regiei nu se pot detagsa totusi de problemele complexe ale teatrului si, In conse-
cintd, de preocupdrile actorilor, autorilor si criticilor dramatici. Or, din aceste
dezbateri publice au lipsit cu sirg — cel putin pind acum, in septembrie, cind scriem
aceste rinduri — autorii (in afara de Victor Eftimiu), criticii dramatici (prea solemni
ca sa descinda din turnul de fildeg intr-o discutfe de stradd) i — mal ales --
actorii, cu exceptia lui V. Maximilian si a Dinei Cocea.

In articolul sau (Sa fim optimisti), SicA Alexandrescu — facind un bilant
al discutiilor purtate — remarcd cu améraciune ca ,dreptul de a vorbi in numele
teatrului se cigtigda pe scena" si ,nu l-au dobindit toyi participantii la discutie”.
Desigur ca aceasta pérere nu trebuie interpretatd ca o opreliste in manifestarea opi-
niilor. Totusi, nota lor polemica a depasit pe alocurea cadrul discutiel si alti-
tudinea profesionald... reald. Din acest punct de vedere, Sicd Alexandrescu are
dreptate. Cum nadajduiesc ca satisfac conditiile puse (de altfel prea tirziu, la
sfirgitul dezbaterilor !) de Sica Alexandrescu, in afard de faptul c4 nu m-am
laudat vreodata cu p—rodig'ii facute... la Rodos, pot intra si eu in aceasta discutie,

incercind a situa locul regiei si raspunderile ei in relatiile cu celelalte discipline
ale teatrului; dar, in primul rind, raporturile dintre regizor si actor.

In cursul dezbaterilor acestora, s-a fdcut o greseald de fond: excluderca
cclorulwi din problemd sau minimalizarea rolului acestuia, atunci cind totusi discutia
se impiedica de el. Minimalizarea se datoreste, in primul rind, modului nreorganizat
al discufiei, lasata la initiativa polemica a regizorilor, care i-au impus un caracter
preferential, absolutis.; ceea ce a determinat pe Sicd Alexandrescu si — mai
oles — pe lon Sahighian sa ia pozitie categoricda impotriva tendintei de a consi-
dera regia o artd in sine. Neparticiparea actorilor la discutie intéreste aceastéd
tendintd a regiei de a se socoti independentd de munca si arta actorului.
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Definirea regiei ca arta in sine este rezultatul unui adevdrat cult al per-
sonalitatii regizorului, datorit desigur tonului incandescent la care wunii regizori
tineri au ridicat discutia. Astézi, teoria lansatd de Gaston Baty c& montarea
unei piese este o opera cu valoare in sine (pentru a stabili dreptul de proprietate
artisticA al regizorului) este depagitd; insasi demonstratia practicdi pe care Baty
a facut-o prezentind un film cu montarea piesei Dibbuk n-a convins decit sub
aspectul lui nou, documentar, de arhivd si, eventual, de studiu.

Regia este o disciplina de teatru, dependenta de text si de actor, fara de
care nu poate trai, fiindca fara unul si celdlalt nu s-ar fi putut naste. Definirea
mecanicd a regiei prin potentialul ei de tehnicizare s-a plasat totdeauna la originea
crizelor in teatru, In schimb, arta teatrald a prosperat cit timp regia si-a indeplinit
funciia ei artistica, determinatd de interpretarea textului si coordonarea tuturor
elementelor care concureazid la inchegarea fidelda gi armonioasd a unui spectacol.
In ceea ce priveste primatul in teatru, maiestria regizorului ca si cea a actorului
trebuie sa fie permanent In slujba textului. Regizorul i actorul care uitd acest
principlu  fundamental nu servesc arta, Jacques Copeau spunea cu fpatos ca ,cu
c¢it un text dramatic este mal bogat in confinut literar, poetic, psihologic, moral,
cu cit e mal profundd opera si cu cit e mai mare frumusetea ei interioarad, mai
realizata forma el, mal originala in stilul ei, cu atit vor fi mai numeroase §i mai
delicate problemele de regie pe care ea le va ridica”. Primatul textulul este inconte-
stabil ; pentru a pune artisticegte in valoare textul, s-a nédscut actorul cu maéiestria
Iul si s-a facut necesar regizorul cu viziunea lui, care trebuie sa valorifice in mod
cinstit bogatia de idel a piegel,

Regizorul este indrumétorul ideologic si  artistic al actorului, acesta fiind
totdeauna si totdeodata Interpretul ideil autorulul. K. A. Zubov, prim regizor el
Teatrulul Mic, duce mal departe aceastd tezd, cind spune ca regizorul trebuie
4 se ,dizolve” in actori. Regia nu trebuie Iinfeleasd in sensul el vulgar tehnic;
oa trebuie sa fie mal mull, sa iptuiasca §i sa exprime, fard a iesi din limitele
procesului el de creatie. Atunci cind evadeazd din el, incercind a recrea textul,
umblind prin el ca pe coclauri, ori impunindu-i actorului o linie artistica rupta
de procesul de justd intuire a personajului, spectacolul va purta marca regizorului,
dar opera dramatica este cu certitudine falsificata, Din aceste motive s-a nascut
acel ,mal d'immodestie”, cum denumeste Louis Jouvet maladia cultwlui personali-
tatii regizorului. Regizorul trebuie sa aiba capul bine prins intre umeri, ca sa
nu ajunga sa creada cad Shakespeare si Goethe habar n-aveau de teatru".

De acest rau al lipsel de modestie" dau dovada cu prisosinta unii dintre
regizorii mai tineri, care sint excelenti vorbitori ,ex cathedra', dar care nu-si
intemeiazd teoriile pe sacra muncd de ucenicle a artistului. Ucenicia nu trebuie
inteleasa in sensul ,contingentarii" regizorilor ; ucenicia e munca de zi de zi, de o
viata, pentru a cumula experienta fara de care ideile ramin hiperbole. Este admi-
rabil ca regizorii tineri sint framintati de probleme., Nu este bine insad cé acestea
nu le-au fost incd sistematizate, iar pripeala de care dau dovada spre a rezolva
totul, dintr-o data, prin sentinte — inainte de a fi migalit cu truda aceasta
nebild meserie —, nu este de loc salutard. Strigatul de lupta ,indrazniti !, lansat
cu splendidul lor elan tineresc, imi aminteste de apelul lui lon Eliade Radulescu
wscriefi baieti, numai scrieti " Apelul acesta era valabil cantitativ, intr-un moment
In care produclia noastra literara se afla in fasa. Dar indrazneala cu orice pret
In domeniul regiei noastre — care are o tradifie puternicd si valoroasi — este
un fel de sfidare facutd ei insesi. $i este nemeritata! De altfel, chiar promotorul
acestui curent al ,cutezatorilor” simte nevoia de a o limita cind precizeaza ca ,nici
indrazneala pentru indréazneala nu e recomandabila®.
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Nu sint impotriva ,indréznelii* in arta teatrald. Dimpotrivd, eu fac rparte
dintre cei care au ,indrdznit® mereu. Dar cum trebuie inteleasd aceastd arma
fara miner ? Numai ca o stare de spirit permanentd si vigilentd pentru a ne feri de
platitudinea conformismului cuminte. Ce-ar fi daca aceasta ,stare de spirit" ar fi
pusa in ,stare de alarma", pentru ca, la rindul ei, s4& nu cadd in spiritul de frondd
cu care au confundat unii dintre tinerii regizori, lozinca ,indraznelii" ? Cacl, iata
pericolul, asa cum reiese dintr-un articol (, Autenticitate si creatie") al lui Radu
Stanca : ,,E nevoie, fard indoiald, de o mare indrdzneald pentru a ataca chestiunea
indraznelii in arta regizorald. Céci, pe un plan mai inalt, justificarea indriznelit
regizorale aduce cu sine insdgi justificarea regiei ca artd cw specificul el propriu.
A indrdzni sd fii tu insuti inseamnd a indrazni sd exigti ca atare, independent de
alti factori din afara ta" (subl. n.). Plecind de la ecuatia acceptata axiomatic
indgazneald = originalitate, céreia 1i gédseste, pentru a o confirma probabil, o
exceptie (,,Nu orice Iindrdzneald este purtatoare de noutate'), — HRadu Stanca
descoperd apoi un element nou, autenticitatea, care ,aduce cu sine si stilul, atit
¢e mult cautatul stil”. Incit, formula generala a lui M. Ralcu (.indrazniti '), pentru
care a militat si Sorana Coroamé (,Indréazniti sa fiti voi insiva !"), chemarea aceasta
magicd primeste la Radu Stanca o amploare deosebita si plina de seductie (,indrédz-
niti sa fiti autentici !"). Am o deosebitd afectiune pentru fraza fina si felul de a
gindi ale lui Radu Stanca, care dovedeste o remarcabila culturd, dar incercarea
de justificare a regiei ca artd cu specificul ei propriu si independenta de alti factori
dinafarda, pe simplul considerent cd ,indrdzneala de a fi autentic" (adica, el

insusi'') reprezintd apanajul regizorului, este cu atit mai primejdioasad pentru
coeristenfa creatoare a regizorului cu actorul, cu cit ideea semnalatda mal sus I-a

inflacarat in mod deosebit pe tinerii nostri regizori.

Nimeni nu opreste regizorul sid fie el insusi, s4 fie autentic, s4 fie cutezator,
sda fie novator. Este chiar bine sd fie toate acestea laolalta. Dar e foarte greu sé
fii astfel la virsta artisticdA a tinerilor nostrl regizori. Malestria artistica este rodul
maturitatii si se cigtiga din confruntarea repetatd si de lunga cursa cu textul si
actorii. latda cum ne impledicam Ilardsi de buturuga aceasta mica a teatrulul —-
actorul —, care, in cadrul dezbaterilor semnalate, a fost socotitd o simpla recuzita.
N-am vazut nicaleri, In articolele ,cutezatorilor" nosgtri, o pericada mal lungad de
gindire acordata actorului, pe care Sicd Alexandrescu [l considera (impropriu spus)
wmateria prima" a regizorului. Materia (prima sau prefabricata) e neinsufletita, docila,

maleabila i fara constiinta. Actorul (acest ,om-actor" cum 1i spune Stanislavski,
tocmai pentru a-l distinge) este o [fiintd cugetatoare, care Interpreteaza gindurile
si sentimentele continute in textul dramatic, este un creator de imagini; acest

wom-creator" este dirijat, indrumat sa intulascd rolul, de catre regizor, care trebuie
s4 aibd grija ca acesta sd nu se trezeascd, ca in exemplul citat de Kedrov, cu inven-
tatorul de automobil de mare viteza, care n-a ,studiat aritmetica si legile elementare
ale fizicii si tehnicii. Actorul nu este aceasta buturugé fard insemnatate in dezbaterile
regizorilor nostri, care au lunecat indraznet spre indrdzneala de a indrdzni orice,
afard de indrdzneala de a indrdazni si cunoascd actorul, apropiindu-se cu grija, cu
tact, cu incredere, cu dragoste (si chiar cu stima, fiindca uneori o merita) de el,
asa cum il povatuia Stanislavski pe Gorceakov sa4 o faca zilnic ,(la scoala de teatru,
in studio §: in viata”. Dar, de ce sa o faca ? Macar pentru motivul ca teatrul
s-a nascut in punctul de interferentd a actorului cu textul; apoi au trecut vreo
doud milenii pind cind — la o rascruce a evolutiei teatrale — s-a ivit regizorul
coordonator si animator.

Teatrul fara actor nu poate exista, iar regia fara actor devine muzeu. Teatrul
este ,0 imagine si un simbol al societatii, un microcosmos” — asa cum spune
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profesorul Tudor Vianu — iar actorul este purtdtorul lui de idei si un maestru
de limba literard, actionind direct si puternic, prin arta lui, asupra oamenilor. De
ce s-a ajuns atunci la situatii ca aceea semnalatd cu amdrdciune de Jon Sahighian,
a actorilor tratali ca niste salbaticiuni care trebuie dresate" ? Autocratismul si
dresajul ca metodd de regie sint consecinta acelui cult al personalitdtii regizorului,
de care am pomenit inainte. Regizorul dictator, strdin de misiunea artei, a fost la
obirgie un regizor tinar gi el, care a indréznit fard masurd, a indraznit pentru
placerea de a indréznl sa4 devinad ,el insusi" si care, Iin maésura in care a reusit,
a socotit textul ca un pretext pentru ca viziunea lui sa fie ,ea insasi", iar pe actor
|-a socotit o marijonetd (chiar ,supramarioneta”, ceea ce l-a izolat in turnul de fildes
al fanteziei sale pe Gordon Craig) si spectacolul — o operd ,in sine", care era
numai ,,a lul insusi”. Ei bine, asemenea regizori nu cuceresc inima actorilor. Nu mica
ne-a fost bucuria deci, citind marturisirea de credintd a unui tindr regizor (Miron
Niculescu) care, luind pozitie fata de acegti ,,mici dumnezei" ai scenei, scria: ,,...noi,
regizorii, trebuie sa stim a fi modesti”. Regizorul nu trebuie sa fie temut, ci iubit
gl stimat. $i acum ajungem la nodul problemei raporturilor dintre regizor si actor.

Textul dramatic, arta actorului si malestria regizorului sint elementele funciare
din a caror colaborare se nagte spectacolul. In procesul de creatie, in afard de
mélestria actorulul si nivelul conceptiei regizorale, mai este nevoie de ceva care sa le
armonizeze : de capacttatea de daruwire a amindurora. Dacéi nu existd aceastd daruire,
rezultatul colaborarii va fi uscat. Actorul, fiin{d foarte sensibila prin insusi specificul
muncil sale, se simte stingherit dacad nu primeste dragostea si increderea regizorului.
Tindr sau virstnic, actorul este gingag sub aspectul sufletesc. Un exemplu mare il con-
stitule Insugi faptul cd actorii batrini Jucreaza cu acelasi spirit de disciplind si sub
regia unui maestru, si sub aceea a unui tindr, Oare acest fapt nu este un imbold
pentru regizorii tineri care cauta toate solutiile marilor probleme (autenticitate, stil,
artd autonomd), dar nu o vad pe singura, practicd si necesard: ucenicia cu actorii
batrini, din experienfa carora au numai de invajat, fiindca toti marii regizori au
Invatat meseria de la maril lor actori contemporani i nu s-au sfiit s-o marturiseasca.

S-a vorbit mult in cadrul acestor dezbateri despre cauzele majore ale crizei
de regie, citindu-se in special nivelul scazut al maiestriei regizorale. Ba s-a dat chiar
cu piatra in fondul nostru de traditie ; un regizor din generatia de mijloc (N. Massim)
socotegte ca, in ultimil 12 ani, s-a simtit nevoia de a se parasi ,caile false si intor-
tochiate, umblate pind atunci”., Care sint aceste cai false gi intortochiate ? Nu cunosc
alte cai decit cele deschise de Matei Millo, C. Nottara si Paul Gusty, care au creat
scoala realista romineasca in teatru, Chile acestea au fost preluate si prelungite de
lon §ahighian la Teatrul National, de Victor lon Popa la Teatrul ,Ventura" si pe scena
din Uranus ; iar Tony Bulandra, Lucia Sturdza-Bulandra, lon Manolescu si Gh. Storin
au purtat cu cinste faclia pe care le-a trecut-o Al. Davila, acest reformator al tea-
trului rominesc, despre care se vorbeste prea putin. Teatrul de bulevard nu ne intere~
seazd, pentru ca el a constituit un soi de poteci abatute de la drumul cel mare pe
care azi continua firul traditiei. Incit, intilnirea cu sistemul lui Stanislavski a fost
o confluenia de ape limpezi si cu aceeasi compozitie. De ce se pling unii regizori
din pricina interpretarii mecanice si aplicarii in retete a sistemului ? Vina este a
lor ca l-au socotit ca pe un sistem importat, cind el era de fapt lamurirea stiintifica
a insagi traditiei noastre artistice. De ce nu si-au apropiat lentilele de maiestria
actorilor nostri mari ? Ar fi inteles, analizindu-le jocul, multe din asa zisele ,retete"
ale sistemului. S-a trecut in schimb printr-o criza de ,stiintifism", regizorii soco-
tindu-se singurii detinatori ,intelectuali ai ,misterului** Stanislavski, iar actorii
raminind iremediabil inadaptabili, in special cei batrini. De aci si pina la neincrederea
reciprocd n-a fost decit un pas. A fost nevoie ca un om de teatru sovietic, Klujnikov,
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sd ne comunice cd noi am avut un mare regizor realist, pe Paul Gusty, pentru ca
— in sfirgit — regizorii nostri si-1 descopere si, odatd cu aceasta, sd descopere
si baza pe care studierea sistemului Stanislavski sad devind o necesitate stiintifica
wusor de asimilat.

De vreme ce regizorii tineri primesc o instructie stiintificd in Institut, din
.clipa in care au intrat in teatru ei trebuie si studieze metodele regizorilor virstnici
si tehnica actorilor maturi. Dar nu mecanic, ci viu, trdind In ambianta lor, con-
fesindu-li-se, solicitindu-le amintirile, opiniile si sfaturile. Solutia preconizatd de
‘Sorana Coroama, solutia ,echipei regizorale", este o solutie ideald, fermecitoare,
.dar nu este practici (mai ales practicabila) si nu e In avantajul formarii regizorulul
tindr. Ajunsi la maturitate, unii regizori — care au avut colectivul lor restrins, ca
‘Victor lon Popa sau Marietta Sadova — au putut lucra astfel. «Numai in cadrul
unei echipe — spune Sorana Coroama in articolul ,Indréizneala este acolo unde incepe
arta" — regizorul isi poate urmari consecvent, de la spectacol la spectacol, ideea lui
primordiala. Numai in cadrul unei echipe se poate discuta, caracteriza s$i afirma
wopinia regizorului*s. Teoria ,echipei regizorale", dacd s-ar aplica, ar insemna Impér-
tirea teatrului pe echipe care ar deveni repede ,bisericute”, jar , bisericutele” in
teatru sint o calamitate. Regizorul n-ar invata nimic, dar in schimb ar deveni un
mic autocrat, iar teatrul, un Bablion. Marii regizori care au facut ,scoli" si au deter-
minat ,curente" nu au fost mari pentru c4 au avut la dispozitie ,echipe regizorale",
«¢f fiinded au avut ceva de spus, o inaltd conceptie artistica §i o metoda. Acolo
unde regizorul nu a avut aceste elemente, dar a avut echipa, n-a izbutit decit
s schimbe personalitatea actorilor, formindu-i ,la indigo" dupéa chipul $i aseménarea
sa, ceea ce nu e recomandabil.

Secretul biruintei regizorale nu sta in ,echiga”, ci in spiritul In care lucreazd
aceastd echipa si In felul in care a f[ost facutd distribuirea rolurilor. Aci se dove-
deste mestes regizorul. El trebuie sd creeze o placutd ambianta si sa se Impund
prin felul just in care a distribuit piesa, urmérind ca actorul sa-gi iubeasca personajul.
Bunédoara, Sicd Alexandrescu a realizat in Chestiunea personald un mare gi real
succes, tocmai pentru cd4 a stiut distribui rolurile cu rmare intuitie, legsind «u
hotéarire din sablon. La fel se explica succesul obtinut cu Citadela sfdrimata,
triumful Teatrului National la Paris. In schimb, Indragostitii gl Trestiile de aur
nu au fost sincer Imbratisate de actori, lar rezultatul a fost Insuccesul acestor
spectacole,

Regizorul are datoria sa-si cunoasca bine colectivul, s4 cunoascd toatd gama
de posibilitati a fiecarui actor, sa tind seama de sensibilitatea, temperamentul, pre-
gatirea, felul de a lucra, de capacitatea de munca, de virsta si visurile actorulul
Mai ales, de visurile acestuja. Sint roluri, intr-un repertoriu, care pot Implini aceste
agteptari, dar regizorul nu le distribuie bine, fie pentru c4 nu are sensibilitatea nece-
sard pentru a face cea mai justd distributie, fie pentru ca Iisi are ,bisericuta™ lui,
fie pentru cd n-are incredere decit in ,capete de afis"; pretextind ca ,serveste
teatrul si piesa', acest regizor isi ascunde de fapt neputinta in spatele distributiilor
tari, servindu-se doar pe sine. In asemenea conditii, actorul va suferi, agoi va aduna
un za{ gros de amaraciune in sufletul sau dacia va fi distribuit de mintuiala In
roluri cu care nu are corespondente sufletesti si artistice, sau care nu-i justifica
macar prezenfa in scend; si asa, incet-incet, artistul din el va muri, credinta lui
in artd se va stinge, in timp ce actori tara flacara, fara chemare, vor beneficia de
roluri nemeritate, trecind prin ele ca imaginea prin oglinda, rece si beata de orgoliu.
Ma gindesc cu amaréaciune la marele nostru disparut, N. Baltdteanu, care nu a fost
utilizat, in ultimii ani ai vietii lui si la apogeul maturitatii sale artistice, asa cum
se cuvenea. De ce imagini artistice a fost lipsitd memoria noastra!
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Repertoriul trebuie fdcut pe posibilitdtile de interpretare ale actorilor, nu pe
cele de punere in scend ale regizorilor; sistemul acesta din urmé constituie una
din deficieniele importante ale regiei noastre. Aceastd gregeald se face desigur din
lipsa de capacitate profesionald a urora sau din timiditatea altora, din lipsa lor de
curaj. Cei dintii Ilustreazd fenomenul de «inflatie prea mare de ,teatralisti» cu pre-
tinséd vocatie, pe care-l scoate la iveoald, curajos, Radu Stanca; acestia trebuie sa
se dea la o parte. Ceilalti trebuie sprijini{i de actorii i regizorii maturi, pentru a iesi
din complexul lor de inferioritate.

Datorita incompetentel unor regizori, repetitiile sint lungi, greoaie, lipsite de
interes si obositoare, actorul neputind ntra in actul de creatie in mod normal.
Repetitiile trebuie duse intr-o atmosferd de incredere reciprocad intre regizor si actori,
respectindu-se disciplina de munca, orele de repetitii cu participarea activa si pre-
zentd a actorulul, chiar cind actorul nu este in scena care se repetd. Repetitin
trebue s4 creeze o comunicare permanentd intre regizor si actori. Tindr sau béatrin,
regizorul trebule s4 alba4 personalitatea bine conturaté si metoda de lucru definita ;
sfi gtle ce vrea si ce sa ceard, mal ales. Din péacate, mal avem regizori care bijbiie,
nu lzbutesc sa wanalizeze sau & plaseze actiunea in spatiu gi timp, Dar nici nu trebuie
sfh se cadd In extrema cealaltd, a pretiozitagil, In artd, totul se face cu masurs,
chiar atunci cind se indrazneste ori se inoveazi,

In teatrul nostru, regizorii au o formatie diferitd : unii provin din Institut,
wlth din teatrv si citiva din alte sectoare, Care sint de preferat ? Singurul criteriu
de preferinia este nivelul la care regizorul igi valorificd maiestria, Tinerii regizori
creatl de Institut aduc o culturd deosebita, multilateralda si o pregatire stiingifica
temeinicd. Nu le ramine decit sé intre cu dragoste si putere de muncd In viata de
stup a teatrulul, cu antenele mingii indreptate in toate sensurile. Este recomandabil
ca regizorul sa aibf si o pregatire actoriceascd. Marii regizori au fost si mari actori
(K. Stanislavski, C. Nottara, Charles Dullin, Pitoeff, Louis Jouvet, Leonidov, Zavadski),
Iar lon Sahighian, Sica Alexandrescu, Marietta Sadova, Al. Fin{i au jucat teatru
mainte Jde o devenl regizori,

¢ chestiune care trebule sé dea de gindit s sd dobindeascd o rezolvare esle
urmitonrea : pentru ce nu se face apel gi la actorir virstnicl, care au mai pus In
scend, ca lon lancovescu, lon Manolescu, G. Ciprian si al{ii ? Nu vad de ce colectivele
de reglzori din teatru se opun solidare, uitindu-si subit controversele, de indata
ce unul din actorii enumerati solicitda sa faca, dupd o lungd carierd actoriceasca,
ceed ce a facut, spre fericirea teatrului, inaintasul nostru Nottara. Ma indoiesc
ch un actor bun, cu experienii mare, ar putea pune In scené mai prost decit un
regizor foarte doct, dar fara experienia. Regizorului | se cere, inainte de toate,
s fie artist, iar actorul, a carul majestrie a fost indelung verificata, poate sa fie artist
— ¢a reylzor,

S-a ridicat cu o deosebita fervoare problema stilului in spectacol. Problema e
de o deosebitd finete si merita a fi dezbatuta ; s-a mers atit de departe, incit
S-a [reconizat ca fiecare regizor si fiecare teatru si-si aibd stilul séu. Stilul este
legat indisolubil de perscnalitatea artistica a regizorului in spe{d; cit priveste
teatrul, stilul e dependent de profilul lui artistic, apoi de personalitatea regizorului si
actorilor preeminenti, indiferent de virsta lor artistica, Ansamblul acesta de forte
concurente cere ltimp pentru & realiza, din dialectica lor, stilul unui teatru. Ca atare,
inainte de a defini stilul unui teatru sau al regiei, e bine sa punem teatrul si
regia in conditiile favorabile dezvoltarii unui stil. Regia (si, in consecinta, teatrul)
nda-si va putea defini stilul, atita timp cit in teatrul nostru arta teatrala va fi
coplesita de artele vecine, ajutatoare : arhitectura, pictura, muzica st baletul.

Aduse in cimpul de miscare al artei dramatice, prin complezenta unor regizori
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speriati de splendida modestie a teatrului, artele ajutdtoare s-au instalat fard
termen, inghesuind actorul in decoruri fastucase, integrindu-l ca element plastic
in paleta policroma a decorului, izgonindu-1 din scend pentru a-i reda coregrafic
simtdmintele, iar cuvintul a fost estompat in melodia muzicii de scena. Profesorul
George Calinescu se aratd, pe buna dreptate, neplacut impresionat de muzica de
scend adaptatd piesei Apus de soare. ,Adevérata uverturd a unei piese — scrie
in ,Cronica optimistului — ramine tdcerea inainte de ridicarea cortinei, prin care ne
pregatim sa trecem din planul vietii in cel al oglinzii ei". Regizorii nostri s#-si
insemne sub frunte acest admirabil verset : ,Adevédrata uverturd a unei piese ramine
tdcerea..."". Apoi, pot porni in cdutarea stilului.

Regizorii nostri par a se ga".v.i pe un drum gresit, antrenati intr-o adevératd
cursd a inarmarii lor cu mijloace tehnice din cele mai naAzdravane, fard sd se
gindeascd cd scena devine o uzind sau un laborator, lar spectatorul nu mal este
atent la replici, urmarind scena care umbla, trapele care se deschid, flacarile care
tisnesc ca niste sonde si alte cite $i mal cite. Regizorul care ascunde replica dup#
sunete sau ,hocus-pocus' nu poate ajunge la stil.

De mare folos ii este regiei scenograful, chemat sa sugereze prin culoare sk
forme plastice, in decor sau costum (asa cum sint utilizate in scop sugestiv si lumi-
nile in teatru), intentiile de regie ale textului. La nol, insa, scenografia s-a decretat
~artd in sine' si lipsa de autoritate sau de pricepere a regizorului a dat scenogra-
fului un rol precumpénitor, nejustificat, in spectacol, acceptind astfel ca spectacolul
sd fie gol pe dinduntru si frumos investmintat, pe dinafara. Decorul trebule s#

fie — cum spune maestrul V. Maximilian — acela care foloseste .-ip;'t'lucululul.
-wVreau decoruri care si intensifice sim{amintul personajelor din piesa si sa nu
rdpeascd, prin ciuddtenia lor, atentia spectatorilor de la actiunea plesei”. Decorul

nu poate fi un scop in sine, el e un mijloc de interpretare, deci un auxillar 2l
textului si al actorului (G. M. Zamjirescu). Altfel acceptat, regia nu poate avea stil.

In dezbaterea acestei multitudini de probleme, am remarcat neparticiparea
criticil dramatice, Asa cum problemele de regle nu sint numai o chestiune de familie
a regizorilor, cum problemele arteli actorului nu apartin exclusiv actorilor, toate
la un loc trebuie sd angajeze preocuparea vie si permanentd a maril familll a tea-
trului, din care — alaturi de autori, actori gi regizorl — fac parte (chiar ca rude
de gradul a! doilea !...) si criticil dramatici. Cu atit mai mult cu cit lipsurile sem-
nalate g1 problemele ridicate de regizoril participanti la discutli trebule sa Intere-
seze gl critica dramatica. Nu cumva, criticii dramatici nu sint straini de lipsurile
noastre ? Nu cumva, problemele de stil, de ,reteatralizare’ a teatrului, de autenti-
citate, de metodologie, raporturile reciproce dintre autor-actor-regizor etc., etica
actorului si a regizorului nu sint probleme care se cereau dezbatute si de critica
dramatica ?

In afara de acestea, M. Zirra are in parte dreptate cind semnaleaza ca lipseste
o ,criticda dramaticd competenta, bine documentata, scrisd cu autoritate, constructiva,
dar mai ales obiectiva™, propunind ca regizorii si actorii sa scrie si ei cronici dra-

matice. S& zicem c&, asa cum regizorii se opun cind un actor vrea sa pund In
scend, asgijderea vor face probabil si cronicarii dramatici, in fata unor asemuitoare

primejdii. Dar — ma intreb — de ce regizorii si actorii n-ar interveni atunci cind
ru sint satisfacuti de cronica, sau cind cronica intirzie undeva in sertarele cerebrale
ale criticului dramatic, ca sa-si spuna punctul de vedere. In U..SS. si in tarile
occidentale cu veche traditie teatrala, aceasta participare este frecventa. As da un
exemplu stralucit : ancheta impresionanta in jurul lui Racine, pornita nu din teasta
lui Jupiter, ci din dialogu! public dintre Jean Viar st Jean-Louis Earrault, care
sint actori-regizori, nu critici dramatici.
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In general, critica dramaticd si-a féurit un sistem eliptic de apreciere, cu care
sctorii nu sint de acord. Cronica discutd in proporfie de noud zecimi tema piesei
gi cadrul ei social-politic si abia, departe, citeva rinduri deasupra semnéturii, se
ocupd oarecum de protagonist si, foarte lapidar, la gramada, de restul distributiei.
‘U piesa de teatru are autor, temd, regizor, actori, decor, costume, lumini — ele-
mente vii sau neinsuflefite care colaboreaza intim la realizarea unui spectacol. Toate
acestea trebuie cercetate cu grija si in mod organizat si, mai ales, regizorului si
actorului sa li se spuna clar ce au realizat bine, ce anume a fost slab si neconvin-
géitor gi sa li se explice toate acestea analizindu-se cu dragoste munca lor. Croni-
carii nogtri sint foarte docti, dar nu li se umezesc ochii cind ne privesc. Ag da
exemplul unui critic de teatru care nu-gi scria cronica decit dupd ce vedea spectacolul
4 doua oard, citeva zile dupd premiera, pentru a avea siguranta cad nu face vreo
apreciere gresita asupra actorului. Acesta a fost F. Sarcey, care isi ocupa cu acelasi
interes fotoliul la teatru si in serile cind intrau dublurile. De aceea, cuvintul lui
«wra foarte apreciat chiar cind era dojenitor sau gresit orientat. Actorii apreciau cinstea
lui profesionala si marea lui dragoste pentru teatru si actor.

In ultimul timp, ,Contemporanul” a incredintat fotoliul cronicii teatrale profe-
sorulul acad. Tudor Vianu. Actorii au salutat cu emotie §i incredere prezenta sa din
nou printre ei, pentru cé — atunci cind era directorul Teatrului National — l-au
vizut, la repetitii sau spectacole, umezindu-i-se ochii...

In concluzie, teatrul trebuie jubit si inteles ca o munca colectivi foarte
serloasé, El reprezinti o arta a cérei suveranitate e bine definitda si nu ingédduie
disciplinelor ei componente sa se considere ,in sine”, sd se pulverizeze in fragmente
necimentate prin forta de sinteza a artei.
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CAMIL PETRESCU

DCSP!’C UHC[C p[‘O[)/CfHC
Necazurile mugtei indirjite

Intr-un artico! publicat in ,Contemporanul”, in care intorcea pe toate [efele,
in perspectivd, viitoarea stagiune a teatrelor rominegti, tov. Paul Cornea constata
cu amdraciune, intre unele vederi optimiste, cd problema repertoriului ramine o
problemd gravd. ,,Se observa, scrie d-sa, tendinfa unor teatre de a alerga dupéd ceea ce
se numeste cu un termen impropriu ,succese de casd". Noi credem ca toate piesele
trebuie s& aibe ,succese de casd“, pentru ca cel mai adesea aceasta constituie expre=-
sia gl a succesului creator, insa, in numele teatrului adevéarat care convinge si educi,
luptdm impotriva pervertirii gustului public prin piese triviale sau fara mesaj" L

Da, e trist ca o seama de directori, pe care d-sa ii mustrd pe drept cuvint,
alearga dupa ,piesisoare frivole", dupa cum se agita de atitea ori steril §i in celelalte
sectoare ; ,Adesea munca decurge dezordonat cu lungi perioade de acalmie gi asal-
turi furioase in ajun de premiere. Se lucreaza orbecdind, fard o perspectivd a viito-
rului*. Ei, aceasta perspectiva a viitorului, aceastd vedere a solutiei adevdrate e fdrd
indoiald problema cea mai grea care se pune azi, unor atit de agitati i dezorientafi
directori de teatru si chiar unor regizori si autori, care sar de la un program poate
prea auster, la un libertinism, care nu mai e libertate.

Imprejurarea imi sugereaza o problema pe care ag numi-o ,problema mugtci
indirjite."

lata datele acestei probleme

Sa zicem ca avem o fereasird cu douda rinduri de geamuri. Sfertul de sus
©l ei are ciurciuveie proprii 5i se deschide separat; acum e dat ca deschis, pe cind
restul e inchis. Din intimplare, prin deschiderea de sus, patrunde intre cele doud
rinduri de geamuri in jos, 0 muscd mare ca un muscoi verzui, vijelioasd it
biziitoare.

Intrebare. Ce va face musca noastra, cind va constata jos, pe tocul ferestrei,
ca a nimerit intr-o furdatura ?

Raspunsul nu e de loc simplu E probabil ca mai intii musca se va repezi de-1
dreptul in geamu! dinafard, convinsd cd doar acolo este iesirea adevdratd De uacolo,
dezamagitd, se wva ndpusti in geamul interior deducind prin judecatd opozitivd, ed

1 E locul s4 amintim cu acest prile] Irumoasa formulare a lul L. Rebreanu care cerea direc-
torilor de teatre: , Excedente in artd, nu excedente la casd'.
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numai aci poate fi iesirea cdutatd. Va sim{i din izbiturd cd iar a nimerit-o prost.
Dupd logica ei fulgerdtoare, dacd geamul interior nu are iesirea cdutatd, atunct
desigur s-a ingelat totusi de rindul trecut, si se ndpusteste din nou indirjita, n
geamul dinafard, pe unde fireste nu poate trece. S-a ndpustit atit de tare incit e
zvirlita de-a dreptul in geamul interior, de unde tocmai propria ei fortd si sele
de evadare ¢ vor trimite ca pe un proiectil in geamul dintii. Fireste cd nici de data
asta nu scapa din fundaturd. Biziie furibundd, exasperatd, dintr-un geam intr-altul,
pind cind va cadea buimacd, istovitd, jos pe tocul ferestrei. Cind s-a trezit si odihnif,
cu o furie turbata o ia de la inceput. Cade iar in amortire §i cind se trezeste din
nou, cuprinsa de nebunie, se repede sfirtind fard nici un folos, unde nimeregte.
Forta cu care s-a repezit intr-un geam inchis o proiecteazd in celdlalt geamn
inchis si el, unde ea ar fi jurat cd este solutia. Ce mai incolo si incolo, e o adevdratd
dramd, drama mustei zdpdcite din indirjirea ei intre cele doud pozitii fdrd solutie
adevdratd.

Comentariu. De ce se zbate musca intre cele doud gearmuri? Fiinded ochiul
cirpit din fatete nu vede decit doud solutii: geamul dinafard si geamul dinduntru.
Nu vede deasupra, mai modestd, dar mull mai greu de nimerit, solutia adevdratd,
iesirea din fundaturd, caci aceastd solutie se nimereste rar, foarte rar, la noroc si la
intimplare. Trebuie ochi bun §i judecatd.

Morala problemei. Nu te repezi orbeste in geamul din stinga, ca sa nu te trezesti
zvirlit in gearmul din dreapta.

Lenin, cu privirea lui arzdatoare si agerd, numea repezirea oarbd in geamul din
stinga ,boala copilariei comunismului', iar noi stim cd repezirea oarbd in geamul
dimpotrivd este ldcomie comodd si neghioabd, cu scadentd falimentard.
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Lilcle
C|¢ lﬁllﬂlaal TUDOR ARGHEZI

Rcmini_sccnte

In cartea lui, Le Style, Rémy de Gourmont (despre care fiziologii italieni afir-
mau ca reprezintd o forméa noua si, comparativ cu maximum normal de irtelect, un
grad in plus de inteligenta) ridiculizeazd argumentat o epidemie literara, ivita pe
timpurile rascoalelor noastre taranesti. Un sir Antoine Albalat, care nu se bucura ir!
masuratorile fiziologiei de aceleasi dimensiuni de cerebralitate ca mai sus numitul,
autor al unei admirabile La physique de 'amour, raspindise in public un sir de volume
cu titluri asteptate de un public leftré dornic, in problematica neputintei native, si
scrie realizindu-se ilustru. Rind pe rind, spiritul subaltern al gramaticului a scos :
wArta scrisului, invatata in 20 de lectii', ,,Formarea stilului, prin asimilarea autorilor*
si ,Munca wn stil, invatata din manuscrisele corectate ale scriitorilor mari‘.

Cu citeva chei descuiai jucindu-te lacdtele si broastele talentului, inadmisibil si
suparator pentru anume didactici belferizanti, iritati cad din aceleasi boarfe si catrafuse
ale invatamintului si citeodatd din chiar mai putine, poate sa iasa, pe fringhia de rufe,
in lumind, te miri cum si farad autorizatie de la catedrd, pe linga ciorapi purtati,
rddragi cu gauri si camasi petecite, cite o hlamida de aur.

Desigur ca au aparut multe manuscrise de pe urma retetei. Metoda existase si
. mai-nainte de instructiunile (prix 3 francs 50) capatate. Ea consista, mai putin dog-
matizatd si cugetatd, pur si simplu din pastisare. Plagiatul direct, irdirect si rastur-
nat face parte, pe cit, se pare, vreo 90 la suta din ce s-a tiparit. Cui nu i-a venit,
citind o carte, sd-si ascutd pana, ca sa scrie (ah ! a scrie) una mai buna, nimerind-o
proasta ? Orisicum, sistematizatorul metodei, dator prin definitie sa devie un prozator
genial, a scris doud mizere romane si s-a lasat. Mai multa pierdere decit profit.

Un plagiat care nu implicd raspunderea, scriitorului decit in privinta absentei de
necesar, e reminiscenta. Poate cd de buna credinta, el se avintd in domenii de aparte-
nentd strdind. E deajuns ca autorul sa dispuie de oarecare abilitate si lectura, ca
surubelnita, gura de lup, crosetarea si saritura pe geamul din dos au intrat in
functiune. E faza eroicd. Indeobste, in artd, abilitatea e un gentil samsarlic al ideilor,
imaginilor si situatiilor, limitate la un numar acceptat de variante. Remiriscenta da
alcoolul si reminiscentul apa : asta vine din robinet si robinetul e vocabularul filtrat.
Desigur ca iesirea in public a unui scamator innascut sau obtinut presupune sau
inocentd, sincer inconstienta, sau nerusinare. Conditia obligatorie de politete, de etica
s1 decentd, in orice meserie artistica, poate fi cu volubilitate calcata.

Am asistat, ca orice spectator, la marile aplauze in teatru, meritate de aceleas
scene jucate cu felurite nume de publicitate de feluriti prestidigitatori, adesea penibili.
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Frantuzii, priceputi in nuante, definesc impresia martorului din fotoliu al unei piese :
le sentiment du déja vu. ,Nu stiu de unde vd cunosc* raspunzi cvite unui cetatean,
cind ti se recomandd. Nu l-ai mai vézut poate niciodata, dar el seamand mai leit
sau neleit cu altul si cu altii, vdzuti. Cu lorgu Cantacuzino si cu barbetele lui, m-am
intilnit in gara la Buzau, in Montmartre si la Londra.. O farimd de Bernstein, o
farima de Bataille, ceva din Mistinguette, o leacd de Mann, de Rostand, de Pirandello,
putin bulevard, o fractie de amor, sarutdri in plind sald pot foarte bine sa dea o
comedie si urn succes.

Pe cind eram mai tindr, preferam directa subt barbie si nu ma sfiam sd umplu
de crampe superbia cite unui dramaturg in versuri si prozd. Dupd ce am triit drame
istorice in turta dulce, siropuri, limonazi, fisticuri, primite cu ovatii, sint mai discret
cu sensibilitafile de fudulie ale autorilor, facilitindu-i fiecaruia opinia cd e vorba
de altul.

Nu e, negresit, o exigentd@ neaparata sa fii rou si neatirnat in literaturd, mai
ales cind o criticd amabila si mult stiintificd a stabilif ca orice poet se naste dintr-
altul, de vreme ce natura face fiinte cu mamd, cu® tatd, cu bunici, unchi si matusi.
Totusi, monotonia intreruptd da nivelului putinta sd se ridice, alte orientari si alte
spatii.

Despre public, nici o grija. Lui nu-i displace. La restaurant, da indarat o tocana
cu gindaci in sos, dar la teatru n-are ce face: a platit inainte. $i ca sa fie in ton,
bate din palme. Se distreaza...
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PAUL ALEX. GEORGESCUW

\ Teatru[ [ui Cervantes

Au trecut peste trei veacuri de cind Miguel de Cervantes a destdinuit Spanief
si lumii intregi aventurile de necrezut ale lui Don Quijote. In tot acest timp,
figura cavalerului ratécitor prin La Mancha nu a facut decit sa creasca in adin-
cime si complexitate, dobindind intelesuri noi, pretuire sporitd. Cu vremea, ispravile
lui — caraghioase, desigur, dar izvorite din atita naivitate si bunavointa — apareau
intr-o lumind de simpatie si chiar de usoara induiosare ; nebunia lui, proiectata
pe un fond sufletesc nobil si entuziast, ldsa sa strabatd, neintinatd, o iubire aprinsa
pentru tot ce este frumos, curat si drept; in sfirsit, cauza cavalerismului medieval,
imposibila ca orice incercare de a invia trecutul mort, era servitd cu atita curaj,
dezinteres si ddruire de sine, incit Don Quijote evolua firesc de la ridicol la eroic.
La rindul ei, opera si-a vadit succesiv neintrecutele-i calitati: intii, s-a vazut
pictura viguros realistd si larg cuprinzidtoars a Spaniei si a secolului, apoi s-a
admirat puterea de a pladsmui personaje vii, semnificative pind la simbol ; in sfirsit,
s-a simgit suflul de umanitate care invéluie oamenii si intimplarile din carte.
Umanitate proprie lui Cervantes: caldd, zimbitoare, inteleaptd. Toate acestea fac
ca astdzi, la 340 de ani de la moartea scriitorului, sa recunoastem fara sovdire
in Don Quijote una din cartile mari ale lumii si sd o asezdm, ca faimd si rang
universal, alaturi de Divina Comedie, de Hamlet sau de Faust.

Trebuie insd remarcat cd elementele acestei capodopere se regasesc si in
celelalte scrieri ale lui Cervantes: in nuvele, in poezii, in piese de teatru. Drumurile
care duc spre marea izbindd pornesc din aceste opere mai putin cunoscute, dar
vrednice de luat in seamd, deoarece ele ne oferd, sub o formd mai simpla, mai
usor de urmdrit, componentele lumii lui Cervantes, trasaturile spiritului sau, sensul
mesajului sdu uman. Meritd dar, aceste scrieri, cu prisosintd atentia noastrd: ele
sint indltimile care pregédtesc si explicd culmea cea inaltd, dar nu solitard, a capo-
doperei.

Astfel, trdsaturile fundamentale ale unor nuvele, pastoral-idilice unele si
picaresc-satirice altele, reliefeazd contrastul fundamental dintre fictiune si realitate,
care, in Don Quijote, va permite jocul subtil de contrapunct, acordurile in care
se vor opune si intregi iluzia si dezamdgirea, visul si tristetea, risul si duiosia.
Modalitdtile si nuantele acestora le gdsim si in poeziile lui Cervantes, dupa
inldturarea crustei conventionale. Acolo, tristetea se anuntd calma si demnd;
dezamdgirea, nobild si barbdteste purtatd. Seria analogiilor poate continua: tema
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nebuniei este tratata in El Licenciado Vidriera; satira stidrilor sociale ocupi
primul loc in El Coloquio de los perros.

Imaginea lui Cervantes nu ar fi insd completd si creatia lui nu ar fi pe deplin
inteleasd, daca nu am da atentia cuvenitd operelor lui dramatice. Mai mult decit
oricare alte scrieri, piesele lui de teatru ne aratd legdtura scriitorului cu epoca,
il situeaza si il definesc in raport cu imprejurdrile sociale si istorice. Intr-adevir,
Cervantes traieste un moment de cumpénd din istoria Spaniei: tranzitia de la
grandoare la declin. El cunoaste ambele versante ale gloriei. In tinerete, vede
apogeul puterii spaniole, cu incordarea, cu luptele si cu ambitia de hegemonie
universald a lui Carol Quintul ; la batrinete, ajunge si vada decadenta, cu oboseala,
cu infringerile si cu dezamdgirea din timpul lui Filip al II-lea. Participd la Lepanto,
ultima victorie, si priveste pierderea Invincibilei Armade, prima infringere... Scriitorul
insusi este la inceput un soldat viteaz, un luptdtor, péntru ca la sfirsit si fie
un postulant nenorocos, gazduit temporar in inchisorile din Andalucia si Castilla.
Nici o mirare deci ca si teatrul lui Cervantes are doua faze. In prima, scriitorul
incearca genul serios, eroic; in a doua, izbuteste in genul comic, satiric. Cervantes
incepe prin a scrie o tragedie pe tema antica, numitd Asediul Numantiei, si drame
din viata crestinilor captivi la mauri.

In aceasta _epocda, el profeseazd o teorie dramaticd plind de demnitate,
patrunsa de respectul regulilor antice, dar realistd in principiul ei fundamental.
Comedia, ni se spune in Don Quijote, trebuie sa fie ,oglinda vietii omenesti,
exemplul moravurilor si imaginea adevarului“. Piesele trebuie sa observe ,preceptele
artei, fara salturi in timp si spatiu. De asemenea, Cervantes se preocupd de
cfectul social al artei dramatice. De la comediile bune, explicd el, spectatorul va
pleca ,inveselit de glume, instruit de Ilucrurile adevdrate, captivat de intimplare,
invatat de rafiune, instiinfat de inseldciuni, ager prin exemple, invrajbit cu viciul
si indragostit de virtute'. (Don Quijote, 1.) In privinta practicii dramatice, formula
ieatrala a lui Cervantes este cea traditionala : fapte memorabile, sentimente inalte
si inflacarate, expunere grandilocventd, figuri alegorice, actiune lincezinda, grija
de unitatile clasice. Spectatorii sau mai degraba cititorii moderni ai acestor piese
nu pot ocoli o impresie de rigiditate si de neindeminare tehnicd, in mestesugul
scenei. Cit despre spectatorii vremii, ei le-au acordat un succes de stima. Dugd
aceasta, Cervantes pardseste teatrul pentru o bund bucatd de vreme. Cind incearca
sa scrie din nou pentru scend, observa ca timpurile s-au schimbat si ca, pe
deasupra, aparuse si Lope de Vega. Piesele acestuia ofereau miscare, interesau prin
intrigd, surprindeau prin efecte, vorbeau publicului de lucruri mai putin eroice,
dar, infinit mai placute ca, de pildad, amorul, Erau noi, distractive, ,moderne" si
aveau mult succes. Intr-un prim moment, bunul sim{ si moderatia lui Cervantes
resping ironic ,teribilismul* unor piese in care ,eroina naste in primul act, in
al doilea act copilului ii creste barba si, feroce, masacreaza, taie in bucédti pe cei
care i-au insultat cindva pdrintii, pentru ca in actul ultim sd ajungd rege intr-un
regat misterios pe care nici o cosmografie nu-l mentioneaza" (Pedro de Urdemalas,
final). Apoi, probabil sub dubla presiune a publicului si a cerintelor scenei, Cervantes
recunoaste ca teatrul modern a pdrdsit modelul antic. La inceputul actului al
Il-lea din E! rufign dichoso, apar ,doud figuri de nimfe, ciudat imbracate, fiecare
cu o tablitd pe brate; pe una e scris Curiozitatea, pe alta Comedia. La intrebarea
Curiozitatii, Comedia raspunde: ,,Eu reprezint o mie de lucruri, si nu in povestire,
ca altddatd, ci in fapt, in actiune, asa incit neapédrat trebuie sd schimbdm locul.
Imaginatia — continud Comedia — permite si justificd schimbarea. Gindirea are
aripi, spectatorii pot si ma intovdrdseasca acolo unde vreau sd-i conduc, féra
sd-mi piarda urma sgi fdrd si oboseascad". Raspunsul Curiozitatii este caracteristic
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pentru starea de spirit a lui Cervantes: ,Desi nu in totul, rdmin satisficutd in
parte". Cervantes se vede silit sd recunoascd, daca nu superioritatea, cel putin
eficienta formulei dramatice a lui Lope si sa o adopte. Este faza a doua a teatrului
sdu, faza comicd, in cursul cdreia scrie opt comedii de genul la moda ,mantie
si spada“, cu aventuri cavaleresti ,& la Lope". Dintre ele merita sa ne retind
atentia comedia picarescd Pedro de Urdemalas., Genul numit ,picaresc” este destul
de greu de definit. Sint socotite ,picaresti" piesele sau romanele care descriu viata
elementelor celor mai de jos ale societdtii spaniole de atunci, produsul tulbure al
sdrdciei si aventurii: valeti, cersetori, soldati, mijlocitoare, birtasi, actori ambulanti,
dansatoare, gitane. In mijlocul lor, stid personajul principal, ,el picaro®, daca vreti,
pungasul. Ingenios si nerusinat, siret si batjocoritor, interesat si lipsit de scrupule,
vesel si nepdsator, ,el picaro" reprezintd reducerea la ridicol a modului de viata
aristocratic si a valorilor medievale. Este exponentul sui-generis al descompunerii
feudalismului. S& fim insad atenti: ,el picaro" este antierou, dar nu caricaturd. Lui
Pedro de Urdemalas indeosebi, Cervantes ii aratd intelegere si simpatie, iar prie-
tenilor lui, gitanilor lui Maldonado, le acordd demnitatea, mindria si farmecul
fiintelor libere. Peste viata lor, raticitoare, nesigurd, dispretuitd, Cervantes asterne
o horbotd find de poezie. Piesa nu are actiune propriu-zisa, ci numai situatii succe-
sive, urmind mersul capricios dar placut al fanteziei: o tindrad dansatoare gitand e
recunoscuta ca nepoata reginei; un picaro, Pedro, caruia i se prezisese ca ,va fi
rege, papd si tofi il vor asculta" se intovdrdseste cu gitanii, apoi se face actor
si prezicerea se indeplineste... pe scend; intre timp, vedem o fata chemindu-si
mirele in strofe de rara frumusete folclorica si o vaduva zgircitd incredintind lui
Pedro pungile cu bani menite sé-i scoatd rudele din . purgatoriu. Mai facem
cunostinta unui primar care greseste cuvintele grele din latineste, a wunui rege
care nu izbuteste sd-si insele regina, si asistdm la un proces solutionat ingenios,
desigur, tot de Pedro. Piesa pare confectionatd din tul si paiete : usoard, gratioasd,
strilucitoare. Interesantd apoi ideea lui Cervantes de a aduce pe scend o trupd
de actori care incep sid repete altd piesa, piesa lor — caci formula ,teatru in teatru“
a mai fost incercatd, iar Pirandello nu e chiar atit de original. In sfirsit, aflam
in Pedro de Urdemalas multe sfaturi rea-
liste privitoare la arta actorului. Acesta,
recomanda Cervantes, ,Sa nu exagereze
gesturile, sd nu recite cu ton cintat, sa
studieze fard a lasa sd se vada studiul,
si fie grav cind reprezinta un batrin, vioi
dacd e vorba de un tindr, curtenitor cind
joacd pe un indragostit, sau minios cind
face pe gelosul. Trebuie sa recite cu atita
rivna si pricepere incit sa se transpuna
cu totul in personajul ce interpreteaza. Cu
vorbirea lui mestesugitd, trebuie sa dea
velrsurilor culoare si sd invie actiunea
care trage sa moard. Trebuie sd stie sa
smulgd lacrimile, pe care apoi risul sa le
stearga, trebuie si faca pe spectator si
simté tot ceea ce infdtiseazd el pe scena..”

Cu exceptia lui Pedro de Urdemalas,
restul comediilor sint catastrofice si exce-
sive, in genul inceputurilor lui Lope. Scriin-
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O sali de teatru pe vremea lui Cervantes, dupi o gravuri de epocid

du-le, Cervantes trebuie sa fi simtit nemultumirea celui care a imprumutat, a celui care
s-a supus, dar nu a renuntat sd-si caute drumul propriu. Asa se face cd, in cele din
urmd, el paraseste ,mantia si spada" lui Lope, asa cum pdrésise toga lui Tuliu, si eli-
berat atit de vechiul cit si de noul conventionalism, se regiseste pe el insusi si scrie
comediile scurte, intr-un singur act, denumite ,entremeses", care formeazd partea cea
mai personald, cea mai reusitd §i cea mai viabild a teatrului sdu. Se numesc ,entre-
meses" — in traducere libera ,gustari, ,aperitive" — pentru cd se jucau intre
actele piesei principale, ,,deschizind pofta" pentru spectacol. Vii, pitoresti, indraznete,
comediile lui Cervantes sint considerate, pe drept cuvint, ca modele neintrecute
ale acestui gen popular si realist, specific spaniol. Criticii contemporani nu-si pre-
cupetesc elogiile, dar ca din intimplare, elogiile lor ramin delicat la suprafata -
wtablouri scinteietoare de veselie si voluptate... dialog savuros... nuante psihologice...
critica fina" (Valbuena : Historia de la literatura espanola, I, p. 838—842). n
realitate, Cervantes este ceva mai mult decit un simplu glumet, iar comediile lui
scurte sint mai mult decit simple ,pasatiempos”, mijloace de a petrece timpul in
mod placut. Ele sint adevarate dar si pétrunzatoare, vesele dar si necrutitoare,
pitoresti ca limbaj, in forma, dar si rasturndtoare ca inteles, in fond. Pe teme
diferite, fiecare din cele opt ,entremeses" dovedeste acest lucru. Astfel, in Judecd-
toria divorfurilor, Cervantes prinde pe viu o serie de conflicte conjugale, datorate
diferentei de wvirstd, saraciei sau nepotrivirii de caracter. Violente si ireductibile,
sub aerul de gluma, conflictele aratd cu citd putere era izbitd si strdpunsa pretentia
subtire a legii si a dogmei religioase de a nu fi desfdcutd niciodatd césatoria.
Finalul comediei, refrenul ,e mai bund cea mai rea impdcare decit cel mai bun
divort", este — asa cum s-a remarcat de mai multe ori — o camuflare de
circumstanta. El nu poate ascunde adevarata concluzie, care este indemnul de a scoate
viata de sub autoritatea unor dogme oarbe si inguste si de a o aseza pe baze
libere, rationale, omenesti. In Tabloul minunilor, doi sarlatani anunta oficialitatilor
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dintr-un sat cd pot face si apardi pe o pinzd ,fermecatd" tot felul de imagini,
pe care insd nu le pot vedea bastarzii, crestinii necredinciosi sau cei cu singe
maur (considerat impur). Desigur, toti se grabesc sd vadd, cu entuziasm si cu
amaénunte, nascocirile celor doi ,picaros'. Un soldat, venit dinafara, le spune, cu
sinceritatea omului neorbit, crd pinza e alba.. Sub desenul caricatural al ,,demni-
tarilor* rurali, se profileazd cutezdtoare, gravd, critica ideilor reactionare, care
stateau la baza ijerarhiei sociale a vremii: puritatea rasei, nobletea nasterii, zelul
religios. Pivnifa din Salamanca este dea mai amuzantd din aceste comedii scurte.
Tema poate fi urmdéritd pind la Boccacio: sotul care se intoarce acasa pe neastep-

tate, doi curtezani ascunsi de sotie si de confidentd, studentul — alt picaro —
care salveazd dacd nu onoarea, cel putin situatia, pretinzindu-se vrajitor si chemind
din iad doi draci — respectivii curtezani — pentru a-i prezenta sotului. Totul se

termind cu 0 masi. strasnicd, la care si dracii, prin exceptie, ménincd. Dincolo de
hazul intimplérii, este evidenta ridiculizarea superstitiilor, a credintei in vraji,
in diavoli. Mai mult: dacd ne gindim mai bine, in Pivnitd din Salamanca se risi-
pesc in ris zona supranaturalului si ideea de miracol. In mdasurd mai redusa,
toate celelalte ,entremeses" au aceastd a doua intentie : critica sociala.

Privife sub raportul inspiratiei, comediile scurte apar de asemenea deosebit
de instructive. Ele sint adevarate fragmente de wviatda desprinse nemijlocit din
realitate. Spania populard de la sfirsitul secolului al XVI-lea se simte fizic in
aceste piese, care adund moravurile, ideile, tipurile, gesturile si expresiile vremii.
In Entremeses, Cervantes a deschis larg portile vietii si gestul lui ar trebui tinut
minte de oamenii de teatru din toate timpurile, supusi poate mai mult decit altii
ispitei artificialului... De asemenea, trebuie sa ardtdm c& scriitorul acesta universal
a trait intens actualitatea. A mers la temele importante, chiar daca ele erau
»delicate", si a luat atitudine, a combéatut eroarea, prejudecata sau nedreptatea,
chiar daca acestea aveau de partea lor puterea.

Sub raportul realizérii artistice, comediile scurte sint o adevarata lectie de
fortd caracterizatoare, de viziune in concret a personajelor. Acestea isi impun
chipul, felul de a fi, vorbirea, cu puterea de neinfrint a fiintelor reale. Lectura
pieselor este din acest punct ds vedere absolut edificatoare. Cititorul care de obicei
intelege personajele, de data aceasta, odatda cu intelegerea, le wvede aievea, le
simte. Desigur, fatd de fresca si portretele eroilor din Don Quijote, figurile din

Entremeses sint simple schite in creion — si unele si altele insd arata mina de
maestru si au puterea de a se intipdri in imaginatie adinc si definitiv.
%
In teatrul lui Cervantes — ne putem da seama acum — se regasesc pasii

aceluiasi geniu in cadutare de sine, de viatd, de adevdr omenesc si se lamuresc
etapele aceluiasi efort spre sinceritate si desavirgire, pe care il cinsteste astazi
intreaga omenire. Cinstire dreaptd si pilduitoare, pentru ca, impreund cu celelalte
scrieri ale nemuritorului scriitor spaniol, piesele de teatru au servit, prin ris si
ironie, 0 mare cauzd umana, cauza Renasterii si a umanismului,
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ION D. SIRBU

Grandoarea si servituti[e debutului

Raspunzind unei anchete intreprinse de ,Figaro' in legdturd cu creatiile dra-
matice ale generatiei tinere (asta s-a intimplat prin 1903), doctul si severul critic
teatral al acelor vremuri, Faguet, a declarat urmdtoarele: ,In miscarea noastrd
teatrala, tinerii sint aidoma drojdiei care fermenteazd piinea cea bund: nu au ruting,
subtilitate, pondere compozitionald ; in schimb au instinct, sinceritate si patos; le
lipsesc finetea ideii, sobrietatea calma si masuratd a dialogului, precizia cuceritoare

a portretelor ; posedd insa — si ecesta e un fapt ce nu se poate tagddui — darul
de a pune degetul pe rand, un fel copilaresc de a smulge mistile si de a striga
in gura mare, si — mai ales — o delicioasd stingdcie de a imbraca hainele inain-

tasilor in asa fel incit oricarui spectator atent i se reveleaza dintr-o data intreg
vidicolul formelor depdsite..."

Ca Al. Mirodan este un tindr entuziast o dovedeste chiar titlul pe care l-a ales
pentru piesa lu1 — Ziarigtii. Sub generozitatea categorica a acestui plural se ascunde,
alaturi de o barbateasca pretentie profesionala, si o anume ingenuitate, care ne face
sa meditam asupra virstei dramatice a autorului. Un ,batrin* (in acceptia pe care
Faguet o da acestui termen) ar fi evitat, din prudentd, articolul hotarit: ar fi spus
nZiaristi, sau ar fi gasit unul din acele titluri (pentru cd, incontestabil, exista atit
o arta, cit si o moserie a titlului) in care un subtil adjectiv, aliniat lingd un si mai
subtil substantiv, alcatuiesc un duo dramatic menit sa excite curiozitatea publicului,
sd surprinda si sa seducad inteligenta criticilor, pentru a ramine apoi frumos aranjat
in rafturile istoriei literare (Mielul-turbat, larba-rea, Cetatea-de-foe, Citadela-sfa-
rimata etc.).

Dar nu titlul si nici intentia programaticd a autorului intereseazi aici. Ne inte-
reseaza realizarea artistica si, in aceasta privinta, piesa lui Al. Mirodan este extrem
de simptomatica si de fertila in probleme. Ea sintetizeazd, intr-un mod sugestiv,
multe din calitatile si defectele de care vorbeste Faguet; contine, ca realizare,
intreaga grandoare si toate servitutile unui debut.

Autorul Ziaristilor s-a vazut in dificila pozitie de a trebui si combatd anume
defecte contemporane, folosind o formuld dramatica ce nu e decit corolarul ar-
tistic al acestor defecte. El se ridicd, in mod curajos, imgpotriva lichelismului
abject al unui ,tip tare' ca Pamfil, impotriva lasitatii meschine a unui Tomovici,
impotriva prostiei prudente si formaliste a sefului de cadre care nu vede omul din
cauza dosarului. In felul in care demasca deficientele acestor negativi, Mirodan dove-
deste curaj, patrundere psihologica, onestitate socialda — calitati care constituie, incon-

20

https://biblioteca-digitala.ro



testabil, o pretioasa diferentd specificd in raport cu unii inaintasi. Idilismul schematic,
monotona defilare a unor eroi ,sau prea-prea sau foarte-foarte", ambalarea gri-
sulie a realitatii in staniolul roz al unui pseudooptimism de comandd par a fi formule
in curs de ofilire, chiar dacd radacinile lor continud inca sad suga prefiosul suc
al solului nostru literar. Existd o demascare justa in Ziaristii, o demascare a vena-
litatii aparate de fortd (Pamfil), a lasitatii si cinismului, camuflate sub inertia
meritelor din trecut (Tomovici), a birocratismului de cadre, infofolit in relativitatea
antecedo-colaterald a referintelor (Gurau)
Acest fapt constituie elementul pozitiv
al realizarii lui Mirodan, acel element
care — in pofida unor stafii, inca pre-
zente, ale schematismului — dovedeste
ca teatrul nostru e pe cale sa scuture
lanturile unui formalism steril. Dacé la
acest laudabil curaj al autorului adau-
gdm o anume prospetime si un inconte-
stabil ritm — prezent atit in viziunea
de ansamblu cit si in claviatura dialo-
gului —, o oarecare ingeniozitate de
reporter in redarea culorii locale a carac-
terelor (Gurdau, Romeo, Leu) si a atmo-
sferei specifice (actul III), obtinem un
certificat literar incurajator pentru per-
severenta si talentul lui Al. Mirodan.

Din pacate, alaturi de aceste pro-
mitdtoare calitati ale piesei, persista si
unele deficiente de structura, de compo-
zitie, de ton. Existd insd o mare dife-
renfa — o subliniaza tot Faguet —
intre felul in care gresesc tinerii si
fe“_dl m_car_e gr?s'esc cei batrini. Gre- Marcel Anghelescu (Romeo Ionescu), Radu
gelile tinerilor isi au, de cele mai Beligan (Cerchez)
multe ori, ridddcinile in autoritatea
sacrosancta a corifeilor, in inghetata lor pretentie de a servi de model si de a da
tonul. De aceea, erorile tinereiii nu sint de condamnat, asa cum nu poti condamna
Fe un tindr pentru ca i se schimbd vocea, pentru cd are cosuri sau pentru ci
isi maimutdreste maestrul. Existd o virstd a artei, o evolutie pe foarte severe etape,
de care nu e scutit nimeni. Chian atunci cind stie perfect ce trebuie sa faca,
chiar atunci cind stdpineste la maximum teoria artei scenice, dramaturgul este totusi
nevoit sa incerce mizeria copildriei, inegalitatile adolescentei si brutalitatea matu-
ritagii. Arta — chiar dacd, in aparentd, progreseaza prin surprize — are la baza
sa 0 lege a cresterii, a dezvoltdrii tdcute si discrete, pe care publicul poate o
ignoreaza, dar de care adevérafii creatori de artd sint foarte constienti.

In redarea tipicului, sinteza creatoare a autorului trebuie sa stabileasca
un echilibru intre diversitatea faptelor din care e constituitd viata de toate zilele
si punctul de vedere din care acesta selectioneazd ceea ce considera a fi caracte-
ristic. Dacd se merge prea mult pe linia ,interpretdrii realitatii, se naste riscul

inlocuirii acesteia cu o fictiune, cu o pararealitate, care — chiar convenind entuzias-
mului politic al autorului — frusteaza, totusi, bunul simt al celor care stiu si cunosc
adevarata stare de lucruri. Mirodan s-a g#sit el insusi la aceastd raspintie artistica ;
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pe de o parte, tematica insdsi a piesei (ziaristii) pretinde o analizd justd si severd
a realitafii; pe de alta, artificiile compozitionale il obligau la o serie de concesii
pe linia fictiunii, a abstractizédrii si exagerdrii.” Se pare cd, pind la urma, dozajul a
fost totusi nimerit, chiar daca uneori, pe parcurs, apar citeva suspensii sau artificii
ce denotd inca lipsa de experientd a debutantului.

Nucleul dramatic si, in acelasi timp, animatorul moral al piesei este redactorul-
sef al ziarului, Cerchez. La prima lecturd, acest personaj ni s-a pédrut prea perfect,
prea slefuit, prea construit numai din aforisme; o cercetare mai amanuntitd —
si, desigur, interpretarea magistrald a lui Beligan — ne-a relevat insé o personali-
tate complexd, plind de nuanie, un Cerchez in care prefiozitatea sententioasd a gin-
dirii se dizolvd armonios intr-o anume organicitate caldd si umana. Autorul — ca
si colectivul ce-1 serveste in piesd pe acest cinstit si, am putea spune, ideal sef
de redactie — pare indragostit de el; reuseste sa-1 faca simpatic, comunicativ
(atenuind intr-o oarecare masura cerebralitatea sa wusor apodicticd) prin mici
ticuri de limbaj, care-1 leagd de viata de toate zilele, de oamenii de rind (,ascultd-mé
pe mine cd sint om batrin® sau ,mai ia si tu o sticld de parfum®). O singurd gre-
seald de corolar a intervenit totusi in dozajul psihologic : calitdtile, energia, inteli-
genta sefului turtesc profilul psihologic al celor din jurul lui, reducindu-i incet-
incet la rolul de admiratori sau de executori ai ordinelor lui (Brindus, To6th,
Marcela, Dorina etc.).

Oarecare stingacii pe linia alunecédrii din real in fictiv s-au strecurat si in
unitatea eroului Ion Gheorghe. Acesta, desi nu apare pe scend, constituie totusi
nucleul conflictual, in jurul céaruia graviteazd intreaga intrigd. Ion Gheorghe e un
simbol : un frumos simbol al acelei mase pe care trebuie s-o serveascd presa noastra
de astazi. Din pécate, el rdmine numai un pretext dramatic, o fictiune de -culise.
Existd, undeva intr-o fabricd, un muncitor cinstit care cade victima unor mur-
dare lucrdturi. Iatd tot ceea ce aflam, in actul I, despre Ion Gheorghe — si gasim

Alfred Demetriu (Tomovici) si Radu Beligan (Cerchez) intr-o sceni din actal II
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Alfred Demetriu (Tomovici) si Niki Atanasiu (Pamfil). intr-o sceni din actul 11

foarte justificatd hotdrirea lui Cerchez de a intreprinde o anchetd in aceasta
directie. (De ce trebuie insi ca acest muncitor si fi fost neaparat un erou, neaparat
0 bund cunostinta a directorului, cind — indiscutabil — avea dreptul sa fie ajutat
de ziar, chiar fiind numai un muncitor oarecare, de undeva, de oriunde, absolut
necunoscut in redactia ,Vietii tineretului ?) Pe misuri ce autorul se incélzeste
in desfasurarea actiunii, uitd incet-incet identitatea reald a lui Ion Gheorghe. In
actul II, spre surprinderea noastra, aflim ci Ion Gheorghe a publicat in ziar o cores-
pondentd criticd la adresa starilor de lucruri din fabrici. Cum ? Cind a putut sa
publice aceastd corespondentd ? Cu citeva zile inainte, era un anonim adresant
al unei scrisori, si iatd-l, dintr-o data, ajuns un binecunoscut corespondent al zia-
rului. Mai tirziu, T6th, unul din conducitorii anchetei, declard c acelagi Ion Gheorghe
este §i autorul unor... schite literare care n-au fost pe placul directiunii. Prin aceste
addugiri, autorul transcede semnificatia tipicd a muncitorului Ion Gheorghe, il scoate
din masa largd a celor de o seama cu el, il mutd din fabricid in literaturi. Autorul
se fereste si& ne spund ce s-a intimplat, de fapt, la Bacdu: stim cad a avut loc
0 miselie, cd bietul Ion Gheorghe suferd fiindcd a demascat niste escroci, dar re
anume a demascat §i despre ce escrocherie e vorba, nu stim. O intreaga echipa
de gazetari pleacd, apoi, pe teren, se face o ancheta, culegindu-se zeci de decla-
ratii, de copii dupd dosarul de cadre al tindrului napastuit. Nu era oare, ne intrebam,
mai firesc sa afldm, pur si simplu, ce s-a intimplat la fabricd ; nu era mai firesc
ca ancheta sd fi ajuns la o concluzie clard asupra vinovétiei sau nevinovatiei lui
Ion Gheorghe ? Asa cum e conceputd, piesa ne oferd o furtuni abstracta, care
zguduie un om ca Pamfil, un sef ca Tomovici, fird sa cunoastem insd cauzele ei
reale. Este oare atit de grea lupta, pentru a dovedi cid are dreptate, a unui munctior
cinstit, a unui corespondent al ,; Vietii tineretului", a unui autor, in timpul liber, de
schife literare, probabil satirice ? Sa fie oare necesard o inclestare pe viatd si pe
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moarte a unei intregi redactii, pentru a salva din ghiarele unor puternici piinea si
securitatea morala a unui om cinstit ? :

Aceste marginale intrebdri nu au intentia de a rdstdlméci constructia dramatica
a Ziarigtilor. Ele vor doar sd ilustreze citeva din acele nedumeriri ce se nasc
analizind anatomia unei drame in care existd, fard indoiald, mai multd intentie
morala decit fior emotiv. In spectacol, aceste nedumeriri se estompeazd, alunecd
printre replici, dispar aproape in deznoddmint. Dar in osatura ideologicd a piesei,
ele conteazd — si conteazd tocmai pentru ca- reprezintd fundalul realist al operei.
Echilibrarea pozitivului cu negativul nu se face fard oarecare riscuri artistice. Nega-
tivul e adesea mai teatral, mai uman poate, in orice caz mai convingdtor pe scena.
Personajele negative ale pieselor de azi nu mai pot fi justificate exclusiv prin lega-
turile lor cu dusmanui de clasd. Cind aceastd legdturd nu e posibild, e nevoie de
o adincire psihologica a caracterelor, de o aparaturd dramaticd mai complicata.
De multe ori, binele e sacrificat numai si numai pentru c& devine un fel de fundal, o
simpld negatie a raului. Nu e oare Ion Gheorghe o victimd a lui Pamfil ? Nu se
pune in miscare o intreaga redactie pentru a-l1 salva ? Dacd autorul ar fi
mers pe linia justificarii psihologice a acestor doi eroi, s-ar fi putut evita echivocul
nascut din disproportia intre venalitatea lor si pozitia sociald pe care o ocupa.
In Tomovici, autorul a urmarit pind la un anumit punct tocmai aceastd linie.
Personajul debuteaza prin a fi un ratat placid si comod. Dezvoltate psihologic, frica
51 lagitatea sa ulterioara ar fi fost intru totul justificate. Dar Tomovici este un escroc
terorizat de cinicul Pamfil. Aici intervine, pare-ni-se, o0 notd contradictorie :
la sfirgitul actului II, fricosul Tomovici se prabuseste, demascat de clarviziunea si
vointa lui Cerchez, cazind definitiv ca om, ca personaj, ca fortd moralda; cu toate
acestea, el ramine in intriga, continuind ,sa lucreze" intr-un mod foarte ciudat,
desi faptele sale de acum contrazic total scena in care s-a demascat definitiv,
atit in fata lu Cerchez, cit si in fata publicului...

Aceste scdpdri compozitionale sint, credem, efectul unei prea intense con-
centrari si preferinte acordate de autor temei sale profesionale. In aceastd directie,
nu i se pot aduce decit laude. Din desfasurarea actiunii, transpare un sincer si curat
avint gazetaresc ; o noua morald a presei isi face loc, si — pentru cei care au fost
obisnuiti cu ziaristii lui Caragiale, cu cei ai lui Mihail Sebastian si, mai nou, ru
escrocii pe care-i increioneaza Sartre in interesantul sau Nekrasov — se contureaza
prin Ziaristii profilul unei generatii atasate de om, de adevar si de idealul social.
Chiar dacd uneori argumentatia autorului e wusor didacticA (vezi scena in care
Cerchez moralizeaza pe Tomovici), chiar daca personalul redactional freamdta intr-un
ritm mult prea trepidant pentru a fi considerat ca permanent, intreaga aceastd mis-
care nu altereaza sensul ideologic al profesiunii de ziarist, Figura deosebit de sim-
paticdi a wunui Romeo, lamentatia grotescda a lui Misu Rosenblum, stupiditatea
hirocratica a administratorului, aduc, in lupta severa a principiilor, o notd de auten-
ticitate, de umor, care ajutd mult piesei, contribuind considerabil la teatralitatea ei.

*

Observatiile de mai sus se referd la textul literar al piesei Ziaristii. Am urma-
rit cu atentie in timpul lecturii ritmul verbului dramatic, tectonica scenelor, logica
intrigii si a personajelor. Dar abia dupd ce am asistat la spectacolul pe care ni l-a
oferit Teatrul National ,I. L. Caragiale", ne-am dat seama ca intre lectura literard si
cea dramatica este o mare deosebire. Existd o functie literard si o funciie scenica
deosebitd, in fiecare dialog. Aceste doud valori, ambele artistice, angajeaza pe céi
diferite sensibilitatea contemplatorilor. Replici sau scene care ne-au cucerit in timpul
lecturii s-au dovedit a fi sterse si fard rezonantd in spectacol; in acelasi timp,
o serie de momente dificile, de suspensii sau pretfiozitdti ale textului s-au dizolvat,
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in mod fericit, in jocul subtil al interpretilor. Credem ci acest lucru a fost
evident si pentru autor si nu ne indoim ca lectia oferitd de premiera propriei sale
piese va fi foarte rodnica pentru el. Nu intimplator, Shaw, glumind, spunea ci intre
0 piesd cititd si una jucatd e aceeasi deosebire ca intre logodna si casitorie :
ceea ce {i s-a pdrut delicios in timpul logodnei, poate sa ajunga plictisitor in casnicie.
Si viceversa...

Considerdm ca un merit deosebit al lui Radu Beligan faptul ca cele citeva
artificii si stingdcii ce s-au strecurat in textul autorului (retorisme, suspensii, inad-
vertente psihologice) au disparut sau au fost atenuate in spectacol.

Marturisim cd ne-am temut ca nu cumva Beligan sa meargd pe linia unei cari-
caturi oarecare, a unei pretiozitd{i statuare, mai ales cad eram obisnuiti sid stim
prezentd in rpaleta sa actoriceascd o anume preferinta pentru grotesc, pentru gra-
vitatea comicd, pentru dictiunea intentionatd. Din fericire insd, Cerchez, in inter-
pretarea lui Beligan, a depasit toate asteptarile. Cu un ton simplu, extrem de firesc,
prin migcari obisnuite, prin eliminarea oricarei majuscule psihologice, a oricirei efu-
ziuni, Beligan a retezat pretiozitatea cerchezismelor, a incilzit replica, a umplut sus-
pensiile i, cu discretie, a dirijat in mod continuu intreaga miscare scenicid pe un
fagas care s-a dovedit salutar pentru debutul lui Al Mirodan. Ajutata substantial
de un decor sugestiv (St. Norris), regia (Moni Ghelerter) a stiut sa dirijeze inteligent
ritmul dramatic, subliniind cu finete acele scene care duc inainte actiunea.

Alfred Demetriu a descurcat inteligent acel paradox psihologic si moral pe care
l-am semnalat in profilul — vai!, mult prea negativ — al redactorului-sef adjunct
Tomovici. Desi ni s-a parut ca joaca doua roluri deosebite — pe de o parte rolul
cinic al escrocului lipsit de scrupule, pe de alta, pe cel al timoratului turtit de
fortele antagoniste intre care s-a aventurat —, Demetriu a nimerit totusi acea gama
de calm si sobrietate, necesari rezolvarii, pind la un anumit punct, a sinuozitatilor
inegale continute in rolul siu,

Schifi de decor de S$t. Norris pentru wZiaristii*
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Regretdm cd@ nu putem spune acelasi lucru despre interpretarea lui Nixi
Atanasiu (Pamfil). Lasindu-se tirit de o anume vulgaritate ce transpare din textul
escrocului Pamfil (,un tip tare™), N. Atanasiu, cu verva si energia pe care i le-am
apreciat totdeauna in corredii, a impins interpretarea sa mult prea departe pe linia
banditeascd a brutalitatii si a cinismului, realizind un director general din minister
care pare mai degrabd o scursoare huliganicd a maidanului decit un parvenit venal
al birocratismului. Publicul a fost vexat vizind scena din baie, deoarece nu-si putea
explica nicidecum care sint totusi calitdtile datoritd c#rora acest gangster e in stare
si obtind un bilet oficial de caldtorie la Paris,

In interpretarea spre care a fost dirijat Victor Moldovan (in rolul panicardului
<ecretar de redactie Misu Rosenblum) a intervenit o anume disproportie. In timp ce
intregul colectiv redactional se agitd, Misu Rosenblum se lamenteazd. Diferenta e
gravd si contrastul se simte in public. Agitatia tine de dinamica scenei, lamentatia
apartine in schimb dramei. Pe linia psihologicd a personajului, replicile sale nu puteau
fi redate nici in sfera grotescului comic si nici in cea a deformatiei profesionale. Era
rievoie de un pic de drama, de un pic de deznddejde pentru ca procesul sever al
muncii sd& primeascd valabilitatea psihologicd, pentru ca ritmul usor mecanic al
actiunii sa fie din cind in cind intrerupt de dureroasa crispare a deznaddejdii (chiar
dacd aceastd deznadejde e ridicold si ineficace). In aceastd ordine de idei, ,exage-
rarea" lui Victor Moldovan ni s-a parut binevenitd, cu atit mai mult, cu cit dubleta
amoroasd Brindus-Marcela n-a reusit sa introducd in actul III acea notd de senti-
mentalism pe care, probabil, a contat autorul. (In legiturd cu acest act al Ill-lea,
ne permitem inca o observatie, in aceeasi méasurd referitoare la autor si la regizor.
Pe alocuri, dramatismul necesar unui act ultim ni s-a péarut a fi substituit prin
«dinamismul exterior al miscdrii scenice. Acesti doi factori, dramatismul si dinamismul,
nu se confunda, si credem ca ultimul trebuie sd serveascd pe primul, fiindu-i, din
punct de vedere artistic, subordonat. Or, in actul III, tensiunea dramaticd creatd s-a
dizolvat in agitatie, alergatura, tipete. Ce rost a avut turnanta, cu cele trei com-
partimente ale tipografiei, cind cele citeva replici cu Tomovici sau urmérirea maginilor
din curte ar fi putut fi solulionate chiar in cadrul decorului central ?)

In ceea ce priveste ceilalti interpreti, pdrerea noastrd este cd se impart in
trei categorii : sugestivi — si in aceasta categorie intrd savuroasa creatie a lui Marcel
Anghelescu, atit de reusitd incit cineva din sald spunea cd de fapt ,Romeo este in
rolul lui Marcel Anghelescu, si nu invers" ; Mircea Constantinescu (administratorul
Leu) splendid, si Gr. Balanescu (seful de cadre Gurau); de circumstantd — si aici
amintim de Matei Gheorghiu (Brindus), emotionat, inegal, uneori usor crispat, si pe
Emil Liptac, mai calm, mai comunicativ, totusi neconvingdtor in rolul secretarului
organizatiei de partid, T6th ; si insignifianti — si aici sintem siliti sd ne referim la
banalitatea stingace cu care s-a achitat de rolul Marcelei, Valeria Gagialov. Despre
ceilalti ,marunti* ai piesei, cu exceptia lui I. Horatiu (in rolul nea Gogu), a lui
Serban lamandi (Miticd) si Draga Mihail (Dorina) putem spune doar cd n-au deranjat
prin nimic evolutia spectacolului.

Privit in ansamblu, spectacolul Ziaristii depdseste cu mult asteptdrile pe care
ni le-a permis simpla lecturd a piesei lui Al. Mirodan. Ne-a convins inca o datd ca
exista, in creatia regizorald si actoriceasca, potente artistice uneori uimitoare, potente
care, chiar si atunci — si in cazul de fajd putem spune, mai ales atunci — cind
e vorba de opera unui debutant, reusesc sd scoatd in lumind acele frumoase valon
ideologice si artistice care se ascund in inima tineretului nostru si care si-au
gasit in spectacolul Ziaristii o atit de interesantd expresie scenici.
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AL. POPOVICI

Intilnire cu pépusi[e

De doud si de trei ori mai multe personaje decit... interpreti. Acest lucru e
posibil numai in teatrul de pdpusi, unde fiecare actor minuieste de obicei mai
multi eroi.

Din Iagi, Cluj, Sibiu, Braila, Alba Iulia, s-au indreptat spre Bucuresti artistii
péapusari, aducind cu ei zmei si feti-frumosi din basme, dar si chipuri de copii din
indepértatele colfuri ale Americii de Sud, ca si de pionieri.

Pédpusile si decorurile lor mititele aveau sa sust{ind o confruntare artistica
dintre cele mai interesante si mai complexe, un examen de ,maturitate* al papusilor.
Din 12 orage, au fost alese colectivele fruntase pentru a participa la ,Sdptamina

teatrului de papusi® din regiuni.

Inainte de bataia primului gong, am
inchis o clipa ochii, pentru a masura dis-
tgnta uriasd care ne desparte «de epoca
vechilor si batrinilor papugari care stra-
bateau odinioarad tara cu laditele lor sarace
in spate.

Simpla confruntare e de multe ori cel
putin tot atit de concludenta ca nesfirsitele

bilanturi...

Spre o conceptic populara...

Unul din aspectele cele mai intere-
sante ale acestei intilniri a fost varietatea
de stiluri, prezentd la mica rampa a silii
»0rfeu®. .

Noi, spectatorii bucuresteni, eram obis-
nuiti cu stilul adoptat in general de tea-
trul ,,Tandédricd“, prima noastrd scend de
pdpusi. Colectivul bucurestean si-a insusit
0 manierd proprie de interpretare, bazata
mai ales pe o virtuozitate (adesea uimitoare)

O pipusi din ,Pestisorul de aur'* (Craiova)
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Scend din ,Pungufa cu doi bani* (lasi)

in care e prezenta o tehnica ireprosabild. Axate pe linia unor montiri de mai mare
amploare, aceste spectacole uimesc mai intii prin precizia miscédrii, aidoma cu cea
din natura, prin bogatia de mijloace utilizate. Or, multe teatre din provincie ne-au
adus o conceptlie, poate, aparent mai simplid, o miscare mai frintd, o tehnicd mai
rudimentara, dar cu un patos popular care amintea de farmecul batrinilor mesteri
de odinioara. Apasindu-se pe virtutile papusii, pe miscarea ei usor grotescd, atit
de geamana cu ,commedia dell’arte”, wvalorile artistice nu au fost stirbite, ci
dimpotriva...

Pe aceastd linie, Teatrul din lasi ne-a adus Pungufa cu doi bani, dramatizare de
I. Gheliue, dupa basmul marelui nostru povestitor. Desigur, vocile se aflau la ele
»acasd”, redind cu savoare dulcele dialect moldovenesc, iar intreaga conceptie a
spectacolului a adus in scena acea dubla undd de fantastic si poezie care izvoragie
din povestire. O dramatizare neizbutitd a frinat intr-o mésurd mai micd la acest
colectiv desfasurarea actiunii (la altele, care au jucat aceeasi piesd, insuficientele
dramatizdrii s-au resimtit mai mult). Oameni si animale s-au situat in acelasi decor
viu, intr-o armonie care dadea firesc fantasticului. Cocosul vorbitor devenea astfel un
element incorporat si pregatit de celelalte personaje. Nu o imitatie fotografica, ci
esentializarea prin gesturi semnificative (stérile sufletesti ale Mosului, legate de
atitudinea fata de Cocos, neastimparul lelitei Catrina, zabava si hazul Vizitiului,
minia Boierului au fost iluminate precis cu mijloace artistice). Am lasat la urma
personajul care a dominat scena: Cocosul ; el a punctat dramatic desféasurarea con-
flictului, ca un adevarat pivot al actiunii. Farmecul popular pastrat viu in spectacol
a fost lucrul cel mai de pret si, pentru asta, trebuie pomeniti mai ales: Cocosul-
C. Brehnescu, Mosul-Emil Petcu, Catrina-Lucretia Agachi, Baba-Elena Brehnescu, si
regizorul M. Al Foca. '

Acelasi farmec popular l-a degajat din plin spectacolul colectivului sectiei ma-
ghiare din Cluj cu piesa Matei giscarul, adaptare din folclorul maghiar. Acest
colectiv posedd poate minuitori cu game mai largi de desfasurare, care au adus in
scend momente mai complexe ca minuire i tehnica. Ajutati si de un text mai
generos, mai organizat dramatic, artistii din Cluj s-au apropiat la rindul lor de
folclor cu elemente simple, nerafinate dar mustoase de haz, cu un grotesc incorporat
genului. Un exceptional minuitor — Péter Janos (Vitaful) — a fdcut dintr-un rol
secundar obiectul atentiei generale; eroul principal, mai putin izbutit, a fost suplinit
de aparitii generoase, ca: boier Dibrégi (Benedek Dezsd) si Baba (Lukédsz Bella), de
un ritm scenic trepidant si de o maturd conceptie regizorald (Hunyadi Andrés)...
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Scendi din ,,Punguta cu dol bani* (lasi)
Calea de mijloc insa, intre conceptia populard si o ,stilizare” discutabild, a facut
ca Punguta cu doi bani, jucati de colectivul din Galati, sd fie un spectacol mai
putin izbutit.

Plastica — element esential

E lesne de inteles ca elementele plastice joacd un rol de seama in .teatrul de
papusi... Spectatorul ia un prim si direct contact cu aceste elemente, face cunostintd
mai intii cu personajul realizat plastic si apoi il percepe ca voce si miscare. O ne-
izbutitd plastica poate condamna un personaj bine realizat in rest (cazul lui Mos
Toma din Strajerul miirii, jucat de teatrul din Tg. Mures), dupa cum, invers, o bunid
nreatie plasticd poate chiar suplini unele insuficiente de interpretare. Saptamina
teatrelor de pépusi ne-a facut cunoscut un remarcabil creator, pictorul scenograf
Alexandru Rusan din Cluj. Talentul tindrului pictor s-a manifestat pe doua planuri
diverse in cele doud spectacole : Fii pescarului si Matei giscarul, prezentate de clujeni.
Matei yiscarul a avut o conceptie plastici populard, cu elemente sugestive de folclor,
bazate pe un realism bine inteles in tipizare. Caricaturalul neingrosat a pastrat pe
linie realistd si conceptia generala a personajelor. Fiii pescarului a insemnat o in-
cercare interesantda, care meritd a fi refinutda: un cap voit disproportionat atribuia
personajelor un aparent dezechilibru, in favearea sublinierii caracterologice si a
sezisdrii acesteia de spectatorul din stal, ajutat de perspectivd. Costumatia bogat
orientald a eroilor a inlesnit rezolvarea fericitd (intr-un cadru fantastic) a expe-
rientei. Cu elemente simple, aparent ,aruncate', Rusan a creat o piata orientald,
chioscul pasei, o mare infuriatd sau un zid de cetate. Admirabile caricaturi: Harabu
Calic Pasa si dracii; izbutit decupaj in negru pe alb: cédtelul Tabek. In Fiii pesca-
rului, succesele realizdrii plastice au cintérit greu in aprecierea spectacolului, dar nu
indeajuns pentru a suplini lipsuri de conceptie generald si o viziune artistica saraca.

Tom si Huck, dramatizare dupa Marw Twain, prezentata de colectivul din Craiova,
ridica probleme dificile scenografului, datoritd varietatii peisajului strabatut de eroi
de-a lungul fluviului Mississipi. Eustatiu Gregorian a izbutit, cu mijloace putine, si
transpund personajele in atmosfera dorita, pe o linie realista, fara abuz de materiale,
dar cu un bogat joc de lumini; decorul ne-a purtat in sumbrul cimitir al oradselului,
pe o insula, pe fluviu s.am.d. Un gust artistic sobru a facut ca decorul sa fie un
auxiliar aproape hotaritor in spectacol (cu exceptia unor capete de papusi executate
mai rudimentar) si a ajutat unui iscusit regizer (H. Davidescu) sid inchege unul din
spectacolele cele mai apreciate ale ,Saptaminii®.

Numeroase discutii contradictorii au stirnit decorurile lui Fux Pal la drama-
tizarea Don Quijote. Chiar si cei mai inveterati potrivnici ai viziunii plastice a
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spectacolului i-au recunoscut un mare
merit : noutatea, indrdzneala in cduta-
rea unor noi forme de rezolvare ar-
tisticd. Personajele aveau ceva din
viziunea putin chinuitd a ilustratii-
lor lui Doré, vézute parcd Erintr-o
tremuratoare apa tulbure, prin care
nuanfa caricaturald capata accente
grave, aproape tragice. Costumatia
aparent ciudatd continua caracteri-
zarea eroului, care se migca intr-un
decor fantast. Scena era dominaia
de o bucatd de pamint, asemenea
unei sectiuni védzute din avion, cu
case, ogoare si pomi, care se rotea
incetisor. Personajele calatoreau apa-
rent la rampéd, in timp ce acest ax
teluric isi schimba pozitia cardinala,
jar in diverse colturi ale scenei erau
sugerate schite de decor...

Un amestec poate voit de sti-
luri, o gamé crudd de culori sint
elemente ale unei incercdri neomo-
gene artistic si neizbutite sub toate
aspectele din pricina nerespectarii
principiilor de bazid ale genului, dar
care dovedesc realele si maturele
vibratii artistice ale regizoarei Ildiké Kovéacs si ale pictorului Fux.

O interesanta viziune plasticd, oglindind un colf de Orient si mai ales un
surprinzator prolog in lumini si umbre, a prezentat teatrul din Orasul Stalin
(pictor : Maria Dimitrescu).

Ce péacat insd cda, aldturi de aceste valoroase realizdri si cautdri, am vizut
atitea decoruri ,oarecare" (Galati, Sibiu), capete de pédpusi-mulaje fotografice, o
viziune plastica dulceaga, ieftind (Arad) sau dovedind stingédcii (Botosani, Braila).

Problema cresterii calitative a realizdrii plastice a decorurilor, problema céu-
térii de noi si noi mijloace de expresie artistica, iesirea din formulele sablon, meste-
sugaresti dar comode, trebuie sd& preocupe mult mai serios o seamd din teatrele
noastre de papusi.

Scendi din ,,Albd ca =zipada‘'' (Briila)

Pentru o dramaturgie specifica

Bogata desfdsurare a ,,Saptdminii teatrelor de papusi” nu a putut, totusi, ascunde
un lucru : sdraca prezentd a dramaturgiei originale.

Repertoriul acestei ,Sdptamini" a fost compus din: noua dramatizdri facute de
autori romini, cinci traduceri din limba rusa, o scenetd scurta, originald, pentru
prescolari si o piesa care a mai fost jucatd si la Bucuresti: Strdjerul mdrii. E bine
de amintit ca in Decada teatrelor de astd primdvara, au fost prezentate piese in
premierd (Horia, Boieri si tarani, Torpilorul rosu), roade ale muncii teatrelor res-
rective cu autorii. E o lipsa grava aceastd absen{d, care lumineazad lipsurile generale
ale creatiei pentru papusi: nu au fost chemati si scrie cei mai valorosi scriitori pentru
copii, teatrele au lucrat ades birocratic, asteptind exclusiv texte de la serviciul de
repertorii, fara a lua contact direct cu autorii (exceptie face teatrul din Cluj).
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Am ascultat texte dramatice uneori improprii genului, bazate pe un dialog excesiv,
care nu putea fi susiinut de masca imobild a pdpusii, sau dramatiziri insuficient
lucrate artistic care ,trédau* originalul (Punguta cu doi bani, Don Quijote), vadind
sirdcie de limbaj si mijloace artistice. In acest sector, se pune si mai mult pro-
blema colabordrii directe cu colectivul si regizorul, pe un plan aseménator muncil
de creatie cu scenariul cinematografic.

Si totusi, nu pot fi trecute cu vederea realizari izbutite, ca dramatizarea lui
A. Boesteanu si Xenia Roman dupad Twain, adaptarea lui A. Hunyadi, a lui Ilie
Stanciu dupa Slavici, sau sceneta pentru prescolari, semnata de A. Ionitd si Gh.
Teodorescu. :

»3dptdmina" ne-a dovedit in acest sens cd scriitorii pentru copii trebuie sa se
apropie mai mult de teatrele de padpusi — care sint un mijloc puternic de educare,
cu variate si complexe mijloace artistice. Nu trebuie uitate nici textele atit de nece-
sare, dar atit de dificile prin simplitatea ce o pretinde : piesele pentru prescolari.

Elementele spectacolului

Am asistat la numeroase spectacole cu texte si interpretdari variate si am
simtit adesecri lipsa omogenitatii artistice. Realizédri plastice valoroase erau intunecate
de o minord interpretare vocald, o minuire perfectd misca papusile intr-un decor
inexpresiv s.a.

Nu toate elementele spectacolului au fost deci la unison, insd mai cu seamd
slabiciunea interpretarii vocale a fost izbitoare. Cu exceptia colectivului din Iasi si a
unor intempretiri de la sectia maghiard din Cluj, aproape nici un teatru nu a prezentat
voci ,Jucrate* antistic, capabile s facd sa vibreze sentimentele personajelor ci acestea
erau adesea la mivelul unor diletanti.

Acum un an, Directia Teatrelor a inifiat un curs pregititor pe timpul verii
pentru minuitori. Ar fi indicat ca ) ,
experienta si se extindd si la inter- Scend. din AIDE ca xipada’ (Brilla)
pretarea vocald-muzicala.

§i muzica a adus contributii
bogate in spectacol, facindu-se apre-
ciate mai ales compozitiile de inspi-
ratie orientald ale lui H. Maiorovici
la piesa Fiii pescarului si aceea a lui
Cornel Pietras la Don Quijote.

Coordonatori ai acestor ele-
mente, creatori de conceptie asupra
spectacolului — regizorii s-au facut
simtiti din plin. Au fost remarcate
conceptia populara plind de umor a
lui Hunyadi si M. Foca, munca cu
colectivul si ritmul trepidant impri-
mat spectacolului de Florica Teodoru.
miscarea scenicd a lui Paul Hersco-
vici, rezolvarea simpld dar spectacu-
loasd a textului, datd de M. Davi-
descu etc.

Sint semne certe cd teatrul
de pédpusi are creatori ce dovedesc
maturitate artisticd in toate sectoa-
rele.
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Scendi din ,,Strdjerul marii"* (Tg. Mures)

Teatre ca cele din Botosani, Braila, Sibiu sau Galati au invatat, desigur, din
experienta teatrelor fruntase, dar si, de pilda, din abnegatia cu care munceste micul
colectiv din Alba Iulia, model de legdturd cu spectatorii. Ele au putut invata pentru
a depasi o anumita fazid mestesugareasca, o ,cumintenie primejdios de céldutd, si
pentru a trece la cautari si rezolvari creatoare.

*

Poate, mai existau unele prejudecdti cu privire la potentele artistice ale acestui
gen pe nedrept considerat minor. O datd mai mult insd, aceste prejudecafi au fost
rasturnate, 1ar ,Saptdmina teatrului de pédpusi” din regiuni a fost elocventd.

S-a dat posibilitatea unei largi confruntari artistice si chiar nepremiatii au
cistigat experientd, incredere, au primit indemn, au inteles cd munca pe care o duc
nu e izolata undeva intr-un orédsel oarecare, ci este privegheatd cu grija si dragoste.

Autorii de piese pentru teatrele de papusi au priceput cd si in provincie
textele lor se afla pe ,miini" bune, iar artistii teatrului ,Tandarica* din Capitala
au primit tacite chemdri la intrecere si maiestrie.

Undeva, intr-un muzeu, se afld capetele papusilor de acum citeva veacuri —
un obraz din ciorap vopsit cu hurmuz si ochi de margicd. Aldturi, stau péapusile
noastre moderne, vadind rafinament artistic si tehnicd inaltd. Si unele si altele
si-au cistigat merite, au cucerit ris si aplauze. Dar ,sufletul” papusii, artistul
urmarit cindva de politaiul stdpinirii, a urcat astdzi pe scend pentru a primi
insemnele biruintei sale artistice.

Intilnirea cu papusile a fost de fapt bucuria intilnirii cu succesele teatrului
rostru nou de papusi.
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N. MOLDOVAN

Exigentc[c teatrului radiofonic

Problematica teatrului radiofonic prezintd un ansamblu de aspecte atit de
multiplu si variat, incit nici nu poate fi vorba ca niste simple insemniri marginale
sd o poatd epuiza. De aceea rindurile de mai jos sint mai curind o invitatie la o
viitoare dezbatere §i vrem sa credem cé scriitorii, artistii, tehnicienii si chiar ama-
torii teatrului la microfon nu vor intirzia sd-si spund cuvintul in aceasta problema
care, dupd pdrerea noastrd, capdtd cu fiecare zi o importantd din ce in ce mai mare.

Intr-adevdr, datd fiind capacitatea de a pédtrunde in cele mai indepdrtate si
mai izolate colturi de tard, acolo unde teatrul si cinematograful rparvin anevoie,
teatrul radiofonic reprezintd astdzi cea mai populard §i mai raspinditd manifestare
de acest gen. Iatd de ce, socotim cd sarcina de a imbunatdti permanent emisiunile
teatrului radiofonic revine celor ce conduc acest sector cultural.

Fard indoiald cd s-au facut multe progrese in ultimii ani in aceastd directle
Cresterea continud a numdrului emisiunilor de teatru si prezenta in fata microfonului
a celor mai buni dintre artistii nostri constituie nu numai o operd de popularizare,
ci si de crestere calitativ artisticd a teatrului la microfon. Cu toate acestea, nu se
poate vorbi incd despre un teatru radiofonic ca despre o manifestare artisticad indepen-
dentd, ca despre o artd de sine statatoare. Dupd parerea noastrd, teatrul radiofonic
roate si trebuie sd devina o productie artisticd cu totul diferita de teatrul propriu
zis si de cinematograf. Existda in acest sens argumentz care se cuvin reamintite.

Arta cinematograficd va ramine pentru totdeauna arta miscarii, iar materialul
ei specific este si va fi imaginea vizuald. Sonorizarea, vorbirea sint elemente auxi-
liare, al cdror scop este sd sustind si sd intdreascd intelegerea si sentimentul creat
de factorul esential.

De asemenea, teatrul — sd-1 numim scenic — va rdmine totdeauna arta acto-
rului prezent, arta de a innobila pe oameni in spiritul marilor si permanentelor
idei si sentimente, prin transmiterea nemijlocitd a wvietii — actiunea si graiul

omenesc. El trédieste prin contactul viu care se face intre actor si spectator si
acest contact, fluidul care se iscd si uneste cuvintul rostit de pe scena cu spectatorul
constituiz elementul caracteristic al teatrului. Decorul, muzica (in ultima vreme,
pind si filmul) nu au decit rostul de a pune mai bine in valoare arta actorului.

In aceastd ordine de idel, ne putem intreba : are teatrul radiofonic un material
specific ? Este acest material suficient de bogat in virtuti emotionale pentru a fi
in stare singur sa creeze o imagine realistd a vietii, sd8 educe, sd innobileze pe om
si, prin aceasta, sd sz poatd revendica de la artd si sa-si afle un loc propriu aldturi
de celelalte genuri inrudite ?

3. — Tealrul nr. 7 33
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La aceasta intrebare, dupd pdrerea noastri, nu se poate raspunde decit afir-
mativ : Da, teatrul radiofonic are un material propriu — imaginea fonicad (in aceasta
notiune fiind cuprinse deopotrivd : vorbirea, sunetele, feluritele zgomote specifice
si ilustratia muzicald. Insdsi tdcerea face parte, dupd parerea noastrd, din arsenalul
imaginii fonice). Puterea de sugestie a imaginii fonice nu este cu nimic mai prejos
fatd de imaginea vizuala in ceea ce priveste posibilitatea de a reflecta realitatea
in multiplele si variatele ei aspecte.

Si cum ar fi altfel, cind nu existd colt cit de mic de viatd pe care sd nu-i
poata contura o imagine fonica ? O strada pustie la un ceas tirziu de noapte,
ne-o reda, pur si simplu, sunetul unor pasi grabiti pe asfalt; dacd se adauga
rignalul prea cunoscut al unui pazitor de noapte sau bitdile grave ale ceasului unei
catedrale, imaginea a capatat un contur mai precis. Dacd e iarnd, suera vintul.
Daca e vara, ferestrele caselor sint deschise si se aude muzicd, Dar daca ma aflu la
tara, unde nu exista asfalt si deci pasii nu se aud ? Sa presupunem cd e noapte.
Cine n-a auzit, macar o datd in viatd, ciinii litrind noaptea intr-un sat ? E destul
sd se adauge o singura replicd: ,Vezi unde calci, s& nu dai in sant.. sau:
.Bezna-i, domnule, nu se vede la un pas !, pentru ca auditorul sia afle totul. De-i
vreme de zi — un car care trece scirtiind si doud replici potrivite creeaza fara
gres imaginea. $i asa mai departe.. Imaginea fonicd poate, indiferent de imprejurare,
de loc sau de timp, sd creeze cadrul vietii adevarate.

Daca asa stau lucrurile, ce mijloace ne stau la indemind pentru a transforma
emisiunile de teatru la microfon, din ,,documentare' de teatru, in productii de arta
radiofonica sau, ca sa fim mai aproape de adevar, in ,filme radiofonice" ? (Inclindm
spre acest al doilea termen pentru ca, judecind tehnic, acest gen deg artd ni se
pare mai aproape de film decit de teatru.)

Vrem sa fim bine intelesii Nu avem de gind sid diminudm cu nimic rolul
culturalizator si educativ pe care il au asemenea ,documentare”. Ca si spectacolele
de teatru filmate, aceste rezumate radiofonice, extrase atit din piesele -clasice,
cit si din cele moderne, initiaza pe ascultator in dramaturgia universald si, in acelasi
timp, dezvolta in el gustul de teatru. Mai mult, faptul ca asemenea emisiuni sint
imprimate pe banda de magnetofon serveste si la pastrarea pentru viitorime a
creatiilor realizate de marii nostri actori.

Dar ceea ce pretindem noi emisiunilor de teatru la microfon, este ca, alaturi
de aceste ,documentare”, ele sa ofere ascultatorilor si productii de artd radio-
fonica proprie.

Asadar, cu ce mijloace ajungem la asemenea productii artistice ? Socotesc cd,
inainte de toate, in afara oricaror mijlozce, se impune necesitatea absoluta de a
realiza un scenariu radiofonic specific. Care ar fi cerintele pe care un asemenea
scenariu, specific radiofonic, ar trebui sa le implineascda ? Dupd socotinta noastra,
scenariul radiofonic ar trebui sa utilizeze vastele posibilitdti ale imaginii fonice ; <a
inregistreze, asadar — pe plan fonic — aspectz cit mai felurite si cit mai multe
de viata. Asa cum calitatea primordiala a unui film cinematografic este ,miscarea
imaginii wvizuale, in filmul radiofonic va fi hotdritoare, ,miscarea imaginii fonice".
Aceasta presupune inchegarea unor scene cit mai scurte.

Dacd tinem seama de necesitatea de a oferi ascultatorului detalii cit mai
sugestive asupra locului in care se petrece actiunea, trebuie sa tinem socoteala
si de faptul ca interventia crainicului (de cele mai multe ori, dacd nu insolitd fpe
plan artistic, in orice caz, cu o prezenta hibrida in problemd) scindeazd desfdsurarea
actiunii ; de aceea, pentru a contura locul si atmosfera, scenaristul e chemat sa uti-
lizeze toate mijloacele de sonorizare potrivite si sa le intareasca prin indicatii cores-
punzatoare in replica ; sad creeze, cu alte cuvinte, un ,decor fonic* autonom.
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Numai dispunind de o inaltd tehnicitate radiofonicd in wutilizarea sonorizarii
si strecurind cu maiestrie in text, fard ostentatie, fard ca ascultatorul sa-si dea
seama, indicatiile de decor, scriitorul va putea realiza un scenariu care sa contina
wdecorul fonic".

Iatd deci citeva din cerintele tehnice de cdpetznie ce se cer unui scenariu
destinat s& devind ,film radiofonic" : variatia mare in spatiu, ritm viu in desfdsuiarea
scenelor, decor fonic deosebit de elocvent.

Dupd implinirea acestor cerinte, o noua problema se ridicdA in calea unor
realizéri artistice de filme radiofonice. Unde sint scriitorii care sd cunoasca tehnica
intrebuintérii mijloacelor de sonorizare si pe aceea a cuprinderii in text a indica-
tiilor de decor si atmosfera ? Dacd asemenea scriitori exista, sint ei suficient de
numerosi si de talentati pentru a acoperi o productie normald cu asemenca emisiuni ?
Mai mult decit atit: ar fi oare just ca, din motive de tehnicitate, literati de valoare
sd rdmind in afara acestei munci artistice ? Desigur cd nu. Este insa in aceeasi
masura evideni ca numarul scriitorilor care cunosc tainele tehnicii radiofonice este
foarte redus, in orice caz, departe de a fi indestulator pentru a asigura o productie
statornicd in acest gen.

Care este solutia ? Aceeasi pe care o agplica si cinematografia si pe care noi
o recomanddm ca sugestie conducerii emisiunilor ,teatrul la microfon" : scenariul
literar. Intr-adevar, de ce nu s-ar cere, si in acest domeniu, simple scenarii literare,
in realizarea cdrora scriitorii sint cei mai indicati, pentru ca, dupa aceea, acesie
scenarii sa fie date pe mina tehnicienilor, pentru a fi transformate in scenarii
tehnice ? Astfel, credem, s-ar asigura, in acelasi timp, o larga participare a minui-
torilor de condei, precum si tehnicitatea necesara scenariilor de filme radiofonice.

Dar odatd realizatd sarcina scenariului specific, problema filmului radiofonic,
ca artd deosebitd de celelalte, nu s-a rezolvat. Mai ramine o serie intreaga de alte
conditii ce se cer in mod necesar implinite. Asa, de pilda, distribuirea rolurilor
pe voci. Se intimpla destul de des sa ascultdam emisiuni dz teatru la microfon in
care rolurile sint incredintate unor actori care pe scena, fara indoiala, realizeaza
creatii valoroase. Ii indicd pentru aceasta virsta, infatisarea, plastica, temperamentul.
Dar in fata microfonului, unde singurd vocea rdmine sa contureze un personaj,
acesti actori apar ca nepotriviti in rol. $i aceasta pentru ca vocea lor, singura, nu
este in starz sd releve cu precizie toate datele continutului interior al personajelor.
Am putea vorbi, de pildd, despre cei doi profesori — cel din piesa Topaze si cel
din piesa Steaua fara nume — interpretati in fata microfonului de Radu Beligan.
Sintem siguri cd, pe scend, Radu Beligan ar fi gasit mijloacele artistice sa realizeze
doud figuri deosebite de profesori (textul oferd posibilitati). In fata microfonului
insd, cei doi profesori au fost de fapt unul si acelasi. Iatd de ce consideram mai
indicata distributia pe voci, decit cea pe personalitati actoricesti ale scenei. FPe
lingad aceasta, metoda de distribuire a rolurilor dupa criteriul vocii ar evita si con-
fuziile, atit de des intilnite in emisiunile obignuite.

Ar mai fi locul sd& notam aci inca una din conditiile elementare pentru rea-
lizarea unui film radiofonic artistic : insusirea, de catre actualii regizori ai emisiu-
nilor de teatru la microfon, a unei conceptii regizorale specific radiofonice. Nu trebuie
s4 uitam ca daca, intr-o sald de spectacol, intre scenda si rampa existd indeobste un
spatiu, al cdrui rost este tocmai sd atenueze grosimile in joc si in ton, in emisiunea
radiofonica, microfonul, si deci si urechea ascultatorului, se afld chiar la rampa, lipit
de scend. Iata de ce, indl{imea tonurilor si insdsi exprimarea ideilor si sentimentelor
trebuie sd aiba in vedere aceasta apropiere a ascultatorului, eliminind cu totul ,tea-
tralismul*, exagerarea. Am putea pomeni, de pilda, in acest sens, de interpretarea
exagerat declamatorie a rolului Mona din Steaua farda nume (Tanti Cocea) si de
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umanitatea, firescul adus de V. Maximilian in piesa Justifia si-a spus cuvintul. In
fata microfonului, actorul trebuie si& joace ca si cum ascultdtorul i-ar sta in ime-
diata apropiere. Desigur cad acest lucru nu este usor si, dupd cum un bun actor pe
scend nu este neapdrat un bun actor de cinematograf, tot asa, el poate sd nu fie un
bun actor la microfon. Se impune deci o serioasd selectie a actorilor care pot juca
in filmul radiofonic.

In aceeasi ordine de idei, am putea’ vorbi despre planuri. Dacd in teatru sau
in cinematograf neintrebuintarea justd a spafiului scenei duce la limitarea posibi-
litdtilor de interpretare, diminueaza miscarea, reduce suflul spectacolului, — in fata
microfonului, jocul intr-un singur plan desfiinteazd insdsi realitatea, reduce totul
la o lecturda sau, in cel mai bun caz, la o recitare colectivd a textului.

In fine, intre problemele mai importante ale unui viitor ,film radiofonic®,
trebuie sa vorbim despre ilustratia muzicald. Recunoastem c&d, in aceastd privinta,
ultimele emisiuni au marcat un progres simtitor. Totusi, urmaérind activitatea teatrald
a posturilor noastre de radio, inregistrdm o serie de lipsuri care, dupd pérerea noastri,
nu au ce cauta intr-o productie artisticA de teatru la microfon.

Notdm, in primul rind, tendinta pe care o manifestd uneori ilustratia muzi-
cald de a deveni din element. ajutdtor, element independent, in afard, ba uneori
devenind supraordonat textului pe care trebuie sd-l ilustreze. In loc sd intdreasca, sa
sustind acfiunea in desfdsurarea ei, in loc sd sublinieze ideea sau sentimentul scenic
caruia ii este fundal, ea tinde sd aibe o viatd proprie. Acast lucru face ca, in unele
emisiuni, ilustratia muzicala sa sz transforme intr-un concert muzical de sine sta-
tator. (De pilda, Burghezul gentilom de Moliére.) Aceastd situatie revine mai ales
atunci cind ilustratia muzicald este extrasd din operele celebre ale marilor compo-
zitori. Si faptul este explicabil. Asemenea opere poarta, chiar fragmentar redate,
o personalitate bine conturata; ele au patruns mai de mult in constiinta ascultatorilor
si continua sa-si pastreze personalitatea si in situatia de fundal la un text. Mai
mult, ascultatorul, recunoscind in fundalul muzical, o piesd cunoscutd si apreciatd de
dinsul, pardseste fdrd sd vrea interesul pentru actiunea dramaticd si se lasd furat
de muzica. latd de ce socotim cad ilustratia muzicalda se cere pe citt e cu putinta
a fi o compozitie speciald, proprie textului dramatic pe care-l ilustreazda si pe care
are a-l sprijini. Sprijinirea muzicala a textului cere asadar compozitorului sa se
subordoneze ideilor dramatice din textul vorbit, sd insoteascd acest text, intarindu-i
sau reliefindu-i semnificatiile ; sd facd, prin urmare corp comun cu textul. In inde-
plinirea unei atari indatoriri, compozitorul se solidarizeazd cu regizorul. Adeseori,
am intilnit situatii in care compozitorul nu a gindit odatd si solidar cu regizorul.
Rezultatul a fost c& nici unul, nici celalalt, n-au izbutit sd realizeze in spectacolul
radiofonic unitate si omogenitate dramaticd. Textul trdgea intr-o parte, muzica
in alta si, intre aceste doua forte antagonice, ascultidtorul a fost scos afara de
problema, lasat in confuzie. Trebuie stabilit dintru inceput cd relatiile dintre regizor
si compozitor sint relatii de colaborare. Numai in felul acesta, se evitd contradictiue
intre interpretarea actorilor si ilustratia muzicala.

*

Incheiem aceste citeva sumare consideratii asupra problematicii ,teatrului
la microfon", marturisind inca o data ca gindul nostru a fost sa iscdm o discutie,
de altfel mult asteptatd in acest domeniu. Sint — ne ddm bine seama — incd multe
de spus. Speram ca ele vor fi spuse, constructiv si eficient spuse. Ne-o cer cele
citeva milioane de ascultatori care, risipiti in cele mai indepértate colturi de tara,
doresc ca fiecare zi care trece sa le aduca pe calea undelor radiofonice mesaje
artistice de o valoare din ce in ce mai mare.
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c{espre ,,Natz‘ona[//

Marele succes al Teatrului National din Bucuresti la Festivalul Mondial de
Arta Dromatica de la Paris a concentrat privirile lumii artistice asupra primei scene
a tarii noastre. Pentru ‘ubitorii de teatru de peste hotare, jnstitufia care poartd
numele marelui dramaturg I. L. Caragiale s-a impus, dintr-o datd, pe o (treaptd
artisticd bine definitd, ca un corp unitar, reprezentativ, pentru valoarea spectacolelor
sale. Dar pentru noi, care privim mai de aproape, momentul marcat se dezvaluie
ca fdcind parte dintr-o serie intreagd: treapta atinsd se invecineazd cu altele.
Urmdrind cu atentie activitatea Teatrului National, caracterul unitar §i reprezentativ
al manifestdrii mai sus-amintite nu mai pare atit de categoric. O sumd intreaga de
aspecte, o suitd de factori determinanti in viata proprie a acestei institutii apar,
pe neasteptate, puse in lumind de marea biruintd a artei noastre dramutice. Incit
latenta, de ani de =zile, a unor discutii in jurul ,Nationalului' primeste azi un
caracter acut. Lumea artisticd a tdrii noastre vrea sd stie care sint, de fapt, adeva-
ratele izbinzi §i infringeri ale Teatrului National, cdaror cauze se datorese, cine sinf
cei chemati sd intdreascd izbinzile si sd inldture lipsurile, cum g§i cind se pof
realiza toate acestea. O analiza, operatd din diverse puncte de vedere si cuprinzind
cit mai multe planuri de activitate ale acestui mare laborator artistic, poate con-
tribui la stabilirea principiilor, metodelor §i perspectivelor de viitor.

Intelegind sd rdspundd acestei necesitdti, care pluteste azi in atmosfera cul-
turald a Capitalei si a tarii, revista noastrd inaugureazd, cu acest numdr, o dezbatere
asupra activitdtii Teatrului National ,I. L. Caragiale' din Bucuresti.

Probleme care ne preocupa

Teatrele patriei noastre au inceput o noud stagiune. Evenimentul a fost
marcat printr-o intensd activitate in teatre, unde, in cadrul unor sedinte de
lucru, s-au dezbatut probleme legate de o mai bund desfasurare a muncii. Presa
noastrd, in frunte cu ,Scinteia“, a publicat si continud sd publice articole continind
pretioase "analize ale etapei de muncd incheiate, precum si interesante sugestii
menite sd ajute oamenii de teatru in straduintele lor de a gasi noi si eficiente
mijloace pentru imbunatétirea activitatii teatrelor dramatice.

Dacd nu se poate contesta faptul cd, in general, miscarea teatrald a izbutit
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in ultimii ani sd-si cladeascd o bazd ideologicd sidnitoasd, si cd in acest timp
maiestria unora dintre artistii nostri dramatici a crescut, iar calitatea spectacolelor
s-a imbunatatit, nu e mai putin adevarat cd atit in sectorul creatiei dramatice,
cit si in acel al artei actoricesti si regizorale, interpretarea dogmaticd, strimté,
lipsita de orizont si de curaj a fenomenelor pe care le reflectd creatia artistica
a constituit o frina in dezvoltarea artei teatrale. In activitatea noastra, am triit
momente cind — cum se spune — tot satul vedea cd& ne inecdm in sabloane, in
schematism si rutind, numai noi, cei amenintati cu inecul, nu cédutam cai de salvare.

Multa vreme, s-au dat retete scriitorilor, iar regizorii nostri utilizau pe rind
in spectacole formule invechite si de loc tdmaduitoare.

In fixarea profilului eroilor ,pozitivi" si ,negativi“ s-a mers atit de departe,

inrcit unii — si nu putini — ii si vedeau aievea: mereu aceiasi, figuri masive, cu
priviri grave, cu miscari calculate, cu sapcd pe cap si batind péarinteste pe umir cu
palma pe interlocutor — , pozitivii*; cu o privire intunecatd, nefireascd, cu un

defect fizic obligatoriu, obezi (dacd era vorba de chiaburi); tipuri spilcuite,
cu manseta impecabil scrobitd si nelipsita amanta (dacd era vorba de intelectuali)

wnegativii, S& nu mai vorbim bundoara despre faptul céd lipsa secretarului de
partid intr-o piesa cu tema coitemporana era ,netipicd“, sau cd indrazneala unui
autor de a observa ca natura a inzestrat pe acesti secretari si cu unele cusururi era
socotitd cel putin ca o atitudine ,nejusta“. Este clar cd o asemenea situatie
anormala era de naturd sa nemultumeasca profund pe unii scriitori, ca de altfel =i
pe unii actori care se ,incapatinau* sa creada ca viata este mult mai bogatd s<i
ca deci si unghiurile din care e privita trebuie sid fie mai variate decit cele
stabilite de ,canoane®.

Trebuie sa recunoastem, dacid vrem sa fim sinceri, cd la Teatrul National
1. L. Caragiale", preccuparea pentru stabilirea unui repertoriu care sa corespunda
intr-o larga masura sarcinilor de frunte ale teatrului nostru si care sa fie pe
masura posibilitatilor de interpretare ale colectivului nostru, chiar dacd ne-a
framintat in permanentd, nu s-a manifestat cu tarie, consecventa si hotdrire. Este
ceci firesc ca, intr-o atare situalie, sa& nu putem vorbi astdzi despre un profil
propriu Teatrului National, asa cum ar fi de dorit sd-1 aiba.

A existat o perioadd in care operele clasice au fost oaspeti tolerati pe scenele
Nationalului. Prezenta lor, primitd cu dragoste si sete de spectatori, stinjenea
-— pare-se — viziunea obtuzd a unor ,indrumatori”, ca sd& nu mai vorbim de
faptul cd indrazneala in creatie a unor regizori si cautarea noului erau considerate,
de catre majoritatea criticilor dramatici, drept abateri de neiertat de la aria
realistd. Putem da multe exemple care aratd cd spectacole cu nimic ddunatoare
educatiei cuiturale a oamenilor muncii aveau parte de o critica plind de rezerve.
Criticile caracterizate prin lipsa de competinta, prin necunoasterea esentei si spe-
cificului artei teatrale au abundat. Ca si nu mai vorbim despre ,necesitatea®,
subliniata de wunii cronicari dramatici, ca in spectacole cu piese de mult intrate
in patrimoniul culturii universale, sa apard mai vizibil diferentiate, mai precis
conturate ,pozitiile de clasd". Aceasta dovedeste cd notiunea de ,interpretare rea-
lista* era sufocata in bratele atotbiruitoare ale unor ignoranti si apologeti mascati
al bucherismului, care prin sfaturile lor sardaceau si uneori ucideau in fasa bogate
si valabile mijloace de exprimare. Oare nu aceastd caracteristica a criticii noastre,
la care s-a adaugat, de asta datd, o insemnatd dozda de teamd, a facut ca cele
doua spectacole clasice ale Nationalului din stagiunea trecuta, Regele Lear 3i
Apus de soare, sa se bucure de critici (cu unele exceptii) sdrace in idei si ,pre-
caute' ? Dar daca despre Apus de soare — treacd-mearga — s-a mai scris, Regele
Lear parca nici n-ar fi fost prezentat. Si totusi, dupid o absentd de citiva ani, pe
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scena noastrd se monta una din marile opere shakespeariene ! Aceastd sarcini ygrea
si-a luat-o regizorul spectacolului, Sicd Alexandrescu, care, se stie, nu prea era
.»Obisnuit* sa iucreze la atari piese. Noi am considerat ca este un act de curaj
din partea lui. Doi venerabili maestri ai scenei noastre: Gh. Storin si Ion Manolescu,
inconjurati de G. Ciprian, Aura Buzescu, Marcei Anghelescu, Marietta Deculescu,
Marietta Anca si alti actori au fécut si fac parte din distributie. Oare nu era
firesc ca spectacolul sd atraga atenfia criticii noastre ? Estd el ccnsiderat .slab ?
Este slabd regia sau interpretarea rolului principal ? Dacd acesta este adeviarul,
de ce sa fie ocolit ? Si de ce nu ne spune critica noastrd cum ar dori sa fi fost
realizat spectacolul ?

Clarificarea acestei probleme -este mai mult decit utild. In asemenea cazuri,
nu poate fi vorba de menajarea susceptibilitdtii unuia sau altuia. O analiza temei-
nicd a acestui spectacol ar fi fost de folos intregului teatru rominesc. Avem nevoie
de atari documente : de ce sa nu stie, aldturi de noi, urmasii nostri, care a fost
pérerea criticii competente despre montarea Regelui Lear psz scena Teatrului N4-
tional in anul 1955 ? Care a fost viziunea regizorului Sica Alexandrescu ? Si pe
ce linie a mers interpretarea lui Gh. Storin ?

Nu e mai putin adevdrat insd cad regizorii nostri nu se pot lauda ca sint
preocupati de gdsirea unor metode de creatie noi, pline de curaj, care sa suscite
interes in cercurile artistice, care sd dovedeasca initiativa si fortd creatoare, fara
sa fie dezmintiti de dovezi concrete.

Majoritatea spectacolelor noastre sint corecte. In ce sens ? In sensul ca nici
nu entuziasmeazd si nici nu indispun; sint interpretate de actori talentati, care
isi muncesc rolurile si care infadf{iseaza corect eroi si fapte; nu supard pe spectator,
dar nici nu-i rascolesc intreaga fiinta, zile intregi. Fara doar si poate ca teama

de a nu gresi, de a nu prezenta un spectacol ,discutabil, lipsa de curaj in
cdutarea unor noi formule de expresie artisticd, condamnabila tolerantd a directiei
de a accepta — dupa ,lupte" indelungate — tot formula propusa de regizor in

privinta distributiei, toate acestea au contribuit la onestitatea dar, totodata, 'a
anostitatea unor spectacole.

Cu toate aceste constatdri, la care ne obligd obiectivitatea, nu putem sa nu
aratdm ca regizorii Teatrului National — intre care, in ultima vreme, se numara
si Marietta Sadova, al cdrei prim spectacol Apus de soare a insemnat o cerid
biruintd a scenei rominesti — sint cele mai conturate personalitati ale teatrului
nostru de azi.

A convocat Sicd Alexandrescu un colectiv pentru inceperea repetitiilor ‘a
O chestiune personald de A. Stein. Se stia in colectiv cd piesa ge discuta. Se faceau
pronosticuri de distributie. Obisnuiti cu roluri ,sablon“, actorii prevedeau ce
personaje vor interpreta. Dar iatd o surprizd !, o mare surpriza ! Majoritatea acto-
rilor distribuiti in piesd s-au asternut pe citit si citeau cu o nemaivazuid
curiozitate rolurile primite. ,Aaa.. asta da! Am ce studia! E o cunostinta cu
totul noud. Meritd sd ne imprietenim®. Si au izbutit actorii sa-si cunoasca de asa
maniera ,noile cunostinte, incit au prezentat, in cinstea Congresului partidului
nostru, inir-o lund, unul din cele mai bune, mai curajoase, mai instructive si mai
apreciate de public spectacole. Avem nevoie de cit mai multe exemple de felul acesta.

Dar not considerdm cd a avut curaj si Al Finti cind, in Platon Krecet, i-a
distribuit pe Geo Barton si pe tinara Gagialov-Zirra in roluri de mare raspundere.
Acest lucru n-a fost remarcat, a fost trecut sub téacere.

Spectacolele regizate de Moni Ghelerter sint spectacole bune, nici unul n-a
constituit o cadere. Nici nu s-ar fi putut intimpla asa ceva, caci Moni Ghelerter
este ,foarte precaut”. Isi studiaza distributia timp indelungat (cam atit cit este
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necesar pentru preyédtirea propriu-zisd a spectacolului, poate si mai mult!) si nu
riscd niciodata cu distributia. Rolurile trebuie sd meargd ,manusd“, cum se spune
in limbajul de culise al actorilor.

Contribuim, in acest fel, la dezvoltarea mullilaterald a mijloacelor de expresie
ale artistilor nostri ? Le facem oare munca mai atrdgdtoare, mai placutd ? Dam
spectacolelor noastre acea noutate, acea noti ineditd, mereu proaspitd, pe care
o asteaptd spectatorii ? Credem cd nu. Ce-i de fdcut ? Ne vom spune mai jos
pédrerea, dupd ce vom vorbi cite ceva si despre repertoriu.

Se stie cd repertoriul este baza activitatii noastre, este oglinda fiecarei
institutii de teatru.

Pind acum, repertoriul teatrelor noastre se intocmea pe baza propunerilor,
in primul rind, ale regizorilor. (Poate, existi exceptii. La Teatrul National insé,
lucrurile asa stau.) Vin si actorii cu propuneri. Cei virstnici, cu piese care contin
roluri ,pentru ei"; cei tineri, de asemenea. Cei virstnici propun, in general, piese
clasice ; gustul celor tineri variazd: in general, inclind si ei spre clasici. Deci:
regizorii propun fpiese care le convin lor, care stau in posibilitadtile lor, care Ie
sint mai apropiate, mai dragi; actorii, la fel.. Totusi, ,gusturile" diferd in mod
considerabil. Alegerea unei piese creeazd foarte multe nemultumiri. Dacd o anumitd
piesd iese din discutie, actorul sau regizorul care a propus-o se supdrd si mani-
festdi o totald indiferenta fata de sarcina, care cere conlucrarea tuturora, de a
intoemi un repertoriu valoros. Distribuirea unui actor, care a propus o piesd
respinsd, in altd piesd este privitd de acesta cu neincredere, cu rezervd, cu
scepticism ; uneori, refuza roluri, invocind felurite motive ,binecuvintate”, legale.
La rindul lor, regizorii refuzd in mod categoric sid lucreze o piesa la care ,nici
nu s-au gindit". Parerea noastrd este cd au si ei dreptate. Degeaba voi forta, eu
sau dumneata, sau altul, pe cutare cetidfean sd fie specialist in... chimie, daca e!
se pricepe in materie de aprovizionare: nu va iesi, de aici, decit un chin pentru
cetateni, in primul rind. Cam asa e si la noi. Unii, printre care muiti actori, cer
séd ne axam repertoriul pe mari opere clasice. Foarte bine. S& vedem insd daca
vom putea implini cu cinste aceastd sarcind. Poate cd da. In tot cazul, un lucru
e cert: cu pufine exceptii, regizorii Teatrului National nu au o experientd inde-
lungatd in materie de teatru clasic. Fiecare dintre ei a incercat sa realizeze ase-
menea spectacole. Este nevoie de cwuraj, dar si de timp. E oare un pdcat céd
atenfia unora este indreptata spre un anumit repertoriu ? Dacad preferinta lor
merge spre un anumit gen, in care sint competenti, trebuie oare fortati sd cuprindd
si alte genuri? Noi credem c¢& am gresi, impunindu-le un asemenea lucru,
Incurajarea creatorului de artd pe linia operelor care ii sint mai dragi si mai
apropiate este cea mai potrivitd politicA culturald, singura care poate duce la
succese certe.

Dar regizorii nostri iubese, totusi, teatrul clasic. Dovada stad faptul ca,
pentru stagiunea care a inceput, au propus piese din marele repertoriu clasic :
Burghezul gentilom, Noapiea regilor, Un dusman al poporului etc. Se va spune

— probabil — de cdtre unii, care incearcad sd defineascd notiunea de clasic, cd nu
sint totusi piese clasice de mare desfisurare. Ca si cum ar exista un gen clasic
major, caracterizat prin mare desfasurare de actiune, si altul minor, in care

actiunea se desfasoard intr-un cadru mai intim! S-a urmérit o varietate de lu-
crari, avindu-se in vedere temele tratate, ideile exprimate si asigurarea unor dis-
tributii interesante, valoroase, adecvate.

Trebuie sa se stie, de asemenea, cd in alcdtuirea unui repertoriu, teatrul e
obligat sa tinda seamd si de alti factori, foarte importanti, cum sint mijloacele
tehnice or1 financiare pe care le are la dispozitie. Cit despre componenta colecti-
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vului, acesta este un factor determinant. Teatrului National, in ciuda colectivului
numeros pe care-l are, ii lipsesc actori de anumite genuri si virste. Avem come-
dieni excelenti, deci comedia poate fi promovatd la maximum. Avem si tragedieni
excelenti, deci si aceastd directie trebuie exploatatd. Si totusi, intentia laudabila
a unor regizori de a monta teatrul romantic al unui Goethe sau Schiller se izbeste
de o anumitd eterogenitate a colectivului nostru. S-ar putea sa fie aici si o
incompletd utilizare a valorilor artistice ale colectivului; dar nu e mai putin
adevdrat cd ne aflam si in fata unui grav decalaj intre generatiile de actori.
Discrepanta aceasta ar putea fi inldturatd, dacd elementele tinere ar fi privite
cu mai multd incredere si indrumate cu mai multd grijd si rdbdare de cétre
regizori. Existd insd si actori si actrite care stau de ani de zile si intretin o
atmosferd insuportabild, pentru motivul cd nu joacd. Sint teatre care au nevoie
de aportul lor artistic si unde acestia ar putea intr-adevdr desfasura o munca
rodnicd, dar ingustimea unor legi ne opreste sd-i transferam, jar ei nu vor sa
figureze in statele de platd ale altor teatre: tin neapdrat si joace pe scena Natio-
nalului ! Acestia se considera ,mari nedreptatiti ai sortii*. Cine este in maéasura
sa rezolve aceasta problem&, in mod principial si practic ? Pind in prezent, condu-
cerea teatrului n-a fost in mésurd s-o rezolve si singura nici n-o poate rezolva.

Teatrul nostru are si citiva regizori tineri, absolventi ai Institutului. Fiecare
dintre ei a lucrat in mod independent la unul sau doua spectacole, Rezultatele
muncii lor n-au izbutit sd atraga atentia. Este adevarat ca n-au fost ajutati in
muncd de regizorii principali ai teatrului, decit inaintea datei premierei, cind —
ingrijorati de calitatea spectacolelor — au pus mina si maestrii cu mai multd
experientd. In momentul de fatd, acesti tineri regizori sint asistentii regizorilor
principali, la piesele in repetitii. Lucreazd insd fard prea mare tragere de inima.
In general, tineretul nostru nu a fost ajutat indeajuns spre a-si da masura posi-
bilitatilor sale.

Pentru a oferi publicului spectacole interesante, proaspete, emotionante, con-
ducerea teatruiui nostru trebuie si porneascd cu curaj la aplicarea hotaririi sale
in ceea ce priveste intocmirea distributiilor. Regizorii trebuie sa caute cele mai
variate cai prin care sd facd repetitiile pldacute, atragatoare. Ei trebuie sa lase
pe actori si-si desfdsoare larg imaginatia si capacitatea lor creatoare (paralel cu
aceea a regizorilor), pastrind, bineinteles, un respect sfint fata de textul dramatic.

Prin organizarea unor numeroase discutii asupra spectacolelor noastre, la
care sd invitdm presa si spectatorii, s-ar obtine rezultate imbucuratoare, am invita
sd primim mai lesne si cu maj mult calm sugestiile, criticile.

Dar oare numai problemele de mai sus ne framintd ? Sau este aceasta singura
fatetd a lor ? Desigur cd nu. O tratare mai largd, cuprinzind multiplele lor aspecte,
necesitd insd un spatiu considerabil. Cite n-ar fi de spus, de pilda, despre sceno-
grafie (prea o uitdm mereu), despre slaba organizare a muncii, despre atitudinea
fatd de cadre! Ce mare radspundere cade pe umerii nostri in privinta dramaturgiei
originale! Am dori si ne spunem pérerea despre toate acestea si despre altele,
dacd redactia ne va ingddui, si cit mai curind.

Nu putem sad nu aratam cd, pentru o bunad organizare a muncii si pentru ridi-
carea ei calitativa, activitatea consiliului artistic este de cea mai mare insemnétate.
Le fapt, pentru activitatea creatoare a teatrului, prezenfa vie §i activd a consiliului
artistic la discutarea repertoriului, la lectura pieselor originale, la regetitiile gene-
rale ale viitorului spectacol al teatrului este absolut necesara si fireascd. Numai
cd prezenta vie si activi nu inseamnd prezentarea unor propuneri la intimplare
si repetarea la nesfirsit a acelorasi titluri de piese, nici debitarea citorva carac-
terizari si epitete ,diplomatice”, destinate sa inlocuiascd o analizd aprofundatd »
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lucrdrii care se discutd, si nici prezentarea unor complimente sau aluzii ,subtile",
in locul unei critici temeinice si sincere, care sd se aglice la roluri sau la
spectacole.

Regizorii teatrului au o mare raspundere in aceastd privintd si lor le revine,
in primul rind, sarcina de a fi, prin exemplul personal, animatorii Consiliului artistic.
Sprijinul lor trebuie sa se manifeste atit in rezolvarea chestiunilor artistice de prim
ordin, cit si in solutii- practice date problemelor care se ivesc treptat in munca
de pregitire a spectacolelor. Inalta lor calificare profesionald, orizontul viziunii lor
artistice, constiinta instrumentelor de lucru proprii s§i cunoasterea posibilitatilor
creatoare ale colectivului, — iatad foriele pe care regizorii trebuie sd le aducd in
dezbaterile consiliului artistic. Numai efortul conjugat al acestora ii poate asigura
eficacitatea.

Pentru imbunatatirea activitdtii teatrului, stimularea atmosferei creatoare,
prin mijloace variate care sa trezeasca interesul actorilor, este de asemenea nece-
sard. Socotim ca la aceasta poate contribui in mare mésurd realizarea unui
ciclu de conferinte experimentale. Actorii nostri vor avea astfel posibilitatea sid se
documenteze cu privire la problemele teoretice si practice pe care le ridicd reali-
zarea marelui repertoriu clasic. Totdeodatd, ei isi vor putea incerca ,fortele",
interpretind unele fragmente din marile opere ale literaturii dramatice universale.
Prezenta — desigur, numeroasd — a publicului la aceste rodnice experiente va
constitui un factor hotaritor pentru reusita lor si va contribui la o apropiere mai
strinsa intre oamenii nostri de teatru si masele de spectatori.

Stagiunea de fatd este plinda de perspective frumoase, creatoare. Depinde
numai de noi sa le transformam, printr-o muncd sustinutd si neprecupetita,
printr-un elan creator, in realizdri concrete : in spectacole demne de prima noastra
scenda, pe masura adevaratelor posibilitati ale slujitorilor ei.

Sa nu ne uitam lipsurile, ci sd le inlaturdm. cu hotérire, dar, in acelasi
timp, sa lasam deoparte ezitdarile si sd pornim cu mult curaj la inféptuirea sarci-
nilor noastre.

Vasile MOLDOVAN

]ntrebe‘iri...

Amintirile oricarui spectator sint legate mai intotdeauna de Teatrul National.
Care dintre noi nu pastreaza in memorie impresiile solemne ale ridicarilor de
cortina in impunatoarea sala, distrusa acum mai bine de 12 ani ? Poate cineva
uita nerdbdarea adolescentd cu care erau asteptate matineele de joi sau duminicd ?
Tiorul pe care ti-1 dadea biletul cumparat cu 5 lei, pastrat cu sfintenie pina in
ziua spectacolului, cind urcai sutele de trepte de la intrarea laterala, pentru ca
sa-ti ocupi iocul jinduit, in apropierea... plafonului teatrului ? Dar amintirile nu se
leaga numai de virsta adolescentei si a studentiei, nu numai de solemnitatea
cadrului, ci mai ales de spectacolele acestui teatru, de marii sai actori. Cu tofii
frecventam si teatrele particulare, unele meritorii pentru repertoriul si arta lor -—
ca cel condus de Lucia Sturdza-Bulandra, Tony Bulandra, Maximilian, Manolescu
sau Gh. Storin —, dar nicaieri nu simieam un fior artistic atit de puternic. In
leatrul National, se pastra — peste toate vicisitudinile vremii — climatul cultural
al marilor inaintasi, spiritul real al artei teatrale nationale, faurite in zeci si zeci
de ani de osteneala scriitorilor nostri dramatici, de marii nostri actori.

Asternind aceste rinduri pe hirtie, ma intrebam dacd de acelagi sentiment este
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cuprins adolescentul de azi, spectatorul contemporan, pdtrunzind intr-una din silile
Teatrului National. Teamd mi-e cd nu. De ce oare ?

A decdzut arta actorilor nostri ? Dimpotrivi! Nu sint in Teatrul National
lorte artistice care si continue traditia inaintasilor ? Ba dintre cele mai bune !
A sldbit vigoarea creatoare a regizorilor si actorilor ? Succesul inregistrat la festi-
valul international de la Paris este cea mai convingatoare dovada contrarie! Este
repertoriul de astdzi mai limitat decit in trecut ? Nicidecum. Literaturile dramatice
strdine care stau la dispozitia teatrelor s-au inmultit, iar dramaturgia originala e
mai prolifica decit in multe epoci anterioare !

Si totusi, nu de putine ori, spectatorii au iesit fara nici o insufletire — daca
nu si amdriti — din silile Teatrului National. N-au gasit aci intotdeauna piesele
dorite, n-au cistigat din piesele dorite inariparea asteptatd cu emotie. Este adevarat,
lipseste cadrul impunator al vechiului teatru, dar nu absenta acestuia explica totul.
De aceea, in mdsura in care ne std in putintd, am vrea sid contribuim la discutia
deschisd acum de revista ,,Teatrul“, in sprijinul cauzei meritorii pe care o urmareste.

%

La Teatrul National — in vremile din trecut, dar nu chiar atit de inde-
partate — momentele de mare inflorire au fost asigurate de conduceri intelepte
si competente, dz2 mari oameni de culturd cere au stiut sd indrumeze cele mai
bune forte artistice ale teatrului rominesc. Ghica si Odobescu, Caragiale, Davila sau
Pompiliu Eliade au avut de intimpinat greutdti nenumérate pentru ca sa-si poata
aplica programele lor de conducere. Caragiale si Davila au fost nevoiti sa& paraseasca
insdsi direci{ia teatrului din cauza acestor programe. Secretul conducerii fericite
a Teatruiui National in acele vremi consta in faptul ca, spre deosebire de alti
onorabili directori ,,administrativi, acesti oameni de culturda aveau un program
de principiu, care urmérea in primul rind imbundtatirea activitatii artistice a Tea-
trului National.

Vizionind toate spectacolele Teatrului National din ultimele stagiuni, ne-ar
fi greu sd extragem liniile directoare ale programului de activitate al actualei
conduceri a Teatrului National. Nici prin spectacole, nici macar declarativ, acest
program nu s-a facut cunoscut.

Caragiale, care intimpina rezistenta presei burgheze, impasibilitatea conserva-
torilor si oprobiul liberalilor, fara sprijin din partea unui guvern obtuz pentru
vroblemele de culturi, fdcea totusi cunoscut in mod manifest la venirea sa !la
directia Teatrului National, programul sdu de activitate, reparator pentru greselile
din trecut, innoitor in privinta repertoriului si dezvoltarea artei scenice. Ar Ffi
inutil sd& repetdm continutul cunoscut al acelei scrisori-program pe care Caragiale
o adresase — fard sorti de a fi publicatd — =ziarelor vremii. Este util insa sid ne
punem intrebarea : care este programul actualei conduceri a Teatruluj National ?
Dintr-o serie de spectacole valoroase, bundvointa si buna intentie nu pot fi con-
testate. Dar ajunge atit ? Care este, in primul rind, politica de repertoriu a tea-
trului ?

In repertoriul Teatrului Na:icﬁal, a existat in ultimii ani un spirit de imgro-
vizatie care a facut sd indeparteze — wuneori — prima noastrd scend de menirea
ei cultural-educativd de prim ordin. Marii clasici ai dramaturgiei universale au fost
reprezentati condamnabil de putin. In citiva ani, un singur Moliére si un singur
Shakespeare, din Calderon dela Barca o lucrare putin semnificativd, Lope de Vega
nu, Tirso de Molina nu, Beaumarchais, Marivaux sau Musset nici pe atit, Goldoni si
Gozzi de asemenea. Ca s@ nu mai vorbim de Sofocle si Euripide, Plaut si Aristofan.

Dupa reprezentarea operei lui Caragiale — si aceea nu integral — Teatrul
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National s-a declarat multumit cé@ alte teatre &au preluat sarcinile repertoriulu¥
sdu specific, acele opere originale clasice care s-au ndscut pe scena sa. Montarsa
dramei lui Delavrancea (Apus de soare) n-ar fi trebuit oare si facd parte dintr-o-
serie de spectacole in care dramele istorice sa-si fi cdpdtat in sfirsit reprezentarea
lor contemporand, tinindu-se seamd de traditia teatrului lui Alecsandri, Hasdeu,.
Davila, Delavrancea etc. ?

Inainte de rézboi, in timpul cind literatura clasicA si modernd rusa era ostra-
cizata din editurile si de pe scenele teatrelor noastre, Teatrul National a jucat Gorki,.
Cehov, Tolstoi. Gusti a reprezentat capodoperele acestora, realizind mari spectacole:
cu destul de multe decenii inainte. Astdzi totusi, in citeva stagiuni a apidrut o
singura piesdi de Gorki, nici o operd de Tolstoi, Turgheniev, Dostoievski. E bine
cd in sfirsit Teatrul National nu se mai limiteazi doar la Gaifele si isi propune
reprezentarea altor piese scrise intre cele doua rédzboaie mondiale (Steaua farda
nume, Omul cu mirtoaga, Omul care a vdzut moartea), dar incd nu figureazd in
repertoriul teatrului operele dramaturgiei universale moderne. De mult nu s-a jucat
Jbsen, B. Shaw sau Hauptmann si incd nu apar piesele dramaturgiei contemporane,
piesele lui Maiakovski, Bertolt Brecht, Garcia Lorca, Hikmet s.a. :

Teatrul National a pierdut in wultimii ani citiva actori de mare valoare :
N. Baltateanu, Sonia Cluceru, G. Timicd, Ion Talianu, creatori de mari valori artistice
in teatrul rominesc.

Citi din spectatorii tineri ai ultimelor generatii au putut sa-1 vada insd pe
Baltateanu in Dinu Paturica, in Don Juan, in Tartuffe, in Hagi-Tudose sau in
Versinin din Trei surori. Sint studenti in Institutul de teatru care n-au vazut-o
niciodatd jucind pe Sonia Cluceru, pentru ca Romeo §i Julieta (Doica) a iesit din
repertoriu, pentru ca in ultimii ani Conu Leonida fatd cu reactiunea (Efimita) s-a
jucat numai de citeva ori. Am fi vrut sd-1 mai vedem pe Timicd in Doolittle, m
Marmeladov, in Conu Leonida, dar repertoriul teatrului nu i-a ingaduit sd mai
sjoace aceste roluri.

Sint astazi in Teatrul National mari actori care joaca putin si mai ales prea
putine roluri importante. Repertoriul nu corespunde fortelor artistice, nu le valo-
vificd si asta nu numai in dauna teatrului, dar si a sutelor de mii de spectatori
din generatiile noi care trebuie si-si faca educatia clasicd si modernd si in Teatrul
National. Am vrea s-o vedem pe Aura Buzescu in Antigona sau in Lady Macbeth,
pe Marioara Voiculescu in Fedra sau in Strigoii, pe Ion Manolescu in Nehliudov,
pe Costache Antoniu in unchiul Vanea sau in mujicul din Roadele invataturii, pe
Vasiliu-Birlic in Bolnavul inchipuit, pe Iancovescu in Cyrano, pe Ion Fintesteanu
in Don Salluste sau in Astrov, pe Maria Botta in Sfinta loana, si pe atitia alti
actori in marile roluri ale repertoriului clasic si moderh.

Marii actori ai Teatrului National jucau in trecut sute de roluri de primd
mina. M. Millo, Aristizza Romanescu, C. I. Nottara au jucat peste 600 de roluri.
Nimeni nu ar putea sa pretindd o astfel de muncéd actorilor de azi, dar nici absenta
unora de pe scend nu poate fi justificatd pentru stagiuni intregi.

Multel spectacole au dovedit ca intrebuintarea actorilor fruntasi duce la
realizdri valoroase, care demonstreaza adevdratul rpotential al colectivului artistic
al Teatrului National (Trei surori, Revizorul, Hagi-Tudose, Bdlcescu, si in primul
rind spectacolele Caragiale). Dar aceste spectacole nu ramin in repertoriul perma-
nent al teatrului, au un caracter pasager, deoarece teatrul nu ingrijeste conser-
varea §i mai ales reprezentarea lor periodicd si continud. In acest fel, experienia
cistigata se risipeste, iar publicul si mai ales generatiile noi sint private in fond
de niste importante opere de artd pe care au dreptul sa le cunoasca.

Existd in Teatrul National foarte multi actori tineri, talentati, intrebuintati
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«de asemenea intr-o micd mdasurd. Spectacolele — si ele ocazionale si rare — cu
distributii tinere in exclusivitate nu pot rezolva problema si ar duce la o separatie
wcu rezultate nesatisficdtoare. Trebuie asigurat un contact strins intre maestri si
actorii tineri. lnitiativa trebuie sd porneasca insa de la ,virstnici"; luind exemplul
inaintasilor lor, sd realizeze prietenii creatoare intre maestru si discipol, asa cum
au existat intre Mihail Pascaly si Grigore Manolescu, intre Caragiale si Brezeanu,
intre Gusty si Soare.

De ce despre multe din spectacolele Teatrului National se spune cd sint cenusii,
lipsite de personalitate, de inventivitate si fantezie ? Au oare dreptate cei care
sustin existenta conformismului regizoral in activitatea teatrului ? In cea mai
mare parte, da! Rare sint incercdrile de innoire a artei scenice in spectacolele
‘Teatrului National, tentativele de a gési formule noi, sugestive, care sa inlature
.conceptia ingustd a ,realismului monoton", persistent doar din lipsd de curaj si
fantezie.

Teatrul National are un studio, nume care insd a devenit caduc. Nu existi
mici o diferentd intre cele doud scene ale Teatrului National. Cind Liviu Rebreanu
a initiat sfudioul Teatrului National, el s-a gindit la necesitatea crearii unei scene
rentru actorii teatrului in care s-a format scoala realismului clasic, pentru ca
acestia sd poald face ,experimentele” necesare imbogétirii conceptiei si mijloacelor
lor artistice. Un regizor ca Ion Sava a incercat acest lucru, chiar dacd experi-
mentele sale au tins spre formalism, si in Frumoasa adormitd de San Secondo sau
in Orasul nostru de Th. Wilder s-a fdcut evidentd tendinta regizorului si a colec~
tivului de a gdsi posibilititi noi de expresie artisticd. Nu pleddm pentru Macbeth
cu mésti, dar nu ne poate satisface nici un Shakespeare secatuit de dramatism din
»prudentd", si nici un Moliére care nu-si capidtd formele moderne de reprezentare
specifice comediei molieresti.

Nivelul actual al colectivului si experienta cistigatd, pregatirea ideologica-
esteticd justificad rosibilitatea si necesitatea experimentelor, fard riscul de a cadea
in formalism, dar cu certitudinea de a scdpa de platitudine.

Este desigur necesar pentru aceasta un contact cit mai larg cu miscarea
teatrald universald. Oamenii de teatru trebuie nu numai sd citeasca ci sa si vada
cit mai mult teatru. In Uniunea SovieticdA si in Germania, ca si in multe alte
tari, exista o frémintare creatoare care trebuie cunoscutd nu numai din literaturd.
‘Spectacolele M.H.A.T.-ului au fost mai wutile pentru actorii nostri decit multe
lectii anoste, ,teoretice", ale ,cercului de studii"; wvizita Teatrului National la
Paris a prilejuit o confruntare cu genuri si stiluri de teatru care chiar atunci
c¢ind nu sint de insusit largesc orizontul artistic si perspectivele creatoare ale
regizorilor si actorilor, Pe aceasta linie, Teatrul National ar trebui sa-si propund
schimburi de experientd cu teatrele sovietice, cu teatrul regretatului Brecht din
Berlin, cu cel al lui Burian din Praga, cu Teatrul National Popular din Paris
si altele.

Arta multor actori din trecut, din Teatrul National, s-a imbogatit si s-a
transformat, adesea, in contact cu arta marilor actori ai teatrului universal. La
sfirgitul secolului trecut si inceputul secolului nostru au jucat pe scena Teatrului
National : Sarah Bernhardt, Coquelin, Mounet-Sully, Eleonora Duse, Rossi, Novelli.

Prezenta in mijlocul nostru a unor actori ca Gribov, Livanov, Kedrov, Elans-
kaia, Tarasova va fi salutara pentru munca viitoare a actorilor nostri. Dar acesta
trebuie sa fie numai . inceputul. Contactul cu marii actori si regizori ai teatrului
contemporan va determina ridicarea gradului de cultura artisticA a oamenilor nostri
de teatru la nivelul preocupdrilor miscérii teatrale contemporane.

Toate acestea necesita un program curajos de munca, dar care nu trebuie
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si nu poate sa fie rodul exclusiv al muncii directiei teatrului. Actorilor si regizorilor
le revine in primul rind o mare raspundere in aceastd privinta.

A trecut de mult vremea cind N. lorga interpela in parlament pe ministrul
instructiunii ,,daca stie ca actorii romini pribegesc prin tirguri fara teatru“; au
ramas printre tristele amintiri ale teatrului rominesc gplingeri ale actorilor teatrelor
nationale, prin care instiintau acelasi minister ca 12 societari ,sintem expusi a
rdminea pe drumuri cu familiile noastre, lipsiti de egsistentd zilnicad“, cerind ,un
concediu pind la 1 aprilie viitor ca si putem a ne hrédni prin alte orase din tara™.
Si totusi in acea vreme, in conditii amarnice, actorii se simteau solidari si raspun-
zatori pentru soarta teatrului rominesc, pentru soarta Teatrului National. Actorii
fruntasi ai Nationalului nu au ramas pasivi fatd de evolutia teatrului. ,Ne doare
— scriau in 1897 dntr-un memoniu Aristizza Romanescu, Amalia si V. Hasnas,
Ion Petrescu, V. Toneanu, Maria Ciucurescu, lon Brezeanu, V. Leonescu etc. —
cind in relatiile noastre zilnice, primim imputari de la persoane competente asugra
nenimeritei alegeri a repertoriului. $i ne doare cu atit mai mult — continua
memoriul — cu cit nu sintem consultati niciodata in aceastd privintd, desi printre
noi se gasesc multi care prin meritul, munca si competenta lor ar putea emite
idei folositoare. Mai mult incd faptul ca sozrta noastra e atit de mult legatda de
a institutiei, ne-ar indreptaii la aceasta".

Actorii si regizorii Teatrului National si-au cistigat de mult dreptul de a fi
consultati, de a conduce chiar destinele teatrului. Ce altceva este consiliul artistic
al teatrului, daca nu un for in care cei mai buni actori si regizori sa hotéarasca
asupra bunului mers al institutiei ? Si totusi consiliul artistic al Teatrului National
este aproape fictiv. La discutarea pieselor vin doar cite 2—3 actori, sedintele de
consiliu sint formale, lipsite de ciocniri de opinii.

Oare pe artistii de azi ai Teatrului National nu-i doare, ca altddata pe Aristizza
Romanescu si Brezeanu, Ciucureasca sau Leonescu, ,ca nu dam atentiunea cuvenita
pieselor originale, ca din piesele straine alegem pe cele mnrai slabe si mai nepo-
trivite cerintelor actuale ale unei prime scene si cd felul de a le reprezenta este
insuficient* ? * ’ .

Din consiliul artistic mai fac parte si oameni de cultura dinafara teatrului,
multi la fel de absenti din viata acestuia ca si colegii lor de consiliu. Oare nu
sint ei convinsi de utilitatea misiunii lor ? Din comitetele Teatrului National au
facut altadata parte scriitori si oameni de culturd ca Odobescu, 1. L. Caragiale,
N. Jorga, G. Murnu, Octavian Goga, Bratescu-Voinesti. Acestia aveau insd timp sa
discute zeci de piese originale, sa scrie referate ample asupra lor (vezi dosarele
de la Arhivele Teatrului National Bucuresti), sd contribuie la compunerea reperto-
riului, la reprezentarea lui. De ce ne-ar mira insa acest lucru dacd pentru teatrul
in care Caragiale a fost ,copist" de roluri si in care Gusty a fost recuziter, nu
se gaseste un scriifor care sa ocupe postul de secretar literar al teatrului 7

S-ar pédrea cd de-a lungul rindurilor de fatd, cdutind raspunsuri pentru
problemele Teatrului National, mai mult am pus intrebari. Oare raspunsurile nu
sint insa in insesi intrebdrile puse si in experienta de altddatd a teatrului si,
inai mult decit oriunde, in insesi minunatele forte creatoare ce existd astdzi in
Teatrul National ?

Simion ALTERESCU

* Vezi memoriul aflat la Arhivele Statului, Bucuresti (Arh. T.N.B.), dosar 1245/1897—18/30
decembrie 1897,
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P-UaN € T-E-"D-E YV E'DE R-E

ION CANTACUZINO

]nvitatie la c[a_sici

Mi se pare cé ceva din ambianta solemna a inceputurilor de stagiune se pierde,

de cind — tot mai des — teatrele se deschid, oarecum anonim, cu reluari din anii
trecuti ; de cind marile premiere — spectacole menite sa dea, intr-un anume fel,
masura a ceea ce vrea sd fie activitatea viitoare a unui teatru — pot fi vazute din ce

in ce mai rar. Mi se pare cd acestui motiv se datoreste impresia ca o stagiune care
debuteazad in acest fel nu este chiar bine si adinc pregatita, Consideram ca, odata cu
primul sau spectacol, fiecare teatru ar trebui sa-si faca un punct de onoare din
anuntarea planului de lucru, adicd a repertoriului stagiunii pe care o inaugureaza.
Aceasta ar ingadui, la celalalt capat al ei, o comparatie intre angajamente si rea-
lizdri. La urma urmelor, de ce nu s-ar tine seamd, si in teatru, de realizarea planului?

Pentru aceasta ar trebui insa ca repertoriul, bine studiat si precizat din
timp, sd-si piardda caracterul de improvizatie cu care teatrele ne-au obisnuit in
ultima vreme. Intr-un articol publicat in primul numir al acestei reviste, Margareta
Béarbutd amintea directorilor de teatre, incd din aprilie, cd problema repertoriului
este problema centrald a unui teatru si ca stabilirea lui este principala lor sarcind.
Din datele comunicate, in pragul toamnei, de diferite teatre, n-am desprins un
raspuns prea favorabil la aceastd chemare.

Desigur, preocuparea esentiala a conducatorilor de teatre ramine aceea de
a ajuta pe autorii dramatici romini sa creeze opere de calitate, care sa exprime
caracterele, avintul, lupta si biruintele — intr-un cuvint, tot patosul epocii noastre,
si nadajduim cad la capatul acestei stagiuni vom fi asistat la cit mai multe izbinzi
de acest fel. Dar intr-un repertoriu judicios alcatuit, pe linga piesele origina'e
valoroase, trebuie sd figureze si lucrdrile reprezentative ale dramaturgiei straine
contemporane si citeva din capodoperele teatrului clasic.

Felul cum au aparut clasicii pe scenele noastre nu dovedeste insa ca teatrele
s-au apropiat de ei intotdeauna cu constiinta exacta a rostului si importantei lor.
Desi intentiile au fost necontenit bune si realizdrile de multe ori remarcabile, totusi
adeseori, s-a facut apel la resursele de spectaculos ale clasicilor, resurse menite sa
asigure un succes de casa, si foarte rar teatrele s-au adresat operelor care prezentau
greutati majore si ridicau probleme de creatie. De aceea, fara a uita insemnatatea
ce trebuie sa se acorde si pe care o reprezinta dramaturgia originala si cea straina
contemporand, as vrea sa insist aci asupra importantei si valorii pieselor clasice in
componenta repertoriului teatrelor noastre.

In legdturd cu adevarul indiscutabil ca ,pentru a face teatru de calitate
e neaparatd nevoie de piese de calitate, am gadsit chiar in paginile unui numar
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al acestei reviste urmétoarea remarcd: ,latd asadar o solutie: sid jucdm clasici.
Nu putem nega, e o solufie bund, sigurd, dar in acelagi timp o solutie usoari,
lectio facilior, cum spuneau latinii pentru a desemna cdile comode si imediate care
nu presupun nici indrdzneald, nici o prea mare capacitate din partea celor chemati
sd alcatuiascad repertoriile."

Desigur, toate acestea privesc o ,.comoditate” in raport cu efortul ce trebuie
depus in stimularea dramaturgiei originale de azi. Totusi, pentru cei chemati sd alci-
tuiascd repertoriul a inscrie pe lista lor si a aduce pe scend citeva piese clasice este
una din cele mai dificile incercéri. In afard de faptul cd trebuie si& cunoascid profund
si integral acest repertoriu, acestor factori de raspundere li se mai cere si aleagi,
din vastitatea lui, tocmai acele piese care corespund scenei, mijloacelor materiale si
actorilor pe care-i au, precum si interesului publicului céruia se adreseazi. Inscrierea
mecanicd in repertoriu a unor opere, numai pentru cid acestea se bucurd de circulatie
sau fiindca au constituit succesul unui alt teatru, nu rezolvd aceastd problemd de
cultura, de orientare, de discerndmint si de organizare. Aceste conditii pun la grea
incercare capacitatea celor care intocmesc repertoriile.

Iatd de ce nu cred cd solutia e usoard si comodd, ci dimpotrivd. Faptul e
verificat tocmai de prezenta rard si intimplitoare in repertorii, a pieselor clasice
mai putin ,uzate”, ca sd spunem asa. Tocmai fiindcd sint pusi intr-o grea cum-
Iand, cei ce alcdtuiesc repertoriile fug oarecum de asemenea piese clasice. Daca
vom compara ceea ce s-a jucat in ultimii ani, cu ceea ce ar fi putut sau ar fi trebuit
sa se joace, vom da dreptate lui Al Kiritescu, care spunea recent: ,Teatrele
noastre nu joacd toate piesele... — cele mai valabile si mai interesante — pe care ni
le pune la dispozitie repertoriul universal si autohton. E vorba, in special, de
ciasicii antici si de cei francezi' si care adduga: ,cred cd ar fi nimerit ca teatrele
noastre sa reia traditia cultivarii unui Sofocle, Euripid sau Corneille®.

In ultimul timp, discutind asupra regiei, toatd lumea pare de acord sd ceard
regizorilor nostri ,,indraznealad creatoare". Dar oare, unde poate mai bine, as spune :
mai obligatoriu, s& se vadeascad aceastd indraznealda, decit in aducerea pe scend a
unei piese clasice ? Indrazneala isi afla loc aci in toate etapele procesului de
creatie a spectacolului, cédci tot acest proces implicd, pe trepte diverse, o lupta
contra conformismului, contra oricdrei viziuni plicticoase si prifuite.

Chiar alegerea piesei oferd prima posibilitate. Un regizor indraznet nu va alege
neapdrat, din opera unui clasic, piesa unanim apreciatd, bucata de antologie cu valori
analizate in cartile de scoald, ci isi va afirma originalitatea punind in luminad o opera
mai putin cercetatda si studiata, dar in care puterea sa de intelegere si de creatie
isi va afla un cimp larg de aplicare descoperind si subliniind — chiar intr-o opera
consideratd minora — trasaturile esentiale ale geniului autorului. Astfel a facut
Jacques Copeau, la inceputurile teatrului ,Vieux Colombier* aducind pe scend
Barbérine. Astfel s-ar putea face, de pilda, cu Les Plaideurs de Racine.

Indeosebi cind te apropii de valorile consacrate, de culmile de creatie ale
vnui autor clasic, indrdzneala devine obligatorie. Gdci aci regizorul nu se mat
mésoard, ca intr-o piesda modernd, numai cu sine insusi, ci cu tot ceea ce a fost
realizat inaintea lui, cu o traditie pe care trebuie s-o faca vie si noud, cu un tipar
pe care trebuie uneori sa-1 sparga pentru a-si deschide drumul cidtre o inedité
punere in evidentd a valorilor operei. Un text nou este un teren virgin in care
se gdsesc oricind -elemente de valorificat. Dar un text clasic, ale cérui semnificatii
au fost rind pe rind desprinse de generatii succesive de creatori, ale carui detalii
si nuante au fost pe rind puse in lumind, imgplicA o sarcin@ mult mai grea: aceea
de a gasi valente noi acolo unde totul pare descoperit, de a extrage infelesuri
inedite acolo unde totul pare complet exploatat, de a releva noul si actualul, acolo
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unde totul pare depdsit si de a exprima toate acestea cu mijloace originale si vii,
altele decit cele. tocite printr-o indelungatd repetare. Este calea urmatd de Dullin
in punerea in scend a Avarului, la inceputurile memorabile ale teatrului ,Atelier ;
de Stanislavski in interpretarea geniald data Nunfii lui Figaro; de Jouvet in
Scoala femeilor sau, recent, de Jean Vilar, care a dat o viatd nouad batrinului
Cid. Toti acesti mari regizori gi-au luat sarcina de a face sa retridiasca capodoperele
citate, incercind sd le ,regédseascd ritmul si sensibilitatea lor proprie”, cum spunea
Baty. Dar, facind aceasta, au dovedit cd tocmai piesele clasice sint adevarata
piatrd de incercare pentru indrédzneala creatoare a regizorului.

In acelasi timp, piesa clasicA este o masurd a darurilor si maiestriei regi-
zorale. Felul in care adinceste si infelege opera de care se apropie, asezind-o n
ansamblul - creatiei autorului si confruntind-o cu caracterele si stilul epocii istorice,
aovedeste cultura regizorului. Felul cum stie sd stabileascd echilibrul mijloacelor
de expresie puse In serviciul continutului de idei al piesei, indica gustul si masura
sa artisticd. $i tot in asemenea spectacole se madsoard respectul sdu fata de textul
dramatic, respect care nu este nicdieri mai obligatoriu decit in contactul cu capo-
doperele literaturii universale, cu monumentele negieritoare ale limbii literare ;
respect al textului care trebuie sd se imbine aci, intr-un echilibru perfect, cu ser-
virea intelesurilor lui printr-o transpunere in spectacol fdcutd cu mijloacele cele
mai expresive si mai indraznete. Iatd de ce clasicul este si cel mai firesc cimp
pentru ,teatralizarea teatrului“.

Cit priveste existenta unui stil personal al regizorului, acesta nu se poace
afirma mai bine decit lucrind pe un material pe care atifia mari regizori au
lucrat inaintea sa, imprimindu-si, rind pe rind, pecetea personalitdtii si infelegerii
lor. Obligatia de a fi el insusi, de a fi nou, de a da masura unei intelegeri, a
unor mijloace de expresie si a unui stil propriu, face ca aceastd incercare sa fie
in stare de a valorifica o regie de calitate. Tocmai de aceea, tof{i marii regizori
au lucrat cu predilectie pe texte clasice si, realizind pe acestea creatiile lor cele mai
valoroase, au adus contributii innoitoare la istoria teatrului.

In ceea ce priveste pe actori, teatrul clasic este o neintrecutd scoala pentru
cei tineri si mdisura reald a maiestriei celor formati. Rolurile clasice, mai ales
cele in versuri — datorita imperativelor costumului antic sau de epoca si ale textului
— constituie o scoald a gestului, stilului si dictiunii, pe care nici un curs si nici
un text modern n-o pot oferi si ale carei consecinte rodesc de-a lungul unei
intregi cariere. Céci aceste roluri dau simtul plasticii, al ritmului si.al echilibrului
intre mijloacele de expresie si trdirea interioara. Din pécate, aceasta scoala este
destul de rar si anarhic frecventatd, in dauna madiestriei actoricesti.

Pentru fruntasii scenei noastre, rolul clasic este nu numai o ocazie de a
infatisa publicului §i noilor generatii de actori modelul inaltei lor maiestrii, dar
constituie si prilejul unei necontenite confruntdri cu un etalon permanent. Numai
din ciocnirea cu piatra tare a unor valori eterne poate tisni scinteia care aprinde
flacdra talentului.

Regizorul, la rindul sau, are putinta de a da o noud dovadd a maiestriei
si indraznelii sale prin felul cum stie sa wvalorifice posibilitatile, uneori ignorate,
ale actorilor sii, adeseori nefamiliarizati cu asemenea personaje; prin felul cum
1zbuteste sa-i facd sd spargd curajos tiparul rutinier in care acestia au tendinta
fireascd de a se inchide. Caci rolul clasic, confruntind actorul cu un personaj ridicat *
la un inalt nivel de tipizare, face si mai flagrant cusurul acelora care ,se joaca
pe ei ingisi“, obligindu-i la o innoire adincd a mijloacelor lor. $coald pentru actori
si regizori, spectacolul clasic constituie in acelagi timp o admirabilda scoala de for-
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mare a publicului, pe care il apropie de insesi marile izvoare ale creatiei culturale
universale.

In cadrul discutiei asupra spectacolului Romeo si Julieta de la Teatrul
National din Iasi, prof. N. I. Popa spunea: ,Un teatru national situat intr-un
oras cu facultdti, scoli numeroase si cu populatie industriald, are datoria sd aduca
pe scena clasicii literaturii universale, cu inaltul lor confinut umanistic si cu toata
mdiestria lor dramaticd". Dar oare numai in orasele cu teatre nationale sint scoli
numeroase si populatie industrialda ? Nu sint acestea, astdzi, conditii ce se intilnesc
in toate orasele cu teatre, din regiuni ? Dacd este asa, afirmatia devine valabild
pentru toate aceste teatre, céci pentru publicul lor, alimentat de populatia indus-
triald, de scolile numeroase, de toatd masa iubitorilor de teatru ce s-a format in
ultimii ani, umanismul si maiestria clasicilor constituie cea mai bunad ,introducere
n teatru“. In jurul spectacolelor clasice s-ar putea crea, acolo, o adevaratd emu-
latie — interpretii rolurilor clasice din diferite teatre facind schimb de experienta
intre ei, critica si oamenii de teatrc din Capitald fiind prezenti la asemenea premiere,
pentru ca o discutie vie, creatoare, in jurul acestor spectacole sid aibd loc atit pentru
tolosul colaboratorilor spectacolului cit si al publicului local.

Desigur insd ca teatrele nationale sint chemate, cele dintii, sd& facd loc
treptat, in repertoriile lor, marilor capodopere universale. Aceste spectacole nu
trebuie insd sa dispard de pe afis dupd o stagiune sau doud, ci sd constituie baza
repertoriului permanent al teatrelor, pentru a fi la indemina noilor generatii de
spectatori ce se apropie fascinati de lumina rampei. Trebuie sd se porneascd curajos
si sistematic, spre o reactualizare a clasicilor, dincolo de ocaziile comemorative.
E drept ca unui asemenea interes, oarecum calendaristic, i-am datorat, in sta-
giunile trecute, spectacolele Schiller care au constituit o dovadd elocventd a ceea
ce am afirmat mai sus, atit prin valorile cit si prin erorile lor. Am vazut insa
cu mirare cd, dintre toate teatrele bucurestene, tocmai Teatrul National nu a gésit
atunci prilejul de a monta o piesd de Schiller. $i se pare cd cei 350 de ani de la
nasterea lui Corneille, impliniti in acest an, vor trece neobservati din rpdcate, fara
a prilejui readucerea versului clasic francez in fata publicului spectator. Nu e oare
regretabil cd asemenea comemordri, la care sint atenti toti oamenii de cultura
ai lumii, ramin neobservate tocmai de oamenii nostri de teatru, nepdsitori la gloria
uncr membri din familia lor ?

Jata argumentele pentru care ni s-a parut necesara aceastd invitatie Ia
ciasicl, care este, oarecum, si o invitatie la curaj.
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OSKAR O. HUTTNER

Dc [a c]ccoru[ cle teatru [a cl«zcoru[ cle [i[m

Este imbucurdtor faptul cd se atribuie in sfirsit scenografiei importanta
cuvenitd. Pind ieri abia amintite de critica dramatica, problemele de scenografie
stirnesc astédzi discutii vii. Rind pe rind, pozitiile se precizeaza ; creatorii sint pro-
vocati sd adopte atitudini, sd-si expuna punctele lor de vedere; se comenteaza,
¢e argumenteaza pro si contra. Este evident ca interesul necesar pentru a lamuri
aceste pozifii a fost trezit atit la artisti, cit si in public.

O analizd atenta a evolutiei decorului, urmaritd pina in clipa in care apare
filmul, ne permite o diferentiere intre principiul de conceptie (si implicit, cel de
constructie) care sta la baza unui decor de teatru sau a unuia de film, Decorul
ca si costumul contribuie la caracterizarea si conturarea personajelor. Decoratoril
trebuie sa sugereze spectatorului, imediat dupd ridicarea cortinei, in ce epoca se
desfdsoard actiunea. Prin mobilier, obiecte si volume intrebuintate, spectatorul
pecate intui stilul in care a fost conceput spectacolul, iar prin costumatia personaje-
lor deduce cu destuld wusurintd apartenenta lor sociald. Fiecare decor trebuie
sd-si aibd functia sa in cadrul spectacolului dramatic, contribuind astfel la emotia
artisticd de ansamblu.

Existd cazuri, din pacate destul de frecvente, cind decorul domina in spec-
tacol, in dauna celorlalte elemente componente. Realizarea scenografului, oricit
de monumentald si de laudabila ar fi ,in sine", constituie totusi o exagerare artis-
ticd. Greseala, in acest caz, consta intr-o involuntard turtire, anihilare a textului,
regiei si actorului, de cétre scenograf. Decorul nu are voie sa s2 impuna singur :
¢l are menirea de auxiliar artistic in crearea atmosferei imaginate de autor si
trdite de actor; nu trebuie sa copleseasca, ci — sugerind — sa ajute la crearea
si rafinarea acelor senzafii ce sint necesare empatiei scenice. Primul care ,simte"
decorul, care ,intrd"“ in decor, este actorul. Un decor just, expresiv, ii stimuleaza
creatia, dirijindu-i discret si de departe miscarea, gesturilz, patosul sau. Din contra,
un decor gresit, amorf, inexpresiv ii stinjeneste libertatea de miscare si simtirs,
falsificindu-i forta si reducindu-i puterea de convingere.

S-au incercat in decursul veacurilor multe formule in arta decorativa. Istoria
teatrului ne serveste, in aceasta privintd, o copioasa pendulare arhitectonica si
picturald. Liviu Ciulei, in articolul sau publicat in numarul 2 al revistei de fata,
a urmdrit si a descris deosebit de interesant, perindarea diverselor curente, cum
gu fost : naturalismul, simbolismul, decorul stilizat, cubismul, expresionismul, con-
structivismul. Aceste formule au dus in mod fortat la unele deformari, aparitia lor
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fiind totusi justificatd, deoarece fiecare din ele s-a nidscut dintr-o fireascd
reactiune fatd de ceea ce era antiteatral, nepoetic la inaintasi. Actualitatea noastrd
* artisticd impune un decor realist, deoarece un asemenea decor sugereazd, in mod
spontan si fdrd artificii, atmosfera justd a unei actiuni. Conditiile pentru aparifia
realismului au fost create de mult, fiind indelung pregitite si determinate de trans-
formdrile survenite nu numai in societate, dar si in conceptia intimd a regizo-
rilor, in evolutia mentalitatii pictorilor scenografi, in nuantarea jocului actorilor.
Realismul treoce ca un filon prin toate fazele — de la commedia dell'arte, teatrul
clasic francez, teatrul romantic —, marcind o sensibila trecere de la tonul ratetic
la jocul interiorizat, de la forma simbolici la continutul tipic, asa cum.aratd in
articolul sdu Liviu Ciulei: ,Teatralizare nu de dragul teatralizérii, nu pentru a
stirni artificial interesul sau pentru a face neaparat altfel decit in realitatea ime-
diatd. ci pentru o realitate transmisd cu imeagini specifice artei scenei."

Teatrul clasiz, si mai cu seama teatrul lui Shakespeare, punea probleme deosebit
¢e grele din punct de vedere tehnic si apela la 5 scend cu instalatie si aparatura
womplicate. Totodatd, acest teatru, neavind la dispozitie totdesuna o astfel de scend,
sugera decoratorului solutii ingenioase. S-a renuntat, cu -timpul, la constructia
arhitectonica in piesele cu o mare succesiune de dablouri. S-a introdus astfel
circularul in perdele, reusindu-se in felul acesta ingenios s& se treacd, fara mari
dificultati, de la decorul ce infdtiseazd un palat, la unul care reprezintd un han,
de la o padure, 'a un cimp de luptd, intrebuinfind doar citeva elemente de decor.
Dar acestea trebuiau sd fie bine alese si magistral sustinute; de un factor nou,
de cea mai pretioasd importanti : efectul de lumina. Bine studiatd si cu rafinamen:
intrebuintata, lumina poate sa sugereze orice loc de actiune., Maestrul de lumina,
artist in meseria sa, dirijat de regizor si de decorator, a devenit unul din cei mai
pretiosi colaboratori in astfel de inscenidri. Efectele pot fi uneori uimitoare. Un
ton de lumind, o fisie, citeva raze sau pete creeazd iluzii, stimuleazid fantezia,
anima asociatia de idei, angajind activ spectatorul in contemplarea si péatrunderea
ideilor autorului, ajutindu-1 sé-si insuseascd, usor si repede, intentiile sugestive ale
regizorului. In acest sens, ca un exemplu strilucit, poate fi citatd montarea
spectacolului Visul unei nopti de vard a pictorului decorator Mircea Marosin, care a
ficut ceea ce s-ar putea numi ,Scoald" in tara noastrd, aritind vastele posibi-
litati pe care le oferd o montare de acest gen. Continuind cu Nunta lui Figaro,
o realizare cu totul aparte, pind la spectacolele montate azi, valoarea lucrarilor
sale nu s-a dezmintit aproape niciodata.

Curentele din straindtate au influentat mult teatrul rominesc. Prin regizori
romini care avuseserd ocazia de a viziona spectacole in strdindtate, si care incercau
sa aplice si la noi formulele vizute, prin turnee intreprinse de teatre de peste
granitd, prin cite un pictor decorator invitat de la Viena, Berlin sau Paris pentru
spectacolele cu montédri mai dificile, s-au creat o serie de ocazii pentru teatrul
rominesc de a cunoaste direct formulele mai sus-amintite.

Contra acestor montédri, devenite la un moment dat ,spectaculoase de dragul
spectaculosului”, s-a ridicat printre altii si marele om de teatru Victor Ion Popa.
Acest inzestrat scriitor, regizor si pictor scenograf avea o inaltd si foarte avansata
conceptie despre esenta si menirea teatrului. El era preocupat sd educe publicul
in sensul de a-l1 indepirta de acel soi de falsi admiratie pentru asa-zisele ,mari
montari, supraincarcate vesnic cu aceleasi elemente (coloane de marmord cu
capitele aurite, perdele de catifea, damasc sau atlas, bogat drapate, lustre mari
si aplice de cristal, covoare persane, mobild auritd cu tapiserie de gobelin, mobila
sculptatd etc.). Fie cd era vorba de un apartament intr-o piesi modernd sau de un
conac boieresc, fie o ambasadd sau un hotel de lux, aici sau in altd tard, elementele
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difereau doar cu mici nuante. Regizorul si pictorul isi potriveau ochiul dupd pre-
tentiile unui public incintat de spectaculos. Cu cit erau mai multe coloane, draperii,
lustre de cristal, flori, covoare, cu atit mai satisfacutd era foamea lui de lux
si méret. Toalete somptuoase completau adecvat aceste decoruri, prin materiaie
bogate, dantele, maétédsuri perlate, catifele brodate, metraje de trene si evantaiuri
sidefate, paietate sau din pene de struf. Chiar si in piesele clasice se punea accentul
pe aceste decoruri de mare montare. Decoratorii realizau adevarate performante
de spectaculozitate, judecate de criticd drept realizéri artistice exceptionale. Deco-
ratorul Intrebuinta enorme arcuri gotice, romanice sau din Renastere, coloane
cu diametre impresionante, rasucite sau sculptate, pardoseli cu dale, aplice ~u
faclii aprinse, blanuri intinse pe jos, perdele grele pictate multicolor cu motive din
epoca respectivd, precum si acele cunoscute fundale ilustrate in stilul cértilor pog-
tale, in culori vii, avind rolul sid aprofundeze artificial perspectiva decorului.

Dupd 23 August s-a fdcut in' domeniul scenografiei un salt calitativ uimitor.
Faza actuald de dezvoltare este maérturia vie a straduintei scenografiei noastre
de a-gi gasi un mod de executare cit mai artistic in cadrul metodei realist-
socialiste,

Scenografii nostri, desi derutati la inceput, au tinut totusi seama de aceasta
evolutie in conceptia despre decor. Dupd multe cdutédri, au reusit pina la urma
sd géseascd si sd se regdseascd in spectacole concepute in spiritul unui realism
de o reald vibratie artistica.

Daca decoratorul de teatru gi-a cistigat oarecum echilibrul si semnificatia
sa artisticd, nu aceeasi este situatia decoratorului de film. In productia noastra
de filme — wun sector nou de artd —, scenograful este de-abia in formare.
El provine sau din teatru, sau direct de la Institut. Decoratorul de teatru aduce
cu el aceeasi deformatie teatralda ca si actorul de teatru si se izbeste la inceput
de aceleagi greutd{i. Decoratorii sint sedusi de noile posibilitati ce li se ofera in
cinematografie, de mirajul filmelor de mare montare, intilnite mai ales in pro-
ductia de filme a strainatadtii. Ei trebuie séd-si formeze o0 noud experienta pentru
a putea cistiga o sigurantd oarecare in utilizarea mijloacelor artistice si tehnice
atit de specifice in film.

Cinematograful, ca artd de mare sintezd, dispune pentru ilustrarea anumitor
momente, de un limbaj asociativ al imaginilor ce se succed. Spre deosebire de deco-
rurile de teatru, unde se prezintd ochiului odatd cu ridicarea cortinei intregul
decor existent, in film, de cele mai multe ori, decorul apare fragmentar, in secvente
comandate de fluiditatea acfiunii. Mai mult decit atit. Existd, intre decorul de
teatru si cel de film — atit ca semnificatie psihologicd de cunoastere si intuire,
cit si ca metodd de lucru si prezentare — o diferentd ca intre analizd (in film)
si sintezd (in teatru), ca intre demonstratie si sugestie, ca intre imagine §i mate-

Stinga : Pregiitii pentru turnarea unel scene din filmul ,,Othello*' ; dreapta: Sceni din filmul
nHamlet'" -




Schiti de decor la filmul , Afacerea Protar"

rialitate. In film, publicul este oarecum servit pe tavd: e dus acolo unde trebuie,
i se aratd tot ce e necesar, in mod amdinuntit. In teatru, decorul e dat odatd pentru
intregul act. In film, actul se desface in zeci si chiar in sute de secvente, astfel
ca publicul cuvnoaste mult mai ,multe” amanunte decit in teatru, unde nici cu
ajutorul binoclului nu pot fi relevate toate detaliile scenei. Un exemplu sugestiv in
aceastd directie: in Ultima ord, camera profesorului Andronic constituie decorul
tnui act. In Afacerea Protar, aceastd camerd se tiransforma intr-un apartament
complet, din care publicul cunoaste aproape toate incédperile, intregul mobilier,
cetaliile decorative. La fel, biroul lui Bucsan: pe scend, orasul e sugerat doar
printr-o reclamad de neon ce se vede prin geam. In film insd, aparatul se plimba
pe deasupra unui oras in miniatura.

Dar, dincolo de aceasta deosebire de fond, intre cele doud decoruri, exista
$1 una care vizeaza direct functia actorului in decor. In teatru, actorul e obligat
sd sugereze, sd sublinieze, si indice (prin miscari, gest, aluzii) existenta anumitor
obiecte. El suplineste astfel mobilitatea panoramicd a aparatului de filmat. In film
(poate pentru acest motiv, jocul actorului de cinematograf e mai direct, mai liniar,
necesita mai putine cuvinte), aparatul se substituie actorului, dirijind ochiul
spectatorului in mod independent, in toate, in absolut toate directiile: ochiul
spectatorului poate privi decorul frontal, lateral, se rpoate apropia sau departa,
aproape nimic nu e imposibil. Mai mult chiar : sint cazuri in care decorul se con-
stituie el insusi ca element dramatic, independent. El joacd, traieste drama, duce
actiunea chiar si atunci cind eroii au iesit din cadru. In aceste situatii, decorul
are un rol direct in acfiune. El poate participa la caracterizarea — psihologica,
sociald, morala — a personajelor, cédrora intr-un fel sau altul le-a imprimat
personalitatea sa. De aceea, desi in fond spectacolul de film este mult mai iluzoric
decit un spectacol de teatru, in ceea ce priveste pregétirea lui, situatia e complet
schimbatd. In teatru, pictorul poate da peretilor indicatia de tratare prin culoare
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si lumind ; in film, peretii sint zidi{i, tencui{i, nepermitindu-se acoperirea materialitatii
prin jocuri de lumind sau de culoare. Aceeasi observatie se referd si la recuzita
de teatru, care suportd, pind la un punct, trucaje sau tratdri picturale iluzorii.
In cinematograf, lentila fotograficd pretinde obiecte reale, concrete. (Un exemplu
interesant in aceastd directie : intreaga bibliotecd a profesorului Andronic poate fi
sugeratd prin cartoane pictate; in film, pentru aceeasi bibliotecd a fost necesara
o lungd coleciionare de céarti de specialitate, deoarece textul scenariului pretindea
o insistentd speciald asupra marimii, calitdtii si specialitatii volumelor destinate sa
defineascd profilul intelectual al eroului.) Poate, din cauza acestei materialitati
ce caracterizeazd munca scenografului de film, cautdrile de formule, sintezele sau
stilizdrile de extremd sint mult mai restrinse. Libertatea compozitionala e mai
rare in teatru; in film, in schimb, prin compensatie, se poate merge la inten-
sitate, la jocul indradznet al asocierii senzatiilor, la caracteristic, grav, monumental
si filigran. Pentru aceste motive, pictorului scenograf, indiferent ca lucreaza
in teatru sau in film, i se cere o cunoastere adinca a vietii, o gultura serioasd,
o pidtrundere profundd a ideii esenfiale a scenariului, un ascutit spirit de obser-
vatie, multd pasiune pentru aminunt si o minutioasd documentare atit in ceea ce
priveste scenariul pe care il interpreteazd, cit si in domeniul complex al artelor
piastice cu care e nevoit sd lucreze. Sarcina sa cea mai grea constd in justa
plasare sociala a personajelor, prin alegerea elementelor de decor celor mai ilustra-
tive si celor mai tipice. Amintesc subtilitatea si talentul decoratorului din filmele
italienesti In numele legii si Umberto D. Scara, culoarul ingust si lung, camera
batrinului pensionar, bucédtdria si salonul patroanei pot servi de exemplu. Imi
permit sd citez drept un pas cistigat in experienta noastra, fierdria regimentului n
filmul Mitrea Cocor, decorat de Liviu Ciulei, si o realizare a mea personald,

Schiti de decor de O. Hiittner la ,,Frafil Karamazov'
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camera profesorului Andronic din filmul Afacerea Protar (decor privit din dou&
unghiuri de filmare).

Repertoriul teatrului influenteazd adeseori pe regizorii de film. La aparitia
filmului sonor, multe piese din repertoriul teatrului clasic au fost ecranizate :
Cezar g§i Cleopatra, Pygmalion, GOtz von Berlichingen, Faust si, indeosebi, operele
lui Shakespeare. Rezultatul difera : unele sint slabe, indoielnice, altele bune si
chiar exceptionale. Decorurile din epocala realizare sovieticd Othello, din Hamlet,
Cum vd place, Negutdtorul din Venefia, Macbeth, Visul unei nopfi de vard
ofera mari rosibilitdti de desfdsurare si demonstrare a talentului decoratorului
si al pictorului de costum. Spatiile pe platou iau uneori proportii impresionante.
Multilateralitatea unghiurilor de filmare scoate la iveald toate efectele ascunse ale
decorului. Stilul sdu influenteazi desigur si el potenta dramaticd a filmului. In
operele clasice, decoratorul poate impinge decorul prin stilizare sau expresivizare
pind dincolo de limitele realului. El poate exagera, monumentaliza (asa cum este
cazul, de altfel, si in decorurile din sus-amintitul Ofhello). Existd si posibilitatea
spiritualizérii, a credrii intentionate a wunei austeritdfi pline de semnificatii, asa
cum am vazut in celebrul Hamlet al lui Laurence Olivier. Dar nici monumentalizarea
si nici stilizarea, ca mod al interpretdrii, nu contrazic functia fundamental dra-
maticd a decorului, ci sint valabile doar in mésura in care o accentueazd si o
subliniazd. Dacd ele sint in perfectd concordan{a cu stilul regizoral si cu cel inter-
pretativ, toate aceste elemente ajung s& creeze o unitate artistici puternica
si convingétoare.

In teatru, o colaborare de bazi in munca de pregitire a unui spectacol
este aceea intre regizor si decorator. La decoratorul de film, intervine in plus si
necesitatea perfectei colabordri si intelegeri cu operatorul si inginerul de sunet.
Concordanta dintre intentiile regizorului, munca operatorului si viziunea decorato-
rului este de o mare insemndtate pentru arta de sintezd a unui film. La aceastd
cperd colectivd, pictorul scenograf trebuie s& participe cu intelepciune, entuziasm
si déruire. Ca in toate artele, bunul sim{, masura si echilibrul constituie conditiile
cele mai valoroase ale succesului.

Numai framintarea, lupta cu sine insusi, cu tendintele gresite, cu devierile, cu
venitatea searbddd — numai cdutarea permanentd a frumosului si a adevirulus
prin frumos — pot duce pe decoratorul de teatru si de film la reusita.
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P eter O/\Wzau\g/l'nessy % o M’iforu[ feat‘ru[ui - pr:’rm’ja/u:'t f?
otdrit , nu / //

Existd o spetd de oameni care in toate impreju-
ririle — si, de bund seamd, cu atit mai virtos, cind
imprejurdrile o justificd mdecar in parte — cauld
prilejul fie sa se tinguie de ceea ce este, fie sa pre-
vesteascd viitoure nenorociri. Bineinteles, fdrd sd des-
facd bratele, pentru a remedia sau a preintimpina rdul.
Nici lumea teatrului nu a fost totdeauna scutita de
asemenea specimene: nu o datd ne-a fost dat sa
auzim comentarii de felul celor ce urmeaza: ,Dificul-

tatile materiale sint de netrecut”, ,Teatrul e In
crizd !, ,Teatrul si-a trait veacul; televiziunea ii i
locul !

Cu atit mai imbucurdtor este sd dai peste oameni
de teatru care nu considerd cd scepticismul sau dez-
abuzarea sint tfinuta de rigoare §i isi pdstreazd luci-
ditatea si mdsura in cumpdnirea lucrurilor, ca §&
energia si optimismul. Este cazul lui Peter O’Shaughnessy, regizor, actor, cronicar
dramatic §i el insugi dramaturg (incepdator) din Melbourne.

— In Australia — ne-a spus domnia-sa, printre altele — teatrul nu are o
traditie autentic nationald ; pind acum, poporul nu l-a simtit ca este ,al lui“.
Lucrurile stau cu totul altfel in muzicd, de pilda, §i chiar in picturd, unde, cu toate
cd nu putem vorbi despre o scoald australiand propriu-zisd, prezenta unei amprente
nationale e de netégdduit. Dar teatrul e o artd complexd, de sintezd ; aici, procesul
de maturizare se desfdgoard mai lent.

In ultimii ani s-a ficut, fard indoiald, cite ceva si de céatre autoritdti; auw
luat fiinfd o seamd de organe oficiale si “oficioase. E limpede cd pe oamenii
nostri incepe sd-i supere faptul cd sectorul teatral este incd in aproape exclusiva
stdpinire a companiilor de manageri, care incurajeazd spectacolele comerciale, ren-
tabile, in dauna artei. Cotitura in atitudinea opiniei publice fatd de teatru s-a
produs recent — nu sint decit 7—8 ani de atunci — si, in parte, a fost urmarea
turneului de aproape zece luni intreprins in tara noastrd de compania Old Vie
din Londra, in frunte cu Laurence Olivier. Trupa englezd a dat mai ales spectacole
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shakespeariene si mi-as permite sd afirm cd vizita el a fost un moment hotdritor
in evolutia teatrului australian.

— Intr-atit a fost de pozitivd influenta ei?

— Mai precis : intr-atit a fost de stimulatoare. As vrea sd fiu bine inteles.
Nici prin gind nu-mi trece sa contest marile merite ale ansamblului Old Vic. Dar,
in spetd, in pretuirea ce o dau turneului cintdreste mai curind alt considerent :
trupa londonezd a dovedit cd se poate face succes de casd si cu un repertoriu
de calitate — si asta nu la citeva spectacole exceptionale, ci de-a lungul unei
stagiuni intregi. Quod erat demonstrandum...

Dar influenta marcatd a scolii teatrale engleze, eu, unul, o consider pri-
mejdioasd pentru evolutia teatrului australian; ea ar putea sid-i anihileze in fasd
personalitatea si sd-1 indrumeze pe un fagas, care dacd este acela al perfectiunii, al
stralucirii tehnicii scenice, nu este totdeauna si in egald masurd si fagasul pro-
funzimii creatoare. Si pentru ca Old Vic este o autoritate in materie de interpretare
a lui Shakespeare, ma voi referi la operele acestuia

Ma gréabesc sa spun cd, in privinta montérii, nu am nimic de reprosat englezilor:
decor, lumini, costume — totul e simplu, clar, armonios. Rezervele mele tintesc
conceptia care prezideaza la realizarea spectacolelor. Totul e minutios slefuit, pina
in cele mai neinsemnate améanunte, dar e o desdvirgire mecanica, tehnicd (am mai
spus-0) care indbusad vina elisabetand de poezie gratioasd si de robustete, de vita-
litate navalnica. Se pierde ceva, ba chiar mult, din cdldura operei. Si se creeaza
tipare in care ,se toarna" personajele shakespeariene. Poate si din pricina timpului
prea scurt rezervat pregatirii spectacolelor : 2—3, cel mult 5 sdptdmini de repetitii
pentru o piesd de Shakespeare! E de la sine inteles ca actorii cautd, in aceste
conditii, un procedeu simplificator de conturare a personajelor. N-au incotro.

E drepl, constatarile de mai sus nu se aplicd absolut in toate cazurile. Dar
nu totdeauna exceptiile de la regula sint fericite. Astfel, eu am vazut Negufdtorul
din Venetia si Femeia inddratnicd, amindoud concepute pe linia unui decadentism
vadit. Nimic net, polisat, mecanic — e adevérat; dar, in schimb, totul era invaluit
intr-o atmosferd nostalgicd, era vazut estompat, ca printr-un val. Suflul Renasterii
:ipsea si aici cu desavirsire.

— Problema pare sa' vd pasioneze in sine, dincolo de consecinfele ei pentru
teatrul din tara dv.?

— Fireste, mi se pare a fi o problema axiald. Depaseste cadrul strict al
teatrului, fiind o problemd de cultura si, mai ca as spune, impingind lucrurile pind la
limita lor superioara extrema : de practicd a filozofiei culturii.

— Fiind vorba de repertoriul shakespearian, v-am ruga sd ne spuneti dacd
in Australia este uzitat sistemul adaptdrilor dupd operele clasice ale dramaturgiei,
asa cum se face in S.U.A. de pildd, sau chiar in Franta.

— Din nenorocire, sint unii care recurg la acest procedeu. In ce mi priveste,
ina declar adversarul hotarit nu numai al acestor ,adaptari", dar si al oricdror
woperari' pe textele clasice. Scoala teatrald italiand din secolul trecut avea obiceiul
sd foarfece textele originale, fdra nici o mésurd. Dar ce spun — ,fird mdasura" !
Parcd poate exista un simt sigur al masurii acolo unde ai de-a face cu impletitura
complexa, subtilda de fibre sensibile care alcdtuieste opera literard ? ! Nepriceputul
de tine tai gi, fard sd-{i dai seama, retezi poate o fibrd care tie {i s-a parut
lipsita de vlaga, dar pe care autorul a tinut-o anume la fund, pentru ca sd o lase
sa prinda puteri. Prin interventia ta, ai subrezit logica lduntricd, profundd a
ynuia din eroi. Nu, nu — a scurta nu e totuna cu a concentra — si jocul e
primejdios.

T. S.
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¥4 ryggve Norum : /,[m',tiafr've . cdutdrz'//au existat si existd
in teatrul norvegian

— Evident : Ibsen, Bjornson.. Dar aceste nume
evocate ori de cite ori se aduce vorba despre teatrul
norvegian risca sa copleseasca cu gloria lor, realitatile
lui de azi. Realitati mai modeste, e drept, si legate
nu atit de o dramaturgie actuald, care sa fi avut
parte de consacrare internationala — cit de pulsatia
sandtoasa, viguroasd a vietii teatrale, in sine.

Curmind astfel, de la bun inceput, ,intrarea in
materie” schitatd de noi pe fdgasul unor date cunos-
cute, Tryggve Norum, teatrolog din Oslo, ne zimbeste
prietenos i, fara sa agstepte o noua intrebare din
parte-ne, continud :

— Ginditi-vd ca la Oslo, oras cu o populatie de
<irca 400.000 de oameni, existd sapte teatre, iar in restul tdrii mai avem| cite un
teatru permanent la Drontheim si Stavanger si doud la Bergen. Si asta, la 4.000.000
de locuitori ! E limpede cd nu poate fi vorba de un sector stagnant al vietii noastre
culturale.

— Intr-adevar. Dar ati citat trei orase, in afard de capitala. Cum ramine cu
populatia din nenumdratele asezdri semiordsenesti sau sdtesti ingirate de-a lungul
<coastei si al cdilor de comunicatie din interior ? Datorita insdsi formei alungite a
tarii dv., problema distanfei de cele citeva centre trebuie sd se pund pe alocuri
destul de acut. Cum ajung oamenii de acolo la teatru ?

— As spune. cad teatrul ajunge la ei. Din 1949 fiinteaza la noi ,Riksteatret"
(Teatrul de stat de turnee), cu un ansamblu propriu, stabil. Gratie lui s-a putut
2junge in anii din urma la un public nou, ale cadrui reactii nealterate vor stimula
— s& naddjduim — spre noi realizari pe cei ce lucreaza la noi in domeniul
teatrului. De altfel, tin sa precizez ca inca din 1948 a fost adoptatad o lege prin
care absolut toate teatrele din tara sint obligate sd efectueze anual un numar
carecare de turnee. In aceastd privinta, ,Riksteatret” colaboreazd sistematic cu
celelalte formatii.

— Din cele gsapte teatre din Oslo, care este acela a cdrui ,personalitate”
vi se pare mai semnificativa ?

E
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Tryggve Norum std pe ginduri o clipd, cumpdnindu-§i vddit rdspunsul :

— Socotesc nimerit sd vad vorbesc mai pe larg despre ,Folksteatret" (Teatrul
Poporului). El este rodul unei largi miscdri populare, ale cérei inceputuri dateaza
din anii imediat urmaétori primului rdzboi — de prin 1919, 1920. Initial, a fost
vorba de o organizaiie menitd sd asigure membrilor ei vizionarea spectacolelor
dc teatru la prefuri modeste. Sprijinitd de sindicate, miscarea pentru un teatru
al poporului a luat apoi amploare, recrutind un numér crescind de membri: la
un moment dat, dupa al doilea razboi mondial, se ajunsese la '15.000. Un timp
— mai pfecis: opt ani — miscarea a avut si un organ de presd propriu, revista
.Tribunen", care apdrea de noud ori pe an intr-un tiraj de 13—15.000 de exemplare.
In treacat fie zis, am fost eu insumi redactor la acea revistd. Dar dificultdtile finan-
ciare ne-au silit sa incetdm aparitia... In sfirsit, in 1950 s-a putut pdsi la amena-
jarea unei sali proprii, actualul Teatru al Poporului. Repertoriul a inceput prin a fi
celectionat cu seriozitate, iar punerile in scend, realizate cu grija, au tintit poate
mai putin la satisfacerea gustului publicului, cit la formarea lui. Numai ci... bles-
tematele dificultati financiare si-au virit si aici coada; fostul director artistic
H. J. Nilsen a fost nevoit sa-si dea demisia si acum ,Folksteatret" a apucat pe
fidgasul unui repertoriu mai facil, dar cu efecte ,,de casd" sigure.

Apoi este Teatrul Nou, care ca si Teatrul Norvegian, joacd exclusiv piese
in limba norvegiand noud — landsmal.

Interlocutorul nostru se intrerupe asteptind, pesemne, o reactie din partea
noastra: stim sau nu ce reprezintd, de fapt, limba norvegiand noud ? Nu ne sfiim
sd-i cerem precizari.

— Spre deosebire de riksmal — cuvintul inseamnd : limba statului — care
are multe contingente cu daneza, landsmal — textual: limba tadrii — se apropie
mai cu seamd de suedezd. Creatorul ei a fost scriitorul erudit si autodidact Ivar
Aasen, care a trait pe la mijlocul secolului trecut. El insusi fiu de tiran, Aasen a
cutreierat fara in lung si lat, a studiat dialectele si pe baza lor a conceput o limba
noud, cu elemente curat norvegiene. Intr-un fel, e o limbd ,confectionati“, dar
nu poate fi calificatd ca artificiald, pentru cd izvorul ei sint dialectele vii, vorbite
de popor. Landsmal s-a afirmat tot mai mult, aldturi de riksmal, la, radio, in scoli,
in manuale. La examenele de stat, de pild4, candidatii trebuie si dea cite o lucrare
scrisd in fiecare din cele doud graijuri; la universitdti se {in cursuri paralele; stu-
dentii originari de la oras utilizeazd cu mai multd usurintd riksmal, pe cind pre-
ferinta celor veniti de la tard merge spre landsmal. Dar, in orice caz, trebuie si
fie stdpini pe amindoud, ceea ce — vefi recunoaste — nu le faciliteazd munca...

— ..8i nici oamenilor de teatru — completdm noi, doritori ,sd revenim la
cile noastre”. Ne-ati dat a injelege, ia inceputul convorbirii, cd dramaturgia norve-
giand nu e astdzi la indlfimea marilor ei inaintasi. Nu sint, totugi, indicii cd ar fi
in curs un proces de improspatare a fortelor si pe acest plan ?

— Da §i nu. Da, pentru cd numeric productia dramaturgicd originald creste.
Ginditi-vd cd la ultimul concurs pentru autori scandinavi, organizat de Uniunea
Teatrelor Nordice, Norvegia a prezentat 121 de piese. Se afirma talente incontestabile:
Tormod Skagestad, a cédrui piesd Securea rdmine sub copac a fost premiatd Ila
concursul amintit, Finn Havrevold, autorul unei comedii psihologice de mare subtirime
Eva §i Johannes, jucatd acum doi ani pe scena Teatrului National, Farjei Vesaas,
distins cu Premiul National pentru piesa-poem Se lumineazd de zori si altii. V4 mai
pot cita numele lui Axel Kielland, scriitor cu renume bine stabilit in t#rile scandi-
nave, Una din piesele sale recente, Stdpinul si slujitorii lui, a stirnit vilvd si gratie
subiectului ; . este vorba de un caz judiciar foarte dezbdtut de opinia publicd norve-
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giand : al unui episcop care, pentru a inldtura din calea lui eventualii concurenti,
a recurs la falsificiri de acte si scrisori anonime,

La drept vorbind, dramaturgii nostri se cam feresc de tematica de actualitate,
in ceea ce are esential. Produciia dramaticd lincezeste incd in matca unui pseudo-
psihologism asocial, propriu comediilor si dramelor burgheze. De aci si slabiciunile ei.
Nu ne rdmine decit sd regretdm ca razboiul ne-a rapit o personalitate atit de bogata
ca Nordal Grieg. Era un poet in toatd puterea cuvintului, un om cu vederi net
progresiste. Avionul pe bordul cédruia se afla, in calitate de corespondent de razboi
detasat pe lingd o escadrildi de bombardiere, a fost doborit in 1943, deasupra Berli-
nului. Ne-au ramas prea puiine scrieri de la el, mai ales o piesd : Onoarea noastra
si puterea noastrd, care stirneste si astdzi incd polemici pdtimase... din pricina temei
ei — si Tryggve Norum zimbeste cu subinteles — : trateazd despre profitorii razboiu-
jui (primului, fireste) si despre cei ce i-au céazut jertfd. Calitdtile piesei nu sint
ccntestate de nimeni. Dacd Grieg ar fi ‘fost in viata, ar fi avut acum 44 de ani
— adica abia ar fi atins maturitatea creatoare..

— In lipsa unei dramaturgii nationale mai viguroase, ce nume figureazd cu
precddere in repertoriul teatrelor norvegiene ?

— Brecht, Miller, Anouilh, Eliott — acestia in primul rind. Cehov, Leonov --
Invazia e o piesd care desteaptd ecouri in inimile norvegienilor — si Sartre.

Trebuie s& vd mai spun cd intre 1945 si 1951 a existat, tot la Oslo, un Studio
Stanislavski, fondat si animat de un grup de tineri entuziasti ai teatrului, proveniti
din rindurile miscarii ilegale, de rezisten{d. Repertoriul acestui studio era ales cu
deosebitd grijd, dar grupul nu s-a putut mentine un timp mai indelungat, din cauze
materiale. Erau mai mult amatori, dar amatori de foarte bunid -calitate si dintre
care multi au devenit cu timpul actori profesionisti Ei s-au incumetat sa joace
si teatrul lui Cehov si al lui Brecht...

Dupd cum vedeti — a incheiat Tryggve Norum — initiative, cautdri au existat
si existd. Insd nu-i mai pufin adevarat cd oamenii nostri de teatru intimpind greu-
tdfi materiale considerabile. Poate cd sint totusi prea multe teatre — cel putin la
Ot¢lo ; din aceastd cauza, uneori, ele nu se pot mentine pe linia de plutire, decit
zu pretul unor concesii regretabile in materie de repertoriu, situatie ce nu e incu-
rajatoare pentru dramaturgi. Dar, urma alege si noi avem incredere iIn roadele
viitorului.

s, T.
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/J/[Jerro Cavalcanti: 77 Teatrul brazilian... in crizé de

i : Vi
repertoriu §1 actor:

Teama de a fi inoportun, solicitindu-i cunoscu-
tului cineast Alberto Cavalcanti citeva date asupra
teatrului brazilian contemporan, resimtitd inaintea in-
trevederii cu regizorul brazilian, mi-a fost risipita in
primele clipe ale discutiei noastre.

— Maéa bucur, mi-a spus Alberto Cavalcanti, céa
am prilejul sa cunosc revista ,Teatrul”. Cinemato-
graful, oricit de scump inimii mele, n-a putut si nu
va putea stinge dragostea mea pentru teatru. Scena,
culisele, luminile rampei, iata cadrul in care a apa-
rut pentru prima oara regizorul Cavalcanti. De
teatru ma leagd amintiri dragi, succese si inerentele
melancolii ale insucceselor, de care nu scapd aproape
nici un creator... Imi amintesc cu plicere de Juliette
ou la Clef des Songes a lui Neveux, pe care am
montat-o in 1930 la Théatre de I'Avenue.. Piesa lui
Neveux a marcat un mare succes in special datoritd admirabilei interpretéri
a celebrei Falconetti. Desigur, de teatrul francez ma leagd si alte amintiri, aidoma
de placute... : :

— Se pare cd activitatea dv. — ma refer la cea teatrala — s-a desfasurat cu
precadere pe scena francezd.

— Nu numai pe scena francezd. Activitatea mea de ieri ca si cea de astéazi,
pe scena sau platou de filmare, se desfdsoars, datoritd unor conditii obiective, in-
deobste, in afara granitelor patriei mele. Teatrul brazilian, in special, cunoaste
astdzi o stagnare cu atit mai dureroasa cu cit, in secolul al XIX- si in primul
deceniu al veacului al XX-lea, el a inregistrat un avint deosebit de promitdtor. Desi
puternic influentat de cultura teatrald portughezd, si intr-o mdasurd mai micd de
teatrul francez, ai cdrui soli poposeau ades pe pamintul brazilian, miscarea noastra
teatrald s-a manifestat, de la primele inceputuri, in forme si cu un continut specific
national. Astfel, spectacolul de revistd, una din formele spectacologice traditionale
ale #eatrului braziiian, inspiratd de sadrbatoarea populard a carnavalului, oferea pe
fundalul unei autentice muzici de carnaval, o suitd de imagini satirice ale reali-
tatii. Se Intelege, paralel cu teatrul de revistd, pe atunci strain de vulgaritagile si
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obscenitatile ce-i determind astdzi greutatea specificA in Occident si chiar in
Brazilia, s-a dezvoltat §i un teatru cde dramd. Avintul miscérii teatrale a generat
un avint al dramaturgiei nationale. Dramaturgi ca Antonio José, Martinos Pena,
Artur Azevedo sau Franca Junior — a cdrui operd a reflectat problemele politice
gi sociale arzidtoare de la sfirsitul celui de al XIX-lea veac — si-au cistigat o
meritatd consacrare.

Dupd primul razboi mondial, odatd cu larga dezvoltare a cinematografului,
teatrului i s-a acordat din ce in ce mai putind importanta si astfe] el a riamas
astdzi mult in urma celorlalte arte. Nu trebuie sa trageti gresita concluzie ca
cinematografia braziliand cunoaste in schimb o perioadd de inflorire maxima. O
#semenea concluzie ar fi fundamental gresitd, cinematograful brazilian trece printr-o
crizd similard cu aceea pe care o incearcd teatrul nostru. Referindu-ma la dezvol-
tarea cinematografului in detrimentul teatrului, am in vedere tot mai accentuata
patrundere a produselor industriei cinematografice americane in tara noastra.
Cinematograful n-ar fi stinjenit dezvoltarea teatrului, dacd americanii n-ar fi
achizitionat treptat toate silile de teatru pentru a le transforma in cinematografe.
De altd parte, guvernul brazilian acordd mult prea putind atentie teatrului, care
se zbate din rasputeri pentru a se mentine, cit de cit, pe linia de plutire. Esie
stiut cd tarile coloniale, ca si tarile cu structurd cagitalista, cunosc o mai accen-
tuatd dezvoltare a artelor individuale, pictura, sculptura, muzica, in timp ce térile
cu o organizare sociald superioara sprijina in aceeasi masura si asa-zisele arte
individuale si dezvoltarea celor colective.

In Brazilia functioneazd douad teatre permanente importante: ,Teatro brazi-
liero de comedias" si cel al ,Mariei del Costa", ceea ce veti recunoaste e mult prea
putin. Dacd in pofida acestor grele conditii, traditiile noastre teatrale mai sint
totusi cultivate, aceasta se datoreste fard indoialda unor entuziasti animatori, ca
Maria del Costa, Procopio Fereira, Bibi Fereira si alt{i citiva care animati -de o
nestrdmutatd incredere in viitorul teatrului nostru, il slujesc astazi cu abnegatie.
Gituiti totdeauna de mari nevoi materiale, ei organizeaza trupe teatrale, intreprind
turnee, inchiriazd sali pentru cicluri limitate de spectacole, intr-un cuvint, se zbat
pentru a indestula macar in parte interesul si dragostea poporului nostru pentru
arta teatrald., Dar pe lingd neloiala concurentd a industriei cinematografice ameri-
cane ce o au de intimpinat, aceste formatii sint ades nevoite sa lupte si impotriva
concurentei radioului i televiziunii. Oferind salarii mult mai mari decit cele platite
de aceste formatii, radioul si televiziunea mobilizeaza majoritatea cadrelor acto-
ricesti. Radioul brazilian transmite zilnic o emisiune de teatru de 20 de minute.
In cadrul ei sint prezentate fragmentar, in foileton, diverse opere dramatice. O
asemenea emisiune, care se incheie zilnic cu formula ,va urma", solicita importante
forte actoricesti, iar actorii nu pregeta sa &ccepte avantajoasele angajamente ce
li se oferd. Ginditi-va, nici un teatru nu poate garanta un angajament atit de lung.

Era inevitabil ca aceastda crizd a teatrului sa genereze si una a dramaturgiei.
Se scriu foarte putine piese originale, scriitorii cantonind mai mult in domeniul
traducerilor si adaptarilor.

— Vorbeati de dragostea poporului brazilian pentru arta scenica. Oare acest
interes, in parte implinit de formatiile profesioniste, nu a stimulat nasterea unei
miscdri de amatori ?

— Chiar o intensad activitate a teatrului de amatori. Multe din formatiile
teatrale neprofesioniste intrunind laolaltd func{ionari, medici, profesori, se bucurd
de o apreciere unanima. Astfel e cazul formatiei ,Teatro des Amadores de
Pernambuco®, din localitatea Recife, sau al ansamblului ,Los Comediantes* din Rio
de Janeiro. De asemenea, se bucurd de ¢ largd raspindire formatiile de amatori
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ale nationalitatilor conlocuitoare din Brazilia: ansambluri franceze, engleze, ger-
mane, ce prezinta spectacole in limba nationald. Nu mai pufin meritorie este si
activitatea teatrelor studentesti, astdzi cu deosebire raspindite datoritd lui Pasquaie
Carlos Magnos, unul dintre cei mai activi animatori ai teatrului brazilian contem-
poran. Cred insd c& toatd aceastd largd retea a formatiilor de amatori, desi
meritorie si binevenitd, nu poate suplini lipsa unei activitdti teatrale profesioniste.
In cadrul acestor formatii activeazd oameni cu profesiuni bine stabilite, ce-si
dobindesc pregétirea scenicd numai in cadrul ansamblurilor respective. Dupd doi-
irei ani de activitate artistica, ei pdrasesc formatiile pentru a se consacra in exclu-
sivitate profesiunii de baza. In locul ? 3 recruteazd elemente noi, nepregatite,
nevoite sd porneascd de la abecedar Wi problemele teatrului. Astfel, formatiile de
amatori devin o scoala de teatru ai cdrei absolventi nu ajung insa din pécate sa
méreascd rindurile actorilor profesionisti. Experienta dobinditd se pierde, iar teatrul
brazilian continua sid se zbatd intr-o crizd de repertoriu (formatiile se adreseazd
repertoriului existent) si de actori.

— Care sint dupd parerea dv. caile pentru depasirea actualului impas al
teatrului ?

— O preocupare mai atenta si intensd din partea celor chemati sa réas-
pundd de destinele poporului brazilian, pentru arta noastrd nationald: teatru,
cinematograf, radio etc.

Brazilia are bogate traditii teatrale, animatori devotati, actori talentati, sufi-
ciente elemente in stare sa asigure un grabnic reviriment al miscédrii noastre
teatrale... desigur, atunci cind guvernul brazilian va socoti si el cd a sosit in
sfirsit momentul sa se preocupe de aceastd problema.

V., D,
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[Hronica

HORIA DELEANU

Oamenz'i curiosi §1 rutina

Existd pe lumea asta o seamd de oameni curiogi...

Unii, foarte slabi de inger, nu sint in stare sd-gi adune niciodata puterile pentru
a rezista ispitei celei mai mici reugsite. Cind au izbutit ceva, sau mai exact cind i
se pare cd au ajuns la un rezultat, care capdtd proportii fabuloase in imaginatia lor
torturatd de omagii posibile, il inscriu cu religiozitate in cartea... succeselor perso-
nale §i nu vor sd-l uite nici in ruptul capului. Aceastd amintire ajunge sd devind
obsesivd §i tot ceeu ce initiazd ulterior seamdnd ca doud picaturi de apd, fie in inten-
tie, fie in desfdsurare, fie in formd finald, cu izbinda de altd datd. Toate creatiile
inor se reflectd in oglinda aceleiasi prime reusite, aducind la lumind imagini obositor
de asemdndtoare. Oamenii acestia devin tributari rutinei, care le macind puterile,
invirtindu-i infr-un cerc vicios.

Altii construiesc un soi de teorie menitd sd seducd la prima lecturd pe naivi:

— Jos invidia care isi zice citeodatd emulatie! Ambitia intrecerii altora esle
rezultatul unui joc al orgcliulut minor. De aceea, ir cel mai bun caz — si cine stie
cind o perfectd arhitzcturdé a conditiilor obiective va indica aceastd situatie optimd !
— trebuie sustinut efortul pentru propria depdsire. Dar ce greu e sd te cintdresti
cu precizie in balanta propriilor succese! Si cit e de posibil sd nu ajungi niciodatd
si depdsesti realizarea ta importantd, inregistratd intr-un moment inspirat. (Desigur
cd arbitru romine aici tot autoru! realizdrii cu pricina, persoand care nu considerd
demn sa inire in competitie cu ceilalfi.)

Si acesti oameni, acrobali emeriti ai speculatiilor gdunoase, ajung tributari
rutinei, care le indicd cu consecventd un drum din ce in ce mai uniform, md
aproape de tiparul initial al.. realizdrii importante.

Mai existd incd cel putin o categorie de creatori, care ajung la un rezultat
asemdndtor, pornind de la un start in aparentd diferit. E vorba despre aceia care
si-au facut ¢ profesiune din jrondd. Ei sint mereu in opozitie. Mai alaltdieri li se
parea — am ajuns, explicit, la oamenii de teatru — ca sistemul lui Stanislavski (pe
care, fard indoiald cd nu-l cunosc pe note, ci dupd o ureche mai mult sau mai putin
muzicald) e pred rigid si ca formula Meyerholdt ar fi mai convenabild. leri, auzind
ci s-a purces la o reconsiderare a opiniilor lui Meyerholdt (pe care-l cunosc foarte
bine dupd nume), s-au declarat nemultumiti de geometria acestei metode i si-au
amintit de Dullin, Reinhardt, Piscator, Gordon Craig s.a. Toate aceste nume !le
pronuntd bine, cu un impecabil accent francez, german, englez; posedd, pentru orice
eventualitate, gi unele informatii anecdotice asupra vietii acestor personalitdti in
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teatrul vremii. Dar azi, miine, poimiine, se vor declara pe rind nemultumiti de
fiecare din solutiile propuse de acestia.

Profesionistii frondei cu orice preft ajung, printr-un parador aparent, §i et
tributari rutinei, repetind la infinit, in practica spectacolului, ,solutiile lor proprii
— jalnic de sarace, de altfel — fiinded nimic nu ajunge sd-i satisfacd indeajuns,
pentru a-si pune probleme noi, pentru a propune rezolvdri noi.

Toti acesti cunoscuti ai nogtri — indiferent dacd se indeletnicesc cu fronda
profesionald, cu speculatia fantastica a exclusivei autodepdsiri, cu obsesia micilor
reugsite, sau cu sinteza acestor ,metode” — s-au pus sub obldduirea Sfintei Pre-
cautii, care-i fereste de boald, accident si alte mari necazuri. Ei fac parte din
familia acelora care dacd joacd la ruletd mizeazd pe rosu sau negru §i nu ponteazd
niciodatd pe numdr. Din pdcate, ei repetd cu disperare acelasi joc si in teatru,
impdrtindu-§i sansele, cind se pornesc sd riste, intre ,sot" si ,fdrd sot”.

Profesind confortabila rutind, ei ajung la un moment dat s-o genereze si 5@
contagieze, mai rdu ca grice virus, $i pe altii. Boalu se intinde, fiind intii epidericd,
pentru ca atunci cind devine endemicd sd reprezinte o adevdratd@ primejdie sociald.
Tratamentul este extrem de dificil §i de aceea trebuie preferate, oricit ar fi de
complicate, masurile profilactice.

E foarte greu, aproape cu neputintd, sd apreciezi cu exactitate ravagiile re
care le-a facut acest virus in teatrul nostru. Nu poti insa sa nu constati din cind
in cind, dupa ce fdci un diagnostic diferential, ca diverse simptome locale solicitd
o atentie majord.

In literatura dramaticd, bolii acesteia i se zice cite o datd, printr-un eufemism,
schematism. Ea imbraca aici uneori forme grave, contagiind Indrigostitii, aviatorii
care fac Zbor de noapte, activistii care isi zic Simeon Albac §.a. Ramificatiile sint
largi si nocive, chiar cind atacd numai parfial opera. Ce pdcat cd o lucrare plind
de prospetime, cu unele valori incontestabile, ca Ziaristii, n-a fost scutita de tributul
datorat rutinei, dcceptind in economia ei un personaj negativ, Pamfil, inzestrat cu
toate defectele din lume gi incd citeva pe deasupra, sau un erou pozitiv invizibil,
ion Gheorghe, care isi poarta crucea, tinind pe wumerii impovdrati numai §i numai
calitati !

In materie de regie, aceleiasi maladii i se datoreazd probabil cdldtoria fard
escald Caragiale-Moliére, care a fost intreprinsd in spectacolul de la National cu
Doctorul fara voie si Casatoria silita.

Tot de aici provin si listele neoficiale de ,emploie*-uri, care circuld intre
oamenii de teatru si care se confirmd, ca un blestem inevitabil, in foarte multe
distributii profund... cumpanite. §i sd-mi fie cu iertare, dacd infringind aceste leyi
nescrise, l-am preferat pe Radu Beligan in Tuzenbach §i Cerchez, si pe Costache
Antoniu in Frozorov i Cernogubov, in pofida rolurilor prin excelentd comice prevd-
zute obligatoriu in buletinul bursei de valori artistice pentru acesti deosebit de inzes-
trati interpreti.

Rutina prezideazd, de multe ori, §i la alcdtuirea repertoriului. Mi-e greu sa
inteleg altfel de ce Bertolt Brecht poate fi jucat numai la sectia germand a teatrului
din Sibiu; de ce Shaw a fost intilnit in anii din urmd numai pe scenele de la Pitlesti
sau Cluj; de ce cind se vorbeste acum despre Anouilh, secretariatele literare se uitd
numai la piesele sale ,trandafirii §i nu se opresc, de exemplu, si la una din cele
negre”, Salbatica, care are interesanie valori etice, artistice §i o sumd de implicatii
sociale ; de ce Iui Goldoni ii e sortit, fdra drept de apel, sd fie reprezentat prin
Mincinosul, evitindu-se Certurile la Chioggia, de pildd, care isi justificd, din toate
punctele de vedere, mai degrabd includerea in sfera de preocupdri a slujitorilor
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contemporani ai Thaliei; de ce, in sfirsit, Gorki apare §i anul acesta, aproape prin
exceptie, in planurile de activitate ale teatrelor.

La fel cum nu pot fi de acord cu tov. Vasile Moldovan, care scrie in revista
noastrd cd ,intentia ldudabild a unor regizori de a monta teatrul romantic al unnui
Goethe sau Schiller se izbeste de o anumitd eterogenitate a colectivului nostru®.
Crede oare directorul Teatrului National cd Intrigd si iubire sau Hotii au gasit n
stagiunea trecutd colective mai putin ,eterogene" pe cele doud scene unde au fost
montate in Bucurestf ? Sau considerd cd Goethe §i Schiller, deoarece tot au infruntat
veacurile, pot sd mai astepte citeva decenii pind sa fie jucate de niste colective

perfect omogene ?

Pornind de la repertoriu si trecind prin toatd filiera de mari emotii §i eforturi
care. duce la spectacole, e necesar ca oamenii nostri de teatru — scriitori, actori,
regizori, dar si directori, secretari literari $.a. — sd se gdseascd pradd unei obsesii:
dorinta neistovitd de a imbogati cu accente noi limbajul scenic, modalitatea de eax-

presie convingdtoare si artisticd a teatrului,

Numai asa vom putea scipa de o altd obsesie, de spectirul gravei, dar nu
incurabilei maladii a rutinei, care pindeste, clipd de clipd, lacomd, ca o pasdre de
pradd netertdtoare, din fiecare ungher al scenei...

Poezia si comicul nosta[gici

S-a scris despre literatura dramaticd a
lui Mihail Sebastian ca despre un teatru
al evadirii: personajele sale ar fi niste
eroi care se smulg dintr-un complex de
date sociale si morale, pentru a se inte-
gra unei alte ordini, unei alte Jumi mai
bune, mai frumoase. Dupd parerea noa-
strd, aceasta afirmatie rezultd sau din
confuzia intre infentie si act, sau din
nejustificata acreditare ca univers, a unei
simple imagini.

Personajele lui Mihail Sebastian nu
sint oameni ai faplei, eroi care efectu-
eazi realmente evaziunea. Stefan Valeriu,
domnul Bogoiu, Marin Miroiu, Alexandru
Andronic sau cei trei din Insula nu de-
pisesc conditiile existentei lor imediate,
nu evadeazd, ¢i tinjesc spre evadare. Li-
nia lor interioard, autenticitatea lor umani
nu ajung sia fie definite de fapta, «ci
numai de intentia lor. Pe de alti parte,
posibilitatea  evadirii = implici  existenta
reali a unei alte lumi, ale carei ele-
mente, identice cu ale lumii repudiate,
sd fie iniltate la o alti putere si imbinate
intr-o armonie superioard. Or, un astfel
de univers moral si social nu existi ni-
ciferi in opera lui Mihail Sebastian; cel
de al doilea termen al evaziunii, tinta,
nu e mnicodati atinsd, tocmai pentmu
ci nu e o realitate, ¢i o utapie. Cosmosul
antic al lui Alexandru Macedon, in Ul-
tima ord; insula, in piesa cu acelasi
nume ; durata purd indeterminati, in
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Jocul de-a vacanta ; astrul fericirii in Steaua
fdrd nume — toate acestea mu sint realitati,
c¢i imagini, metafore; ca atare, ele nu pot
fi realizate, ci doar vizate. Asa incit actul
evaziunii este continuu inlocuit cu mnostal-
gia desprinderii din datele concrete ale exis-
tentei.

Dacid evadarea, ca act, poate constitui
o situatie dramaticid, nostalgia poate fi
cel mult o stare lirici. lati de unde dz-
voriste poezia pieselor lui Sebastian: e
o poezie tipic metaforici, in sensul ca
suprapune datelor existentei reale o ima-
gine idealizati, vehiculind sentimentul unei
aspiratii aproape nedefinite. Existd insa
st un comic al acestei nostalgii. Maisura
in care, vizind — cu pasul unui dans
interior — o splendida realitate imagi-
nard, acesti eroi lirici nu se desprind
de conditiile wvietii lor, nu se scutura
de zdrentele care-i acoperd, ¢i — din con-
tra — se impiedici din ce in ce mai
mult in ele, incit pini la urmi gestul
indltirii se fringe in gol, ineficient —
masura aceasta e chiar masura comicului
ler. Filozofic wvorbind, comicul este in-
sisi neputinta omului de a atinge uma-
nul, este ciderea sa in caricaturi, in
schematism si rutini.

Pe scena Teatrului National din Bucu-
resti, spectacolul Steaua fdrd nume tra-
jeste din acest amestec inextricabil de co-
mic si poezie, caracteristic personajelor
nostalgice ale lui Mihail Sebastian. Re-
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Scena din actul 1

gia artistici semnati de Sica Alexandre-
scu a pus in lumini reflexele autenticititii
umane, surprinse printre ruinele vietii
provinciale, asemenea scinteierii unui nisip
aurifer. Este, fira indoialad, o intuitie a
insesi substantei dramatice cu care a ope-
rat. Dar, intund comicul si poezia per-
sonajelor, regia a ldsat parci aceste ele-
mente la libera alegere a unora dintre
interpreti. lar acestia au ales: Marcel
Anghelesou, Costache Antoniu si chiar
Const. Birbuwescu au ales poezia; Gr.
Vasiliu-Birlie, Silvia Dumitrescu-Timica si
Marietta Deculescu au ales comicul. Dis-
tribuite in felul acesta, pe personaje, nu
pe momente dramatice — cele doua ele-
mente formeazi insi o pasta discontinui,
un univers eterogen. La nivelul cel mai
de sus al realizirii artistice, un specta-
col isi dezvaluie semnificatiile nu atit prin
determinarea elementelor constitutive, cit
prin imbinarea, prin dozajul lor: se pe-
trece acolo o adevirata alchimie, un pro-
ces tainic in care substantele se opun si
se contopesc, se neaga pe ele insele si se
afirmi. Pentru ca personajele lirice ale
piesei Steaua fdrd nume si devinid eroi
dramatici, e nevoie tocmai de aceastad
neconteni*i cidere, pe parcursul aceluiasi
rol, din comic in poezie si iar in comic :
o dialectica fina, imponderabild, dar amara
totodatd, pentru c¢i termenul suprem mar-
cheazi din nou datul initial.
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in rolul sefului de pgard, Marcel An-
ghelescu a conturat, cu marile sale posi-
bilitati actoricesti, un profil uman, pon-
derat, aproape serios. Gestul sau dra-
matic a fost retezat mai sus de jumitate,
tocmai acolo unde trebuia si se dezvolte
in comic, in ridicol. Estompind sau tre-
cind in grabia peste grotesc, interpretul
a lipsit rolul de suculentd si pitoresc.
Firi indoiaii, seful de gard este mai
cald, de o omenie mai putin degradatd
decit domnisoara Cucu, de exemplu ; dar,
ridicindu-se deasupra ticurilor profesionale
ale acesteia, nu inseamnid ci personajul
nu si le are pe ale sale (si@ ne amin-
tim scena cu taranul) !

Linia aceasta, a umanizdrii prin de-
partarea de caricaturd, a fost urmdrita
indeosebi de Costache Antoniu, in Udrea.
Profesorul de muzici este de o bonomie
incintitoare, simpatic, timid, discret, mo-
dest. Interpretul a dovedit, desigur, ma-
sura miiestriei sale ilustrind aceste cali-
tati. Ni se pare insd cd, in sensul acesta,
a dat prea mult. Udrea este cel care de-
termind schimbarea de atitudine a Mone!
fata de Miroiu, iar faptul acesta di
cheia personajului. O clipd, necunoscuta
fusese inspaimintati de ,pasiunea” profe-
sorului de matematici : acesta utiliza un
limbaj inedit si vadea o orientare fixa,
extramundani ; eticheta de ,nebun”, cu
care lumea acelui tirg il infiera pe Mi-



Scenii din actul II

rciu, nu i se pirea chiar lipsitdi de aco-
perire reald. latd insi cd aceeasi -eticheti,
aplicatd lui Udrea, ii salveazi pe amindoi
profesorii in ochii ei. Cum se explica
faptul acesta? Ni se pare ci comporta-
mentul lui Udrea e revelator pentru Mona
tocmai prin ridicolul sdu : pasiunea majora
a lui Miroiu pentru universul uranic de-
vine, la profesorul de muzici, o pasiune
minora pentru... cornul englezesc, iar tre-
cerea aceasta de la o tonalitate la alta
constituie prilejul unei revelatii a uma-
nului implicat in cei doi oameni. Psiho-
logic wvorbind (si arta urmireste tocmai
aceasta geografie interioara), Mona rea-
lizeazd viziunea justi a lui Marin dato-
ritd acestui contrast, care-i arata ca ,ne-
bunia" lor e doar aparenti, de supra-
fati, amuzanti (ea insdsi wva cadea, o
clipi, in ,ticurile lor de provinciali). In
interpretarea lui Costache Antoniu, Udrea
n-a pirut un biet profesoras de provincie,
¢i un geniu muzical in exil, ceea ce con-
siderim cid este o exagerare. Umanitatea
lui Udrea nu se divulgd in obsesia sa, ci
in prietenia discreti dar profunda pentru
Marin sau in docilitatea fati de domni-
scara Cucu.

Chiar si Const. Birbulescu, prin risul
franc cu care o intimpina pe directoare,
prin superioritatea lipsiti de dispret cu
care trateazi pe Miroiu, a facut din Grig
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un om mai pufin odios decit permitea
textul.

Dacd interpretii amintiti au fugit de
comic, construindu-si personajele pe di-
mensiuni interioare, in schimb, altii au
pus accentul pe linia caricaturaia. Mu-
lati pe realitatea cotidiana, dar colorind
fiecare detaliu prin miscare, gest si mi-
micd, aparitia lui Gr. Vasiliu-Birlic este
irezistibila. E suficient si “amintim pas-
trarea continuia a steguletului la  sub-
tioard, pentru a indica modul in care
interpretul stie sa surprinda datele sem-
nificative, ridicindu-le la o potenta artis-
tica.

Rigici, colturoasa, acria si  plina de
prejudecati, domnisoara Cucu a gasit in
Silvia Dumitrescu-Timica, o interpreta fi-
deli. Nu o dati, conformatia unghiulara a
fetei sale a dat iluzia unei masti care, sus-
tinuti prin mers si atitudine, a definit
cu pregnanti personajul. Batrina domni-
soara are insi, si ea, un moment de
gratie : discutia cu Mona, pe care inter-
preta nu l-a marcat indeajuns ; licarul, de
o singura clipa, al sufletului a fost abia
indicat, printr-un semiton vocal. )

O figura dramatici a piesei lui Seba-
stian este Mona: ea este singurul perso-
naj care se muta dintr-o ordine sociald si
morald in alta, care se smulge dintr-o data
si recade dureros in conditia sa dintii.
Coborirea sa in gard este un joc al in-
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timplarii ; dar comuniunea sa sufleteasci
cu Miroiu nu are nimic accidental: e re-

velarea aceleiasi adincimi umane — gin-
gasie sl generozitate, sete de adevir si
frumos — pe care exlsten;a cotidiani a

unui tirg de provincie, cit §i a Capitalei,
o ingusteaza si o degradeazi.
Interpretind acest rol, Marietta Decu-
lescu a uitat si dea vapaie si lumini ace-
lui moment extraordinar, suprem, cind din
adincul ei a tisnit miracolul iubirii, ca o
floare care se desface intr-o clipi. In
spectacolul de pe scena Teatrului Natio-
nal, Mona a pierdut acest moment al au-
tenticiti;ii umane : interpreta i-a subliniat,
in actul I, dezabuzarea, plictisul si indi-
ferenta, dar nu a pus accent, in actele
urmatoare, pe prospefimea sufleteascid, pe
sentimentul unei beatitudini unice, care
o fac, pentru un timp, incandescenti si
purd. In felul acesta, intilnirea cu Mi-
roiu, care trebuia sid fie prilejul unei
stiri de gratie, nu pare pentru Mona
decit o aventurd, iar tragicul reintoarcerii
ei intr-o lume amorfi se dizolva.
Singureie personaje care au conturul
implinit, pe ambele lor fete, sint profe-
sorul Miroiu i eleva. De data aceasta,
poezia si comicul se nasc unul pe cela-
lalt, in elanurile si caderile nostalgiei,
ca in pilplirea unei flicari. In interpre-
tarea intru totul superioara a lui Radu
Beligan, Miroiu porneste de la modestie,
blindete si tenacitate intelectuald, descrie
o curba ascendenti, iluminindu-se de pa-
siunea adevarului stiintific si de revela-
tia iubirii, pentru a se reintoarce la pra-
gul de unde a pornit. Pe parcurs, evo-
lutia aceasta este o impletire cde defor-
matii profesionale si de iluminiri, de mari
respiratii sufletesti si de deceptii. Auten-

ticitatea Ilui Miroiu vine din contempla-
rea (avem de-a face cu un visitor, nu
cu un om al faptei) unor realititi, care
— comparativ cu efemeritatea si superfi-
cialitatea duratei cotidiene — se videsc
profunde, perene, imuabile. De la wuimirea
naivi (cind Mona mairturiseste ci n-a
vizut incd Ursa Mare), la infiorarea rece
in fata unui cosmos absurd si mort; de
la aviditatea omului de stiintd bintuit de
o idee, pini la tremurul gingas in imbri-
tisarea fetei, de la nostalgia unei alte
planete fosnitoare si luminoase, pind la
resemnarea cumplitdi cuprinsd in relua-
rea, in tonalitate gravd, a replicilor din
actul II (,Stelele mu se abat niciodata
din drumul lot" si ,..si dar Allegro")
Radu Beligan a parcurs un intreg registru
psihologic, distingind cu finete fiecare
treaptd, ca o claviaturd limpida.

‘Alituri de aceastd biruintd actoriceascad,
semnalim cu bucurie silueta fermecitoare,
prin intruparea omogend a ingenuitatii 3i
marginirii spirituale, pe care Eugenia Po-
povici a realizat-o in rolul elevei Zamfi-
rescu, Daci cele trei personaje — eleva,
Mona si domnigoara Cucu — pot fi con-
siderate ca trel virste care acuzi, treptat,
degradarea feminititii in aceastdi ,pla-
neti de provincie” supusid unui timp im-
placabil care falsifica i ruineaza —
ipostaza dintii, ilustrati de Eugenia Po-
povici, s-a dovedit mai compiexi si mai
adinci.

Prin virtutile indicate mai sus, spectaco-
lul Steaua fdrd nume se impune aten-
tiei noastre. Dar el nu aduce, totusi, o

-moud viziune a teatrului lui Sebastian,

aceea in care indrizneala i fantezia isi
dau mina pentru a valorifica toate impli-
catiile artistice ale piesei.

Pe linia satirei rominegti

Cu deosebirile sociale si morale pe care
le implici scurgerea wunei jumaititi ce
veac, Plicul lui Liviu Rebreanu aduce pe
scend substanta comediei caragialegt, pri-
vita cu ochiul unui ardelean. De cealalta
parte a Carpatilor, inlocuind masca ab-
negatiel poiitice cu aceea a intereselor
obstesti, mepotii lui Tipatescu si Cata-
vencu par mai practici si — prin aceasta
— mai cinici. Diferenta intre aceste doui
generatii ale aceleiasi societati maisoara
exact distanta dintre amoral si imoral.
Ceea ce, la Caragiale, era sublimid in-
constientd, vacuitate interioara, la Rebrea-
nu devine luciditate odiocasa, intransigenta.
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Nu credem ci Rebreanu a wvizut, cu 50
de ani mai tirziu si in Transilvania, so-
cietatea pe care a vazut-o Caragiale in
Muntenia. Ci socotim, mai degrabi, i
autorul lui Jon si-a ales ca model literar
O scrisoare pierdutd. Caci personajeie din
Plicul sint reprezentative nu atit pentru
sccietatea ardeleani, kit pentru mocul cum
un scriitor ardelean a vizut universul
moral al unui predecesor: e o alti men-
talitate, o alti sectiune artistici, la un
alt nivel.

E destul si wurmirim similitudinile de
intrigd si compozitie, pentru a ne da sea-
ma ci avem de-a face cu o certi inrudire
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literard, In preajma sédrbitorilor Criciu-
nului, autorititile wunui oras provincial
profitdi de necesitatea aprovizionirii popu-
latiei, pentru a-si consolida interesele lor :
primarul Arzireanu si cumnatul siu Flan-
cu vor si cistige sume mari transportind
30 de vagoane de lemne. S$eful girii nu
este insd dispus si le dea vagoanele, de-
cit in cazul ci va obtine gratiile Victo-
ritei, nevasta prl.marulu.l pe care o iu-
beste in taind ce sapte ani. Victorifa nu
este Insa d.lepu,sa sa se preteze la acest
joc, decit in cazui ci va cistiga, prin seful
garii, o mie de lei de fiecare vagon. Pri-
marul nu este insa dispus sa-l mituiasca
pe sef, decit virsindu-i banii din ,fondul
milelor". Consilierul Hurmuz nu este insi
dispus sid aprobe o asemenea propunere,
decit asigurindu-i-se si lui beneficiul trans-
portirii a 80 de porci. Formind un cerc
inchis, toate aceste interese pot fi satis-
facute, deoarece, rind pe rind, fiecare se
constituie in cauzi s§i efect. Reclamatia
primarului impotriva sefului ce gara —
rod necugetat al unui moment de gelozie
— amenintd sa Tupd, pentru un moment,
acest echilibru, Vizind insd ci nu poate
dovedi cu probe mituirea lui Galan (pii-
cul cu bani nu se afli la acesta, ci la
destinatar : la Victorita), Arzdreanu neagi
paternitatea  reclamatiei, iar inspectorul
venit in anchetdi nu are ocazia si desti-
tuie decit pe bietul odidias Jon Taman,
care a avut nerusinarea sd-i ia un bacsis
de cinei lei.

Jocul dublu al fruntasilor urbei (in
adinc, urmirirea profitului personal; la
suprafad, satisfacerea interesuiui obstesc);
personajul unic feminin utilizat ca instru-
ment ; opozitia politici, anulati in clipa
cind interesele coincid ; sedinta de la pri-
mirie din actul II, cu alocutiunile dema-
gogice, iatd indicii concludente in ceea ce
priveste aseminarea celor douid comedii.

Dar orgoliul naiv al personajelor cara-
gialesti devine aici un exercifiu lucid al
interesului material. Nu pozitia sociald
sau politicd, nu obsesia ierarhiei in uni-

versul strimt al wunui tirg provincial, «i
pitimasa urmérire a cistigului banesc este
motorul actiunii in Plicul. Eroii lui Re-
breanu nu stau dincolo de imperativele
materiale, intr-un joc in care ambitia §i
reputatia conlucreaza, si unde profitul e
doar un corolar, ci in plin cimp de lupta
pentru  bani.

Nu este vorba de o deosebire de stra-
turi sociale (la Caragiale — ciocoimea ;
la Rebreanu — intelectualitatea burghezi),
ci de praguri morale. Pe lingd universul
crud al lui Rebreanu, viziunea lui Cara-
giale este aproape senind. Catavencu are
ceva amuzant, fati de cinicul Hurmuz.
Personajele lui Caragiale lupti cu mij-
lcace clasice care, intr-un anumit fel, nu
le apartin: santajul, minciuna, wviolenta,
protectia de fuste din O scrisoare pierdutd
sint instrumente mostenite ; eroii caragia-
lesti fac ceea ce ficuserd si altii inaintea
lor (vezi procedeul identic la Catavencu
si Dandanache!) ; ei tin in mina carti
de joc soioase de jegul predecesorilor. La
Rebreanu insd, personajele sint oameni
noi ; melodele lor se nasc si se formeazid
odatd cu ei: exista un anume inedit, o
anume cruditate in actiunea lor. Intelec-
tualitatea aceasta mu e formata din ele-
mente dezaxate, ramolite sau senile, ale
unei paturi sociale decrepite, i din na-
meni vigurosi si lucizi: o burghezie in
plind agitatie, care-si croieste drum cu
umirul. La Caragiale, perspectiva in care
se situeaza mobilurile intrigii vine dindi-
ratul personajelor ; acestea sint impinse
din spate de constiinta rangului social,
de traditia familialid, de reputatia lor; ele
actioneazd, pentru c¢i nu vor sd piardd
pozitiille pe care le detin. La Rebreanu,
din contra : perspectiva se deschide in fata
lor, spre viitor ; personajele sint atrase de
mirajul profitului; ele actioneaza pentru
cii vor sda cisgtige noi pozitii. Caricaturile
morale ale lui Caragiale izbutesc, uneori,
si fie generoase. Comparati cu Victorita,
coana Joitica are farmec, are poezie fe-
minind. Tipitescu e deopotriva solicitat

Doui scene din ,,Plicul*




de amorul pentru Zoe si de ambitia po-
litica ; Arzareanu insid este un om lipsit
de orice scrupul, pentru care sotia e un
simplu mijloc de inliturare a dificultati-
lor in afaceri.

Personajele lui Caragiale sint comice in
esenta lor, sint caricaturi. Peste aceasta,
se adaugi comicul cde limbaj, care — din-
‘r-o dati — le face grotesti. Astfel, ceea
ce este odios in fapta lor se pierde, la o
privire fugara, sub grotescul miscdrii in-
terioare si exterioare : inainte de a ne
revolta, ridem cu hohote. La Rebreanu,
comicul de limbaj mu existi. Personajele
sint vizute cu un ochi serios; migcarea
lor nu depiseste misura; ea nu se in-
scrie in comic, i’ in dramatic, peatz in
tragic. Caragiale s-a detasat de lumea
personajelor sale, a redus-o la dimensiunea
meschind a unui moft, dar acest fapt con-
stituie prima luare de pozitie critici, oare-
cum anterioara realizirii artistice. Re-
breanu se afli foarte aproape de eroii saii.
pe care ii trateazi ca oameni, pe care ii
ia in serios, revoltat de monstruozitatea
lor. Comicul apare doar din cind in cind,
atunci cind procedeele acestor eroi, mereu
spontane, devin mecanice.

Pe scena Teatrului Muncitoresc C.F.R.
regia artistica a lui Marin Jorda a scos
in evidenta identitatea de substanti dintre
cele douid piese, ceea ce — artistic vor-
bind — nu este de loc neindicat. Mijloa-
cele de care regizorul s-a servit au fost
cele traditionale : personajele au fost puse
sa se autoridiculizeze prin gest, sa ofere
spectatorului  contraste care declanseaza
risul (momentul cel mai elocvent este se-
dinta din actul II). Ci aceste procedee
au fost, totodatd, concesii ficute acelui
public care preferd dialecticii interioare, mis-
carea exterioari a personajului — este a-
devirat. Ca o alti linie de interpretare
decit aceasta ar fi fost la fel de vala-
bili — este de asemenea adevarat. (Spec-
tacolul prezentat de echipa de amatori a
sindicatului C.F.R. din Cluj, in regia

sobrd si inteligentd a actritei Viorica Du-
mitriu, n-a fost de loc caragialesc.) Me-
ritul principal al regiei este acela ce a
fi realizat o distributie potrivitd, in asa
fel incit aparitia fizicAi a interpretului su-
gereazd caracterul personajului, il tipizeazi,
jar faptul acesta constituie inci o apro-
piere de Caragiale.

N. N. Matei, in Flancu, si C. Cristel
in Hurmuz (acesta din urmi jucind prea
mult ,ia public’) ni s-au pirut cei mai
conturati ca siluetdi morali, in sensul ca
au marcat o singurd linie fundamentali :
primul, interesul acaparator; al doilea,
culanta politici. La fel de integrate rolu-
lui, desi nu la fel de delimitate, au fost
interpretarile lui Minel Klepper (Jean
Arzireanu), Jon Aurel Manolescu (Al-
beanu) s§i Ernest Maftei (Tudor Popescu).
Distonant fati de celelalte personaje, prin
contstanta si dezinteresul amoros, seful ga-
rii (Paul Ioachim) a constituit o aparitie
sprintena de provinaial berbam*, incit daca
— madcar uneori — ceilalti eroi din Plicul
au profil interior de arceleni, Gheorghe
Galan pare, in mod categoric, transferat
de la Caracal. Mai putin prezenti in rol
ni s-au pirut Lulu * Nicolau (Victoria) si
Moscu Alcalay (Inspectorul Minta). Pre-
decesor literar al faimosului si nefericitu-
lui acar Piun, odiiasul Ion Taman a
giasit in Alexandru Vasiliu un interpret
onest : linia simplitifii sale naive a avut
precizie.

In pofida acestei distributii adecvate,
spectacolul nu aduce atmosfera imediat
urmatoare primului razboi mondial, defi-
cienta intarita i de costume (Elena
Barlo), care sint prea apropiate de noi.

Caragialesc atit prin substanta univer-
sului satirizat, cit si prin modul de in-
terpretare, Plicul, la Teatrul Muncitoresc
C.F.R., este un spectacol corect tocmai
pentru ci se hrineste, cu moceratie, din
traditia scenicd romineasca.

Stefan Aug. DOINAS

A iubi teatrul

Cuvintele, in istoria lor frimintatad ca
si a oamenilor, sufera uneori modificari
de sens atit de radicale, incit inseamni
astazi notiuni cu totul altele decit in
limba si pe timpul c¢ind s-au néscul.
Bundoara, clasd, care pentru noi indica
o ftreapta sociali sau o ierarhie oarecare,

vine de la semnificatia originara — la-
tineasca — de trimbitd, iar in evul mediu
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definea o floti cde cordbii; a fresco de-
semna modest un procedeu de pictor, acum
incadreazd marile naratiuni figurative, e-
pice sau chiar teatrale. O soarti nu prea
diferiti a avu'-o si notiunea de amator.
Pentru oricine, azi, ea opune pur si
simplu omului de meserie, profesionistului,
pe cel care nu e de meserie, pe cel care
nu cuprinde ,ex 1:‘rc:'fessoN o anumita in-



deletnicire. Dar inifial, prin amator (cu
accentul pe penultima silabi) se intelegea
un iubitor, un diruit cu pasiune activi-
titii indrigite. Limitindu-ne la teatru, a-
matorii au intrefinut, singuri, perioade
intregi, focul Thaliei. Comediile si dra-
mele pastorale ale Renasterii au fost ,lan-
sate’ ce asemenea amatori: studenti, pro-
fesori, literati, artisti (nu actori) ; chiar
si inceputurite teatrului rominesc sint
strins legate de entuziasmul unor indra-
gostiti ai wverbului dialogat. Istoria limbii
e uneori malitioasd : odati cu accentele,

deplaseazd si sensul.

Am ficut aceasti introducere filologici,
neingidduit de lungi intr-o cronici, numai
pentru a reda mai clar ideea ci interpre-
tii Jocului de-a vacanta, comedia lui Mi-
hail Sebastian, au restituit integral sensul
de odinioard al amatorismului. Organizati
in cercul de teatru al Casei de Culturi
a Sindicatelor din Bucuresti, ei n-au fost
diletanti, ci pasionati iubitori de teatru.
$i, in acelagi timp, infelegdtori ai tea-
trului, fiindci a ijubi inseamni si a in-
telege.

Dacd am spune ci spectacolul lor a
avut omogenitatea, cursul firesc, acurateia
oricirei montiri in teatreile de stat, s-ar
putea sid se inteleagi cid acesti amatori au
ficut efortul de a-si egala colegii profe-
sionisti in insugirea migdloasi a mijloa-
celor specifice de expresie. Ceea ce ar fi
inexact: nici unul n-a absolvit Institutul
de arti dramatici si n-a parcurs programa
de studii. Tofi au alti profesiune decit
cea de actor, sint functionari, muncitori,
studenti ; si apoi, aproape toti sint foarte
tineri.

Marea forfda care le-a scurtat drumul
spre fericita lor arti a fost drapostea de
teatru. Ea a suplinit si exercitiile ce dic-
tiune, si pe cele de miscare, ea a fost
dascilul Jor de arti actoriceasci. Un ad-
mirabil dascil! Ceea ce nu inseamni ci-
tusi de putin ci n-a fost loc, aici, si
pentru darurile, pentru inclinatiile perso-
nale ale pasionatilor. Dar ea, dragostea,
j-a luminat dinduntru, le-a dat scinteie si
vibratie, asa cum frumusetea sufleteasca
di armonie si puritate chipului uman.

Sensibilitate si intelegere — acestea au
fost ciile de acces spre reusita spectaco-
lului lor. In fond, acestea sint conditii
care stau si la temelia teatrului profesio-
nist. Dar in cazul din urmi, uneori sen-
sibilitatea si intelegerea originare se pierd
indaritul  exhibitiilor rutiniere, incdaritul
unor deprinderi automatizate. La amatorii
nostri, aceste calititi au apirut in starea
ler genuind, au strilucit proaspete si vi-
guroase.

Lectura piesei a fost facuti cu o parti-
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culari atenfie pentru tot ce constituia
semnificatie si farmec. Etapele de creatie
au avut un curs organic, de la descifrarea
logici a repiicii pind la efortul de trans-
figurare poetici. Spunem lucrul acesta, la
prima vedere banal, tocmai pentru a dis-
tinge capacitatea intelectivi si sensibili a
interpretilor. Am ascultat in Jocul de-a

- vacanfa, fraziri logice, pozate exact pe

sensul cuvintelor. Mestesugul si rutina il
fac uneori pe actorul de profesie si-si
mecanizeze rostirea cuvintului, cistigindu-{
excesiv pentru o sonoritate despirtiti de
inteles. Feriti de viciile posibile ale me-
seriei, amatorli au cdutat intii sa inte-
leagi pe indelete sensurile textului si de-
abia apoi si le dea forma scenica. Ei au
pus accentele acolo unde se cuvenea, s-au
oprit in pauzd atunci cind o cerea sus-
pensia fireasca a ideii sau a sentimen‘u-
lui, au avut modulatii mai inalte sau mai
scazute dupd cum oscila intensitatea dia-
loguiui. Pasii intelegerii lor i-au dus piri
aproape de izvorul gindirii si sensibilita-
tii autorului.

In aparentd facili — insusi titlul v.r-
beste de un joc — comedia lui Sebastian
oferi un confinut dramatic delicat si sub-
til. Si era firesc sid pretinda, ca orice
materie fragili, mai multi griji, mai
multi atentie, stiindu-se c¢a orice tratare
aspri ii poate nimici substanta de mole-
cule fine. Mihail Sebastian si-a demon-
strat si in Jocul de-a vacanta marea lui
intelegere si iubire de oameni. Si totodata
duioasa toleranti fatd de slabiciunile lor
care, dupd expresia poetului Arghezi.
vreau sd spuna si dragoste si sentiment.
Sufocati de aerul greu al vietii citadine
(comedia e din 1938), oamenii cauta eva-
darea, care aici nu inseamnid numaidecit
o fugi din ‘societate, cit, mai ales, tenta-
tiva de a-si regisi propria omenie. In
njocul" propus de Stefan Valeriu si ac-
ceptat apoi de toti pensionarii vilei, se
incearcda — pentru o lund — iesirea din
timp, timpul reprezentind tocmai contin-
genta unei vieti sufocante. Dar e o ilu-
zie. Timpul si spafiut social fac parte
din insasi structura oamenilor si ,jocul”
se destramid repede, inainte de termen,
fiindcA oamenii nu pot trai nici macar
in suspensia abstractd a unei scurte va-
cante de wvari. Fantezia, jocul liber al
imaginatiei — prin noutatea, prin miste-
rul lor — cuceresc la inceput; citva timp,
ele se substituie dorului anteic de pamint,
sensului pentru concret — am spune, sen-
timentului istoric. Personajele plutesc de-
parte, pe nava de miraj a ,comandantu-
lui“ Bogoiu, dar in curind viata — chiar
viata de care au fugit — 1ii cheama ina-
poi la ea. Vacanfa va rdmine un vis, un
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joc de fericire §i toti se vor intoarce la
inertia cotidiand. Nimic din visul acesta
— nimic decit amintirea — nu-i va putea
insoti : insasi dragostea nu va putea trece
pragul ,jocului” din care s-a niscut. i
e dat si ei sa ramina acolo, intre brazii
vacantei de o vara.

Singura care isi dd seama integral de
imposibilitatea interferentei dintre vis i
realitate este Corina, fermecitoarea creatie
a lui Sebastian, uimitoarea interpreta din
spectacolul amatorilor. Aceasta din urma
a acoperit toate valentele personajului:
simplitatea si candoarea unei existente cu-
rate, caldura ce alimenteazd raporturiie
cu celelalte personaje, modestia, farmecul,
pudoarea si sensul unei poezii pline de
omenie. Corina, asa cum am vizut-o, in-
dreptiteste iubirea pasionata a lui Stefan,

entuziasmul juvenil al lui Jeff, simpatia _

discreta a lui Bogoiu, a acestui Bogoiu
admirabil intruchipat ce un tinir (22 de
ani!) cu intuitia profunda a lirismului
amar ce-i stribate personajul.

Poezia si umorul din care riasar ideile
autorului si-au gisit o potrivita echilibrare
ritmica, ceea ce a dus la graduala inte-
grare in atmosfera de fantezie a actului
II si III. Desigur cd, in sensul acésta,
interpretii datoreazi mult regizorului Ni-
colae Moldovan, singurul profesionist al
echipei. Toti impreuni, ei au justificat
entuziasmul unei seri de arti, in care
— stergindu-se limitele vechii prejudecati
asupra teatrwui amator — ne-au pus in
nemijlocita legaturd cu lumea de gingasi
omenie a eroilor lui Sebastian.

lati, asa cum s-au aliniat dupi ultimul
act in fata cortinei, protagonistii acestui
frumos Joc de-a vacanta, autentici iubi-
tori de teatru: Graziella Trandafirescu
(Corina), Gheorghe Dinicd (Bogoiu), Dan
Herdan (Stefan Valeriu), Nicolae Madlai
(Jeff), Liliana Iamandi (Agnes), Nicolae
Dréighia (un cilitor), Adriana Pitesteanu
(nevasta cilitorului), Constantin Florescu
(un mecanic), David Reitman (maiorul),
Pusa Protopopescu (Doamna Vintila).

Florian POTRA

Cind se cocheteaza cu vu[garitatca...

Tema  vulgaritatii, predominanti in
Gaitele, nu constituie o predilectie, si cu
atit mai putin un stil al dramaturgiei lui
Al Kiritescu. Ca si Caragiale, Kiritescu
rimine, pina la urmid, un insingurat, un
trist, as zice: un amarit contemplator al
propriilor sale creaturi. In aceasti dedu-
blare se ascunde, totusi, secretul artistic
al  Gaitelor : autorul supune mucegaiul
levantin al burgheziei, unui examen ex-
trem de 'sever si serios, unei judeciti mo-
rale necrutitoare, din care se naste o co-
medie, o fresci aproape caricaturala a
unei societafi surprinse intr-o agonica con-
vulsie. Astfel, vulgaritatea devine patini,
condiment : coloreaza si defineste psiholo-
gic eroii; in dialog, ea serveste poantele,
hraneste risul salii, anima vociferatia de
pe scend.

Dar utilizarea acestui mijloc teatral im-
plici un mare pericol. Vulgaritatea e pin-
dita din doud parti: in primul rind, pro-
cedeul risca si devini, din mijloc drama-
tic, un scop teatral (si moral, in acelasi
timp), iar in cazul acesta, viscul si muce-
gaiul social ating si ucid insasi radicina
umanitard a conceptiei artistice; in " al
doilea rind, profitind de jocul total al ac-
torilor, de prea sincera lor simpatie pentru
eroul interpretat, vulgaritatea poate infer-
cepta aplauzele, deci aderenta publicului.
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In primul caz, o piesi despre vulgaritate
devine ea insdsi o piesi vulgara; in al
doilea caz, o serioasi s§i congtientd inter-
pretare a vulgarititii devine o estradici
si miticeasci apoteozare a ei. $i intr-un
caz si in altul, intervine o indepirtare
de la semnificatia socialdi a piesel; si
intr-un caz si in altul, se falsifici inten-
tia initiald a autorului.

(Cele de mai sus se referi, in primul
rind, la regizor si actori; dar se referd,
indirect, §i la pubficul nostru. In fata
suveranitatii depline a acestui public, se
inchina si regizorul, si actorul, si eriticul
de arti. Foarte bine fac, atita timp «cit
publicul reprezinti factorul social pe care
il servesc. Dar foarte rdu fac, atunci cind
se coboard la mivelul acelor elemente din
public care imprimd mun ton de vulgari-
tate salii intregi, care initiazd aplauze si
chicoteli atunci cind, de pildd, in Gaitele
actorul pronunti ,crace” sau ,pagubd-n
ciuperci').

In interpretarea pe care a incercat-o
colectivul ‘teatral din Orasul Stalin (re-
gia: Mihai Pascal), fdrd ca spectacolul
si manifeste racilele de mai sus, am avut
totusi impresia ci a scapat de ele numai
si numai printr-un noroc. Fluidul zgomo-
tos §i aspru al ,gaitelor’” a cochetat, rind
pe rind, si cu revuisticul, §i cu bulevar-



dierul, si cu ..circul. Dar a cochetat nu-
mai ; cici, printr-o instinctivi fentd, pina
la urmd, ideea si valoarea de bazi au
fost salvate. Regia n-a meditat asupra
problemei vulgarititii asa cum trebuie
prezentatd astizi: a considerat-o actuala,
prezentd, absolut necesard. Desi a initiat
0 exterioard distantare in timp (specta-
colul fiind conceput ca o Ssuccesiune de
tablouri prafuite ale trecutului), din jo-
cul ansamblului a lipsit acea mnuanti de
umor, de bonomi caldurd, de traditionalid
indulgentid care, singure, pot salva ideea
dramatici de zgura specifici a eroilor.
Ca si Caragiale, Kiritesou trebuie jucat
cu o bonomie iertitoa-
re, cu o subtild sub-
lindere a ideii de tre-
cut, de muzeal, de
nancien régime'. Desi
intre moi si ,gaite”
stau abia citeva de-
cenii, ele — ca por-
tret social, ca semni-
ficatie — apartin naf-
talinei si umbrelor in
care viazd istoric eroii
lui Alecsandni, Cara-
giale, Delavrancea.

La Oragul Stalin,
decorurile (Cristinia
Seroni), desi timide
in  conventionalitatea
lor, servesc cit se
poate de just eroii.
Costumele (Otilia O-
prea) — splendide,
cele Dbatrinesti ; in
schimb, imprumutate
direct din vitrinele
Romarta, cele ale ti-
nerilor — mu impde-
dicd prin nimic misca-
rea dramatici. Totul e gata, totul e pregaul
pentru o evocare a trecutului, Iati insa ca
odata cu ridicarea cortinei, pe scend apare,
virulentd, zgomotoasid si totala, o comedie
tristd, care pare atit de prezenti, de ime-
diatd, incit aproape indurereazi.

Vrind si salveze un erou pozitiv — pe
Mircea Aldea — regia a dirijat spectaco-
lul in acest sens. L-a si salvat in actul
ultim, fortind intrucitva textul si logica
literara. L-a salvat, si iati ci, dintre
,.gaite’’ evadeazi un om. Zelul acesta l-a
cestat insid prea mult pe Mihai Pascal.
Urmirind omenescul Ilui  Mircea Aldea,
fixindu-si atentia asupra eroului pozitiv,
regizorul a neglijat pozitivul piesei, ome-
nescul celorlalti eroi. Existi o bunatate
de fond in Aneta Duduleanu, o tristete
ridicolda in Friulein, o unda de intelep-
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Vévé Cigalia (Aneta Duduleanu)

ciune si farmec in frivolitatea Vandei
Serafim ; Lena nu e numai proasta, ci si
naiva, iar asta o scuzd oarecum ; Zamfira
nu e numai revoltatd, ci si atasata intru-
citva de decrepifii pe care-i serveste. Poate
ci ©0 asemenea viziune exagereaza tonurile
de lumina ale piesei; ea ar vrea insa sa
sublinieze ci vulgaritatea de ansamblu nu
trebuie, nu are voie sa compromita ome-
nescul, chiar atunci cind o face cu scopul
de a rasuci sensul dramatic in favoarea
unui erou pozitiv.

Caragiale obignuia sa spuna ca teatrul
nu e in fond decit ,0 cearti’ transpusa
artistic pe sceni. Am fost de-a dreptul
coplesit de ritmul §i
vioiciunea spectacolu-
lui brasovean. Repli-
cile au avut ceva bi-
ciuitor, ansamblul s-a
miscat, s-a crispat, s-a
destins cu o energie
care a acoperit multe
din lacunele de fond
ale interpretarii. La
acest ritm a contri-
buit, in mare masura,
personalitatea cu ade-
varat debordanta a in-
terpretei Anetei Du-
duleanu, De o uimi-
toare siguranta si
forti, Vévé Cigalia a
dominat grupul ,gai-
telor”, a umplut sce-
ma, a impus tonul si
ritmul, a tras cu alte
cuvinte dupia sine in-
treaga actiune. Bine
incadrata de Elena
Stescu (in Lena) si
Eugenia  Eftimie-Pe-
trescu (in rolul Zoiei)
— interpreta a meusit sa dea trinitatii
.gaitelor” acea savoare crudi si aspri
care se degajeaza din temperamentul me-
ridional al oltenilor, dar, ca to‘ceauna
cind eroul principal devine si erou diri-
guitor, §i in cazul acesta restul persona-
jelor nu au izbutit si secundeze, in toate
scenele, intensitatea impusi de eroul con-
ducitor. Vévé Cigalia dispune de un fizic
puternic, de o voce si mai puternica: din
primul act, a impus celor din jur si vor-
beasci mai tare; «cind se certa, ceilalti
trebuiau  sa strige, cind striga, ceilalti
— mai putin vibranti — erau obligati sa
tipe. Din cauza aceasta, intregul specta-
col mi s-a piarut extrem de sonor si am

avut impresia — poate si datorita apro-
pierii ce rampi — ca ascult o emisiune
la un aparat de radio al carui buton de
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Scanii din ,,Gaifele"

intensitate a fos: intors prea mult: au
lipsit replicile joase, vocea — sia-i spu-
nrem — de diafragma. Cearta, care consti-
tuie esentiaiul in Gaitele, a primit, din
cauza acestei intensititi, o dimensiune
care a ftransformat-o, nu numai o data,
in sarja, in caricaturda vodevilesci.

Victorina Oniceanu a avut foarte multe
sanse si realizeze o Vandi Serafim com-
plexa si convingitoare. A §i reusit in
scenele din actul II si III, acolo unde a
fost obligatd sa renunte la aerul de vam-
pi. Esenta rolului Vandei nu rezidd nu-
mai in frivolitatea ei pariziana (pe care
interpreta a mimat-o, in loc s-o tridiasca),
c¢i si in complexul acela bolnivicios in
care se amesteci pasiunea cu cinismul,
imoralitatea cu intelepciunea, gravitatea
cu superficialitatea. De aceea, Vanda pe
care am vizut-o a fost convingatoare
abia in scenele in care a renuntat sa
mai ,joace teatru”, diruindu-se dragostei
pentru nefericitul si usor hamletizantul
Mircea Aldea. In aceste scene, Victorina
Oniceanu a reusit si recupereze ceea ce
pierduse in actul I.

Existi o problema a rolurilor secun-
dare: ,a duce tava’ a intrat in lumea
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teatrului nostru ca o tristi definire a ano-
nimatului scenic. Getta Grapa-Tintu, in
rolul Zamfirei, , duce tava" piesei. Dar o
duce cu atita gratie si dezinvolturd, incit
ne face si mitim ci, desi in rol de ol-
teancd, vorbeste ca tirancele de pe Mures.
Aceasti micd tard lexicala nu intunecad
exuberanta si prospefimea jocului. Existid
scene (de exemplu, aceea a pregatirilor
pentru parastas) in care spectatorul are
impresia <4, de fapt, eroii principali nu
sint Dudulenii, ¢i Zamfira si Friulein
(Nunuta Hodos).

Cuplul Georges (Virgil Fitu) si Iena-
che Duduleanu (Emil Siritinovici), cu
mici ezitiri, cu respectiveie suspensii in
ticere ji absentd (se stie coar, cel mai
greu lucru este si taci si totusi sd fii pe
scend), reuseste, pind la urmi, si-si im-
punid personalitatea si sd completeze mas-
culin stridenta trinitatii ,gaitelor". Aceasta,
cu atit mai mult cu cit prezentei lor in
casi li se opune drama gravd a cdsnicie}
lui Mircea (Ion Neleanu) si Margareta
Aldea, niscuti Duduleanu (Vivi Candrea-
Neleanu). Firi acest cuplu dramatic, Gai-
tele rimin o succesiune de tablouri ,.gen--
re’. Nimic nu se miscd, nimic nu se
schimbi : totul se desfisoard pe loc, rotin-
du-se in jurul medioaritdfii si prostiei fan-
faronade a unor proaspat imbogititi. Dar
in sinul acestei familii (care, prin gro-
tescul ei, hrineste comicul piesei) apare
un cuplu dramatic: un ratat, cu vagi
rimisite de mindrie si ideal — Mircea,
si o psihopati indrigostiti — sotia sa,
Margareta, Din punct de vedere regizo-
ral, incadrarea dramei celor doi tineri in
giligia burlesci a ,gaitelor” e dificila.
Mircea si Margareta sint contraponderea
dramatica a celorlalti. Ei tac si suferd, ei
se schimbi, ei vor ceva: Mircea vrea si
scape, Margareta (o ,,gai!é" de o mai ra-
finati generatie) vrea sd-1 retinid. Inter-
pretii au ingeles just tonul in care trebuie
si se inscrie in rol. Usor rigid, cu o voce
cam monotond, as zice: voit gravd, lIon
Neleanu a rispuns corect intentiilor pozi-
tivante ale regizorului. Vivi Candrea-
Neleanu (bine contrastati de jocul nuantat
al Toanei Florescu, in Colette) a freneti-
zat, oarecum, in actul I, pentru ca in
actul IT (cu exceptia crizei de isterie care
a deplasat-o, din drami, inapoi, in pan-
tcmima burlesci) si se interiorizeze, lar
— prin sinucidere — si imprime semnifi-
catiei rolului acel accent de tragism, fard
de care intreaga piesi ramine infirma.

Ion D. SIRBU



Un spcctaco[ cu mugic... dar nearmonizat

E poate util pentru un regizor ca, ina-
inte de a incepe montarea unei piese de
lope de Vega, sd-si arunce ochii asupra
acewui tratat pe care prodigiosul autor
spaniol a avut ragazul sa-l scrie printre
sutele sale de piese. In Noua artdi de a
scrie comedii in zilele noastre, e concen-
trati infelepciunea actoriceasca si scriito-
riceascd strinsid de-a lungul a zeci de ani
de contact nemijlocit cu viata, cu zgo-
motosii spectatori ai bilciurilor spaniole
sau cu sitenii adunati la hram in spatele
bisericii. Desi, prin pana lui Lope de
Vega primiseri mnagtere si o sumedenie
de ,autos sacramentales’ cu sumbre vi-
ziuni clericale, micul sdu ,iratat de es-
tetici teatrald”, cum l-am numi cu un
termen modemn, e inchinat ideii cia ,tea-
trul este zugrivirea realititii”. E drept
ci Lope de Vega nu aduce un lucru deo-
sebit nou in planul conceptiei despre
artd, deolarindu-se partizan al metodei
realiste de infitisare a vietii, dar el sfi-
tuieste pe dramaturgi si amestece tragi-
cul si comicul, asa cum, de altfel, se in-
timpli si in wviati.

Scend din ,,Ciinele

Se poate dezghioca aci si simburele
unei recomandatii, ca si spunem asa, re-
gizorale : tratarea spectacoiului cu mij-
loace si elemente firegti, apropiate viefii.
Iati deci cd Petru Mihail, regizorul spec-
tacolului Ciinele grddinarului, reprezentat
pe scena Teatrului de Stat din Constanta,
avea un prim ,motto”" la caietul siu de
regie. .

In ciuda veacurilor care s-au scurs, co-
mediile lui Lope de Vega fac inca far-
meoul spectatorilor de cele mai diverse
virste si chiar inciinatii artistice. Nu e
intimplator ca atitea teatre din fara noa-
stra s-au adresat generosului tezaur dra-
matic al sclipitorului spaniol. Au plicut
si plac insi mai ales acele comedii pe
care obisnuim a le numi de ,capa si
spadi”, aluzie vaditi la vestimentatia erou-
lui sédu preferat, hidalgoul, cavalerul sa-
rac. Lope de Vega npu a atins, in aceste
comedii, coardeie unei problematici ma-
jore, nici nu si-a desfasurat intreg poten-
tialul siau artistic, c¢i a servit, cu abili-
tatea unui magician al scenei, replici scin-
teietoare, situatii la tonul semigrav al vio-

gridinarului*
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loncelului, urmate imediat de pizzicatoul
unui flaut. E mereu prezentd agitatia mul-
fimii care triieste sub un soare vesnic
tinar, multime investmintatd colorat, dis-
pusia la petrecere si dant.

Bunul simt popuiar l-a indemnat pe
Vega sa scrie asadar o piesd in care sid
rida de toate pretentiile obscure ale se-
niorilor de felul contelui Federico sau
marchizului Ricardo, dar mai ales de
Diana, contesa de Belflor, care traiesc
sub aureola nobletei ca sub un baldachin
divin. Povestea e simpla gi fireasca. O
contesi isi iubeste secretarul, dar pre-
judecatile de casti o tin in Joc. Si, ca
mai in toate piesele lui Lope de Vega,
intimplarea va potrivi lucrurile si totul
se va sfirsi cu bine. Spectacolul trece pe
negindite ; un zimbet in fata arogantei no-
biliare, o delectare cu acel hazos |, gra-
cioso”, care in piesa de fatd se cheama
Tristan, si — pe deasupra — plicerea de
a asculta o dantelatd si uneori gongoricd
replici de amor.

Lope de Vega stia sid cumpineasci
bine constructia unei piese si ,tratatul”
siu e un semn ci prodigiosul  spaniol
putea sa-si  generalizeze  teoretic expe-
rienta practici.

Se pare cid regizorul spectacolului de
la Constanta a pornit cu bune in‘entii la
un drum de la care insia, cu voie sau
fari de voie, s-a raticit uneori. Ca in-
tr-un adevarat program, am deslusit clar
ideea urmarita in piesd : satirizarea infu-
muririi  nobiliare, combaterea prejudeca-
tilor etc., etc. Am simtit insi prea mult
aceastd intentionalitate, care nu totdeauna
ni s-a infitisat asa cum sfituia unul din
clasicii marxismului : ,implicit”, nu ex-
plicit™.

E drept ci Lope de Vega recomanda
in piesi amestecul celor mai diverse sen-
timente, dar nu si cel de... stiluri. Pe
drept cuvint numea cineva stilul drept
o sperietoare a regizorilor nostri. Am
putea adduga cd, vorba Iui Buffon, ,sti-
lul este omul” si cia deci oamenii unei
piese implici fot atitea stiluri,

Si totusi, o singurd concluzie ramine
justa : e nevoie de o conceptie unitara a-
supra stilului unui spectacol. Zoe Cara-
man (Diana) prin forta sa lirici, prin
poezia estompati a interpretirii, "a adus
in scena o maniera romantici; Mircea
Herford (Teodoro) a ingrosat pretiozitatea,
poza si emfaza, ,gongorizind”; Costes
Raculescu (Federico) a mers pe linia com-
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mediei dell'arte, iar Mircea Psatta (Tris-
tan) a jucat cu mult umor in maniera
unui rezoner lucid, cerebral, de comedie
modernd frantuzeasci ; in ceea ce-l pri-
veste pe C. Mortun, se poate face men-
tiunea unei fugare aparitii, pline de sa-
voare si autenticitate. Aceasti diversitate
de procedee dauneaza spectacolului, care
are o serie de calititi: miscarea vioaie,
umor, un cadru plastic izbutit. Cu toate
acestea, divergentele stilistice — fapt cu-
rios! — nu au tulburat profund spec-
tacolul, pe iinia intelegerii lui, ci poate
l-au imbucitatit, l-au fragmentat, rapindu-i
uneori verosimilul.

Trebuie sid recunoagtem deschis ci se
pun greutati incid in realizarea unui spec-
tacol de teatru la Constanta. Regizorul,
mai ales daci e tinir, nu are la dispo-
zitie un colectiv generos, cu mari po-
tente artistice. Ciinele grddinarului ne-a
dovedit ca in acest teatru insdsi pro-
blema dictiunii isi agteaptd rezolvarea.

Petru Mihail s-a straduit in buni mi-
surd cu succes — s§i aceasta se simte in
spectacol — sd rezolve cit mai artistic
problemele puse de textul dramatic. Olga
Manolescu-Uleu a stiut sd solutioneze cu
destuli ingeniozitate decorul, realizind tot-
odati schimbidri rapide (in sfirsit, fird
pauze obositoare) si creind costume po-
trivite epocii §i actiunii.

Mai putin plicut este faptul cd, in-
tocmai ca la un spectacol de operi, o di-
rijoare conduce orchestra, care ataci la
inceput o uverturd si tinctureaza cu mu-
zici de Albeniz si Sarasate unele pasaje.
Spectatorii mai cu fantezie si-ar putea
doza emotiile dupi momentu! in care diri-
joarea isi potriveste bagheta : urmeazd mu-
zicd, deci melancolie etc. ,Moda" abu-
zului de muzici de sceni diuneazd chiar
si intr-o piesd a cdrei actiune se petrece
in Spania...

Si totusi, e un spectacol destul de pli-
cut, colorat, vioi, iar publicul pariseste,
in general, mulfumit teatrul. Specialistul
se opreste, poate, o clipd, pentru a reflecta
asupra necesitdtii cresterii artistice a co-
lectivuiui din Constanta si asupra utili-
titii de a se fine seamd in cea mai mare
masurd de conceptiile autorului piesei in
domeniul teatrului.

Al. P,

P. S. Un cuvint de laudd pentru tinu‘a
programului piesei, dar si o intrebare: de
ce nu e pomenit numele traducitorului ?



C[arll L]

PERSONAJELE IN SPECTACOL —
Dar dialogul scdpiritor nu izbuteste, pe
alocuri, sa steargd impresia de incetinire
a actiunii, §i credem ca aici sfortarise
regiei artistice (Traian Ciuculescu) tre-
buiau indreptate spre mai multi staru-
inta. Fericit inspiratdi s-a dovedit, in
schimb, regia artisticd atunci cind a pus
accentul pe comicul savuros pe care il
permit  dialogurile «celor trei negustori.
Treimea lui Take, Ianke si Cadir, per-
manentd in scend, s-a dovedit puternic
sudata, realizati armonios. A placut in-
deosebi Ianke (Toma Caragiu). In ironia
scidpiratoare si  aparent dezabuzati a a-
cestuia, si-a chivernisit scriitorul cele
mai sclipitoare replici pe care actorul
a stiut sa le interpreteze de minune.
Jucind cu finete, fdra ostentatie, Toma
Caragiu a dovedit ¢id sobrietatea nu e
straind spectacolului de comedie. Cinis-
mul de suprafatd al personajului s-a in-
trepatruns in mod fericit cu sublinierea
fondului afectiv pe care Ianke il are,
de care se teme si pe care si-l ascunde.

(T.L.B., in cronica la Tache,
Ianke si Cadir — Teatrul de
Stat, Timisoara. , Drapelul Ro-
su', nr. 3666.)

SCENELE DE MASA SI DECORUL —
Despre unica sceni de masd, din ulti-
mul tablou, putem spune mai putin bine.
Masa face figuratie, in intelesul vechi
si demodat al cuvintului; toatd scena
este lipsitdi de viatd si de putere convin-
gitoare. Prin fanfara militard, s-a intro-
dus in aceasti scend s§i elementul de
farsi care, in loc si invioreze actul, im-
pinge spectacolul, chiar in faza dezno-
dimintului final, intr-o directie cu totul
nedorita.

Perdelele din actul I inseamnid o in-
cercare imbucuritoare de a inlitura na-
turalismul obisnuit in probleme ce de-
cor., Picat ci in celelalte acte, pictorul
scenograf Szakics Gyorgy nu a urmat
consecvenf aceasti  linie care in cazul
de fati ar corespunde in deosebi carac-
terului piesei si conceptiei de baza a
spectacolului.

(Jdnoshdzy Gheorghe, in cronica
la Discipolul diavorului — Tea-
trul Maghiar de Stat, Cluj. ,Fd-
clia" — Cluj, nr. 3104.)
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ATIT DE NOBIL.. — Bolinbroque, dest
nobil si descendent al unei ilustre fami-
lii, cum singur ne spune, si-a petrecut
viafa in distractii uguratice care l-au rTui-
nat.

(I. Steriopol, in cronica la Pa-

harul cu apa — Teatrul de
Stat, Pitesti. ,,Secera si Cioca-
nul — Pitesti, nr. 754.)

CONFUZII PE FOND REALIST —
Tocmai in aceasta privinta sufera confu-
zii unele piese ale lui Sebastian, de aceea
trebuie mare griji in intelegerea lor
care-s in fond cu un dezvoltat confinut
realist.

(Irimie Strdut, in cronica la

Steaua fiara nume — Teatrul
de Stat, Petrosani, ,Steagul Ro-
su'" — Petrosani, nr. 2171.)

ADICA A COPIAT? — N. Al Tos-
cani a dovedit cd a studiat punerile in
scend ale piesei la celelalte teatre din
tard si a izbutit, in cea mai mare parte,
sd realizeze un spectacol superior.

(Traian Tanea, in cronica la
Nota zero la purtare’ — Tea-

trul National, Iasi. , Flacdira Ia-
sului”, nr. 2147.)

ATMOSFERA GEOGRAFICA IN AER
LIBER — Fara sa incarce scena cu sti-
lizari de arhitecturd orientala, scenogra-
ful a dat oprintr-o chibzuiti folosire a
boltilor arcuite o sugestiva infatisare, in
.aer liber" a atmosferei geografice si de
epocd indepdrtatd.

(Eugen Atanasiu, in cronica la
Fiii pescarului — Teatrul de
Papusi din Cluj. ,,Rominia Li-
berd" nr. 3729.)

DATI TALANTUL S$SEFULUI DE GA-
RA — Paui Ioachim in rolul sefului de
gari Galan, a jucat schematic... si cre-
zind prea mult in citeva, prea putine in-
tonatii-cheie, insotite de groaznice efecte
de omusor: rolul siu'e mai sinuos, mai
complicat, si actorul care-l joaci trebuie
sa se gindeasca in primul rind la o mai
mare variatie de mijloace, evident limi-
tati matematic, cdci personajul este totusi,
sef de gard.

(Radu Popescu, in cronica la
Plicul — Teatrul C.F.R.-Giulesti,
»Rominia Liberd", nr. 3729.)



DEBUTURI IN CRITICA

Descoperirea §i promovarea tinerelor talente tin de traditia revistelor noastre
literare. Sint implicate, aici, atit pasiunea pentru valorile artistice, oriunde s-ar
manifesta acestea, atit receptivitatea pentru elementul nou, de cele mai multe ori
deosebit de indraznet, cit §i congtiinfa sociald a unei culturi, care se constituie
printr-un proces osmotic intre generatii. Incetdtenit in aria beletristicd, de ce n-ar
fi acest obicei la fel de valabil pentru revistele de criticd si teorie a artei ? Dezvol-
tarea gustului artistic, insugirea unor puncte de vedere juste, a unor eficiente instru-
mente de investigatie in teoretic §i practic, precum §i putinfa de a comunica datele
obtinute, sint, ca §i in poezie si prozd, rodul unei ucenicii, al unei deprinderi,
ale cdrei trepte prezinta jinteres in ele insele, inainte de punctul unde se iveste
sinteza creatoare a unui maestru.

Iatd de ce revista noastrd va publica, incepind cu acest numdr, cronici drama-
tice, mici studii critice, semnate de nume noi. Desi nu se referd, poate, la cele mai
actuale momenie artistice, aceste materiale isi pastreazd interesul: ele ramin con-
iemporane cu problematica, dacd nu cu evenimentul.

Euclion, Harpagon §i Constantin Ramadan

In 1800, un cunoscut actor englez, pe
nume Kemble, a wvenit la Paris. Actorii
de la ,Théatre Frangais" au dat o recep-
tie in cinstea lui. S-a discutat despre
marii actori ai scenelor londoneze si pa-
riziene, despre dramaturgi, si — cum se
intimpia in astfel de ocazii — discutia
a alunecat la stabilirea preeminentei dra-
matice intre cele douid tdri. Lui Corneille
i-a fost opus Shakespeare si, fari indo-
jald, acesta din urma a avut mai mare
greutate. Pentru a restabili echilibrul, un
actor a intrebat: ,Dar de Moliére, ce
parere aveti 7" Englezul a dat un raspuns
surprinzator : ,,Moliére nu este un fran-
cez. El este un om". — ,,Cum asta?" --
,,Dumnezeu, in bunatatea lui, vrind si
dea neamului omenesc plicerea comediei
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— una din cefe mai dulei pliceri ce pot
fi gustate — l-a creat pe Moliére si l-a
lisat si cadd pe pdmint, zicindu-i: O-
mule, zugrdveste, amuzd si, daca poti,
indreapti pe semenii tdi.. Trebuia sid co-
boare undeva, pe un punct al globului;
intimplitor, a nimerit la dumneavoastra.
Dar tarile si anii se sterg in fata lui.
Nici un popor, nici o epocd n-are dreptul
sa-1 monopolizeze. El apartine universu-
lui intreg, apartine eternititii'.

Actorul englez aducea una din cele mai
mai frumoase laucde marelui dramaturg,
si pe bunid dreptate. Opera lui Moliére
se adreseazi tuturor oamenilor din toate
timpurile, pentru <& a fost scrisi de wun
om ciruia nu i-a fost nimic striin din
ceea ce este omenesc.



De cind omul a invatat si roseasca,
risul a constituit una din armele eficiente
pentru indreptarea viciilor. ,,Amuzi si in-
dreaptia-ti semenii’, sau, cum spune lati-
nul : ,ridendo castigat mores” — a fost
comandamentul ce l-a ciliuzit pe Jean
Baptiste Poquelin in creatia sa. Daca ri-
dem cu poftdi cind intilnim pe vecinul
nostru transpus pe scend intr-o posturd
ridicold, ne amuzidm mai putin atunci cind
ne vedem pe noi ingine in aceeasi posturi.
In schimb, ne indreptim atentia asupra
noastrd si reflectim. De multe ori, nu in
zadar. :

Ipocritii, zgircitil,
parvenitii, ipohondurii,
pretiosii, ignorantii,

fanfaronii, snobii si
pseudosavantii au al-
cituit de-a lungul
veacurilor un bogat
material pentru scrii-
torii satirici. Ei sint,
de altfel, si tinta a-
tacurilor lui Moliére.
Scriitorul francez este
insi mai profund de-
cit altii. Peste tenta
penelului siu, cu greu
s-ar mai putea aplica
alti culoare. ,,Come-
diile sale, spune La
Harpe, ar putea si in-
locuiasci  experienta,
iar asta nuw pentru ci
a infatisat aspecte mi-
dicole trecitoare, ci
pentru ¢i a zugravit
omul in oceea ce are
acesta mai esential".

S-ar parea ci, de
la Aulularia lui Plaut,
la Avarul lui Moliére, € un drum foarte
scurt, cu atit mai scurt, cu cit in niesa
drama‘urgului francez intilnim situatii si
replici  aproape identice :  similitudinea
subiectului, celebrul monolog al lui Har-
pagon, scena Fuclion-Strobil, respectiv
Harpagon-La  Fléche din actw I, si
multe altele. Ar fi eronat si considerim
insa piesa lui Moliére ca o prelucrare
dupa Plaut; Aulularia i-a servit doar ca
temd de inspiratie. O simpld comparatie,
intre realizarea caracterului principal i
intriga complicati din Avarul si piesa lui
Plaut, ne dovedeste superioritatea si ori-
ginalitatea lucririi dramatice a scriitorului
francez fafi de cea a dramaturgului latin.
Chiar finalul, destul de artificios prin
deznoddmintul cu totul neasteptat si .fa-
cut”, cu lungile si obositoarele sale replici
explicative, este superior lui Plaut, prin
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C. Ramadan (Harpagon)

consecvenfa caracterului personajului prin-
cipal.

Euclion este un zgircit si nimic mai
mult. In Aulularia intilnim putine rezo-
nante sociale. Ulcica cu galbeni e doar
un pretext pentru dezvaluirea caracterulii
unui singur om. La Moliére, lucrurile ca-
patdi o semnificatie mai adinca. Banul,
acest ,mervus rerum al lumii capitaliste,
este factorul principal care creeaza situatii
diverse, care aduce fericirea sau neferici-
rea tuturor personajelor piesei. Cléanthe,
Marianne, Elise, Valére, Frosine, jupin
Simon, jupin Jacques, Brincavoine, La
Merluche,  comisarul
si, mai ales, Harpa-
gon, sint impiedicati
sau ajutati in actiu-
nile lor de acelasi
element, banul. Har-
pagon este chintesenta
capitalistului. La el,
mijlocul devine scop,
frizind chiar patolo-
gicul.  Situatiile  si
personajele piesei dez-
valuie o intreaga so-
cietate, o tevarie com-
plicata ce camitari,
negustori, misiti i
poliisti, a unui alam-
bic ce distileaza
aurul. Euclion e un
batrin avar si sarac
care a gasit intr-o
zi o comoara. Har-
pagon e un produs so-
cial; trasa‘ura sa prin-
cipald este avaritia.

Dar aceasta nu e
unica sa caracteris-
tica ; pe linga marea
lui pasiune, intilnim la el si rudimente
de simtiminte : el mai este tati si chiar
amorez. Aceste insusiri dau un personaj
complex, un om, nu o schemi. Rob al
pasiunii sale pentru aur, el nu devine mai
darnic prin iubire, cici chiar atunci cind
e migulit in sentimentele sale de amorez
batrin, el nu lasi sia i se smulgd nici un
ban. Harpagon este urit si dispretuit de
toti cei care-l inconjoari. El este ocios
copiilor, servitorilor si vecinilor sai, iar
lucrul acesta este de inteies. Ce lectie,
mai umilitoare pentru el si mai instruc-
tivi pentru toati lumea, decit momentul
cind — intilnindu-se cu fiul sau — isi
face meseria de camitar murdar ? Forta
educativi rezulti aici din forta demasca-
tcare, caracteristica lui Moliére.

In Avarul intilnim trei povesti de dra-
goste, trei cupluri care isi vor gasi, pina
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la urma, fericirea: Valére si Elise, Clé-
;mthe si Marianne, Harpagon si... caseta
ui.

Remarcind in treacdt intenpretirile va-
loroase ale actorilor C. Brezeanu (Valére)
si G. Carabin (Cléanthe) si cele sub sem-
nul intrebarii, ale Gettei Cibolini (Elise)
si Nelly Cutava (Frosine), ne vom ocupa
de creatia lui C. Ramadan, in Harpagon,
atit pentru faptul ci este vorba de perso-
najul principal al piesei, ¢it si pentru mo-
tivul ca — din punct de vedere al reali-
zarii rolului — interpretul se detaseazi
de ceilalti, ca un adevdrat maestru al
scenei.

Chiar de la prima sa aparitie, in dia-
logul cu La Fléche (scena 3, actul I),
personalitatea lui C. Ramadan se impune.
Pastrind  linia traditionald a aspectului
exterior, Harpagon, la Teatrul Armatei,
este asa cum l-am vazut in stampele care
ilustreazi opera lui Moliére : uscitiv, pa-
lid, cu priviri iscoditoare s§i nervoase, im-
bracat intr-un costum ponosit, cu aceleasi
chei zornaitoare la briu, cu miinile ex-
presive intr-o continua crispare, cu o voce
suieratoare si energicd, ce parcia vrea si
¢ontrazici impresia de subrezenie lizici,
cu mersul soviditor al omului ce se simte
inconjurat de dusmani si care e gata ori-
cind sa se intoarcd pentru a se apara,
iata imaginea respingitoare a acestui per-
sonaj.

Timorat ca nu cumva si i se fure cel
mai mic lucru, Harpagon isi regaseste li-
nistea sufleteasca abia cind rdmine singur,
cind poate vorbi in voie cu sine insusi,
deoarece numai in sine are incredere de-
savirsita.

Dupi scena cu La Fléche, regia (Gh.
Jora) a gisit o solutie interesanta. Iaainte
de aparteu, Harpagon isi priveste co-
moara, o mingiie cu dragoste, apoi o as-
cunde in gridini. Fiara a fi cuprinsa in
textul original, aceasti scenid este un
wtrouvaille” regizoral ce subliniazd §i mai
precis marea pasiune pentru bani a_ava-
rului. Din acest moment si pind la punc-
tul culminant al piesei — furtul casetei
—, lucrindu-si cu meticulozitate rolul, C.
Ramadan dezviluie, pini in cele mai mici
aminunte, trisituriie personajului pe care-l
intruchipeazi. Iata-l despotic si inuman
cu copiii sdi, ridicol in postura amorezu-
lui senil, banuitor si certiret cu servito-
rii. Totul este nuantat si dozat cu masura.

Ajungem la punctul culminant al piesei.
La Fléche, observind locul unde a fost
ascunsd caseta, o fura, pentru ca prin
santaj si-1 ajute pe Cléanthe. Lipsa ca-
setei e descaperiti. Mai mult tirindu-se
decit mergind, Harpagon se reintoarce din
gradind in casi. Ar trebui si ridem, dar
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nu stim ce ne opreste: parci s-a schim-
bat ceva. Bitrinul acesta caraghios si
antipatic a devenit un om care suferi cu
adevirat. Prezentat odios in toati desfi-
surarea actiunii pind aci, obfinind opro-
briul general, in clipa aceasta, Harpagon
stirneste un sentiment de mili. Ce s-a
intimplat ?

Gustave Laroumet — unul din comenta-
torii lui Molire — explici acest lucru
in felul urmaitor : , Existi douid genuri de
umoristi, umoristii veseli si cei melanco-
lici. Primii: Aristofan, Plaut, Régnard,
pot merge foarte departe in dezviluirea
uriteniei si micimii umane, ciaci buna lor
dispozifie nu este alterata: ei nu observd
decit contradictiile amuzante si le arata
ca atare; risul pe care-l dezlinfuie este
fara gind ascuns, ei ingisi luind parte
la el. Al doilea gen de umoristi, cum sint
Menandru sau Terentiu, cuprind dintr-o
privire partea vesela si cea tristi a aces-
tor contradictii.

Am fi de acord cu explicatia lui Larou-
met, dacd interpretul lui Harpagon ne-ar
fi inspirat numai o parte din mila re-
simtita de autor.Lucrurile se intimpld insa
altfel. In actul V, cind toate incurciturile
se rezolvd, in sceni ramine numai Har-
pagon cu cei zece mii de gaibeni ai sii.
In ciuda faptului ci pe terasi — o altd
rezolvare regizorali — La Fléche o siruta
pe Claude, creind o pati luminoasa, fun-
dalul rimine totusi intunecat: fericirea
lui Harpagon aduce o notd prea trista.
De la furtul casetei si pina la final, nu
mai avem de-a face c¢u un batrin cara-
ghios, ¢i cu un psihopat; iar daci un
nebun poate fi amuzant cind il intilnim
pentru prima dati, a doua oard, ! tre-
zeste in sufletul nostru compasiune. Ceea
ce spectatorul ar trebui sd urasci si sd
infiereze prin hohote puternice de ris, tre-
zeste mili. Nu credem cd se poate imputa
lui C. Ramadan turnura pe care o ia
interpretarea sa. El isi traieste cu sinceri-
tate molul, si acest lucru este evident pen-
tru toati lumea. Credem insid ca viziunea
de ansamblu, linia regizorali este incon-
secventd ; savuroasa comedie molieresca se
transformd pind la urmd in tragedie.

Imaginea avarului, asa cum mne-o suge-
reazd incomplet Aulularia fui Plaut, cu
un contur profund uman, cum apare in
opera lui Moliére, a cipitat de-a lungul
veacurilor interpretiri diferite. Fiecare in-
terpret a creat un Hanpagon mereu nou.
Este meritul incontestabil al lui Constan-
tin Ramadan cd, in ciuda inconsecventei
semnalate, a adus pe scena teatrului ro-
minesc un avar autentic, care convinge
si di de gindit.

Eduard COVALI



Intr-o siptimind, cu amatorii

I-am reintilnit la sfirgitul lui septem-
brie si, drept orice flori, bizuindu-ne pe
vrecnicia lor si a modelului, i-am intim-
pinat cu cuvintese spuse intr-un prilej si-
milar de nefericitul print al Danemarcei ;
. Fiti bineveniti, maestrilor! — le-am spus.
Ne pare bine ci vd vedem sdnatosi; fiti
bineveniti, prieteni. O, tu, coleg bitrin,
de c¢ind nu te-am mai vizut, ti s-a cam
prelungit fata. Vii acum aici ca si ma
imbétrinesti ? Si tu, fecioari, frumoasi
indragostiti, ziu cd, de <¢ind nu te-am
vazut, te-ai mai apropiat de cer c-o pal-
md... Prieteni, fiti bineveniti... Si dati-ne
o dovadi a talentului vostru".

Desi obisnuiti sd inchipuie stiri de su-
flet striine, urmirindu-le intre timp in-
deaproape cu o vedere treazi, ei au fost
de asti dati dintr-adevdar emotionati si, ca
oricind, gata sd rdspundi rugimintii
noastre,

Amatorismul teatral e vechi. La noi in
tard, std la originile teatrului. Astizi insi,
e o miscare ce cuprinde mii de oameni,
cu afluenti in mai toate localititile.

Numiérul teatrelor propriu-zise si al ac-
torilor de profesie a sporit mult la noi,
in mMtimii -ani. Dar daci luim bine amin-
te, ei sint §i vor ridmine, cu toate stri-
daniile, o infimi minoritate in raport cu
actorii amatori. Pe planul dragostei pentru
teatru al intregului popor, din punct de
vedere al practicii imediate, amatorismul
teatral are importanti primordiala.

O wpirticici din forta miscdrii teatraie
de amatori — cea mai buni — a putut
fi wvizuta la al patrulea concurs pe tard
al cercurilor artistice de amatori ale sin-
dicatelor, finut intre 28 septembrie si 7
octombrie 1956 la Bucuresti. Muncitori si
functionari sindicalisti din diverse parti
ale tarii — romini, maghiari, germani
efc. — au recitat poezii, au interpretat
oral sau cu instrumente buciti muzicale,
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au cintat in cor,. au dansat, au jucat o-
perete sau piese de teatru.

In privinta programelor muzicale, vrem
si relevim, ca si ceilalti spectatori, ci au
fost sustinute excelent. Un cuvint si des-
pre recitiri: cele mai multe au fost reu-
site, si trebuie felicitati amatorii pentru
succesul cu care continua o traditie care,
cu exceptia tadioului si a claselor de insti-
tut, ar ramine altfel deocamdata aproape
intrerupta.

Asupra formatiilor de teatru, e greu sa
insisti indeajuns. In decurs de mai mult
de o saptiminid, s-au perincat pe scena
Teatrului C.C.S. birbati si femei de toate
profesiile si virstele, de la acei decani ai
teatrelor de amatori cu istagiu de peste 20
de ani, cum sint citiva actori de la uzi-
nele ,Janos Herbik” din Cluj, pina la
mica elevi Gabriela Jinga din Constanta.
Cum si era de asteptat, efectivul de re-
zervi al formatiilor de amatori este vast
si rare au fost cazurile cind persoana unui
anumit actor nu era destul de indicata
pentru rolul in care a fost distribuit.

In ridicarea jocului actorilor amatori
pind la nivelul adeviratei arte si-au spus
cuvintul indeosebi oamenii de teatru pro-
fesionisti care indrumid formatiile de ama-
tori. Sint de mentionat straduintele aproa-
pe ale tuturor profesionistilor scenei care
au instruit aceste formatii si care semneaza
regia artistici a spectacolelor impreunia cu
colegi de ai lor amatori. Pentru ei, orga-
nizarea unui spectacol de amatori consti-
tuie o experienti greu de inlocuit. De ta-
lentul si dibdcia lor, atimna ‘trecerea fli-
cirii si nu a cenusii de pe scenele profe-
sionistilor pe acelea ale amatorilor.

Au fost, desigur, si spectacole mai sla-
be, in care alituri de protagonisti izbu-
titi se aflau si actori care n-au izbutit
inci si depiaseasci greutatile inceputului
sau care recurgeau la expediente de joc
rutinare : se simtea aici lipsa de influenta
sau influenta negativi a instructorilor res-
pectivi.
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Instructorii si colectivele de actori au
stiut, in majoritatea cazurilor, si rezolve
bine problema preliminara a wunui specta-
col : alegerea piesei. Concursul a dovedit
limpede ci nu exista deosebire esentiala
intre repertoriul efectiv bun pentru clu-
buri si cel bun pentru teatrele oficiale.
S-au reievat formatiile care, impreuna cu
instructorii lor, si-au cumpinit bine for-
tele si posibilitatile de dezvoltare, si ba-
zati pe aceasta, au stiut si aleaga piese
valoroase.

Cele mai mari succese au fost inscrise
cu piese bogate in continut, rominesti sau
striine, clasice si indeosebi contemporane,
ce figureaza si in repertoriul teatrelor ofi-
ciale, ca Ndpasta, Piatra din casd, Jocul
de-a vacanta, Mielul turbat, Oaspetele din
faptul serii, precum si cu Viata noud si
Institutorii. Cercurile de teatru laureate
au oferit spectacole intru nimic inferioare
unor bune spectacole cu actori profesionisti
(si luind-o uneori inaintea acestora, cel
putin in ordine cronologica). Formatii dis-
tinse ca fruntase au prezentat spectacole
foarte interesante.

Citadela sfarimatd, de exemplu, se poate
spune ¢a a avut un timbru original in in-
terpretarea cercului din Buhusi. Au fost
originali Matei (Iujinski Sami), Emilia
(Vamanu Tica) s.a. Poate fiari amploare,
dar esentializind cu mijloace simple, Ma-
ria Oancea (in Bunica) a apirut ca o
Casandra a familiei Dragomirescu ; lovi-
turile bastonului ei erau parci ale destinu-
lui; publicul privea si asculta inghetat,
trecind lesne peste butade si scinteile de
cuvinte.

Folosind din plin, cu artd si cu multd
vervi, avantajele comediei Mielul turbat,
cercul Sfatului Popuiar Regional Ploesti a
cucerit sala. Intre Spiridon Biserica (lo-
sif Constantin) si Mitich Ionescu (Musca
Gheorghe), precum si intre Spiridon Bi-
serici si birocratii de la cabinetul tehnic,
au fost trasate cu finete puntile de legi-
tura si solutiile de continuitate implicate
de jocul dublu al tuturora. Spiridon Bi-
serica nu trece cu capul prin tavan, ci
rimine om, un om complex si simpatic.
Alituri de neuitatul incurci-lume Toma
Dumitrescu (Ion Ionescu), inginerui Cris-
tescu (Horia Borcea) traieste intens drama
scumpului care piagubeste si a lenesului
care aleargi mult.

Versurile comediei populare Ochiul babei
au rasunat autentic in gura actorilor de la
Moinesti. Ceferistii de la Cluj au dat
glas unui sarcasm rece, original, la adresa
parintilor unei urbe, prin jocul lor con-
stiincios, simplu, in Plicul.

A fost poate mai putin realizati Steaua
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faréi nume jucati de echipa Bincii de
Stat din lasi. Fatd de Jocul de-a vacanfa
care (dacdi nu e la mijloc numai inter-
pretarea superioard a cercului Casei de
Cultura) e mai omogena, Steaua fard
nume ridici probleme de interpretare com-
plexe. Deosebirea de tonuri dominante in-
tre actul I (satiric, caragialesc) si cele-
lalte doui (duioase, cam cehoviene) a
fost rezolvati de amatorii de fa Iasi prin
prelungirea, pe «¢it cu putinta, a tonali-
tatii din actul I alaturi de aceea a ac-
telor urmitoare. Pare insid posibili si o
mai hotarita anticipare a tonali‘atii acte-
lor II si III inci in decursul actului I.

Un loc aparte meritd piesele din reper-
toriul strdain, eclasic sau contemporan, si
piesele a cdror actiune se petrece intr-o
tard si intr-un mediu stridine si reclami,
prin urmare, mai multi griji pentru cu-
loarea locald si pentru compozitie: Geor-
ges Dandin de Moliére, Invdtdtoarea de
Brody Sandor, Cdsdtoria de Gogol, Viata
noud (dupi poemul pedagogic al lui Ma-
karenko) si un act de Horia Lovinescu,
Oaspetele den faptul serii, cu actiunea la
granita franco-germanid s.a.

Au fost apreciate indeosebi Oaspetele in
faptul serii in interpretarea formatiei Sin-
dicatului sanitar din Constanta si Viatd
noud, pusi in sceni de formatia de la
,Ilie Pintilie"-Ploesti, care, mai mult de-
cit alte formatii, a pregatit si realizat
spectacole folosind cu minutiozitate mij-
lcace artistice proprii.

La alte spectacole, s-au putut remarca
lipsuri, mai mici sau mai mari: roluri
recitate cam scoldreste sau uneori cu voce
prea puternici sau monoton acutd; roluri
spuse [ird participarea mimicii §i a ges-
turilor ; misciri stingace ; scene nearmoni-
zate, cin pricina cite unui actor care, do-
tat cu o mai vie personalitate dar jucind
rol secundar, tindea sid monopolizeze mo-
mentele scenice etc. Scena Teatrului C.C.S.
neavind cusca de sufler, suflerii diverselor
formatii stateau in culise, ceea ce a putut
ingreuna jocul actorilor, sporindu-le gri-
jile.

La mai multe formatii, chiar dintre cele
fruntase, s-a observat un lucru suparitor,
si poate ci abia concursul pe fari l-a pus
bine in lumini. Este vorba de abaterile
de la puritatea literara a limbii folosite
pe scena. Unele formatii ardelene sau mol-
dovene vorbeau in graiurile respective chiar
cind faptu! era contraindicat in raport cu
locul actiunii. In citeva rinduri, in aceleasi
piese se puteau distinge grai ardelenesc
si grai moldovenesc, alternind cu rostiri
mai literare (poate, ale muntenilor). Mai
ales unele tensiuni dramatice se rezolvau
in dialect.



Neajunsul acesta nu se poate inlatura
de la o zi la alta, dar inlaturarea lui
ramine o inalti misiune a formatiilor tea-
trale, inclusiv a <celor de amatori. Ca
lucrul este posibil, o dovedesc numerosii
amatori din diverse regiuni care au recitat
peezii intr-o limba literara corecta.

Trebuie spus ¢a nici juriul concursului
si nici publicul din sali n-au tratat echi-
pele de amatori cu vreo ingaduinta deo-
sebitd, de felul aceleia a oamenilor ma-
turi fatd de copii sau oamenii slabi. In
privinta aceasta, ei au fost preveniti de
spectacolul Jocul de-a vacanta, care fi-
gura printre primele in program. Este in
piesa lui Mihail Sebastian un eiev, Jeff,
care, iubind-o pe Corina si simtindu-se
concurat de mai maturul Stefan, gaseste
indrizneala de a-si infrunta de la egal la
egal adversarul. ,Dumneata — spune el
Corinei — sa nu te amesteci intre noi,
barbatii . Stefan, care se recunoaste in
tineretea lui Jeff, il iubeste, dar discuta
cu el dirz, tot ,pentru ci asa se vor-
beste intre birbati”. In dragostea si stri-
dania pentru arti, formatiile de amatori
nu cersesc nici ele ingaduinta, ¢i reclama
din partea noastri cerinte, griji si apre-
ciere deopotrivi cu acelea acordate teatre-
lor cu' actori profesionisti. Ci acesta e
un adevir ce-si impune din ce in ce mai
mult prezenta, ne-au dovedit-o, spre ma-
rea noastra satisfactie, cele mai bune
spectacole de amatori reunite la Bucuresti
in acea saptaminid de inceput de toamna.

G. DAIANU

Argumentele unui optimist

Pentru ijubitorul de teatru, discutia
asupra regiei, deschisi in paginile revis-
tei ,Contemporanul”, a constituit, inci
de la primele articole, un simptom imbu-
curdtor : era semnul unei preocupari pa-
sionate fatd de problema principali a
unei arte care exprimd, prin creatia la zi
sau prin confruntari cu operele altor e-
poci, spiritul contemporan, supunindu-l
— seard de seardi — examenului public.
Alaturi de caracterul compiex al spectaco-
lului, aceasti prezenfd in social a feno-
menului teatral confera slujitorilor scenei
o misiune aparte, pe care cei mai multi
au inteles-o. Teatrul fiind o arti de sin-
tezd, munca preliminara oricdarei premiere
este o munci de laborator artistic, nu de
claustrare individuali. Ca atare, ea im-
plici o etici si o disciplini care au o
viatid proprie, interesantd atit pentru crea-
*tori, cit si pentru spectatori. Culisele nu
sint o bucédtirie imunda, in care come-
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seanul rafinat, cdruia 1 se servesc pe
scena bucate alese, n-ar avea ce ciuta.
Creatia unui pictor se ofera publicului ca
opera finita, ca tablou; creatia unui di-
rijor este mai putin graitoare in faza de
repetitie decit in faza finala, in executia
simfonica ; dar pregatirea unui spectacol
de teatru — aceasta orchestratie subtila.
si temerard in care fiecare instrument
este un om si, mai cu seama, un artist
— este tot atit de pasionanta ca si exe-
cutia insasi, ca si spectacolul. latdi ce ce
participarea regizorilor la o discutie asu-
pra propriei lor arte a marcat, prin ea
insasi, 0 anume constiinta sociala si artis-
tica.

Dar a participa la discutie inseamna a
recunoaste necesitatea ei, a lua in serios
problematica propusda si a ftine cont, cu
tot atita modestie cita competenta, de opi-
niile formulate. Aducind in dezbatere a-
vintul si indriazneala unei anumite virste,
vadind un ochi deosebit de critic si un
oarecare scepticism, sau manifestind incre-
dere in posibilitdtile prezente si viitoare
ale regiei noastre, referindu-se la citeva
notiuni teoretice care li s-au parut mai
importante sau vorbind despre stari de
lucruri concrete, intervenind cu autoritatea
legitima de maestri ai scenei sau academi-
cieni, tofi cei care au participat la aceasta
discutie au facut-o cu deosebita seriozi-
tate. latd insd «<d, dupa toate acestea,
un articol al maestrului Sici Alexandre-
scu a venit si dea intregii dezbateri un ton
nou, o interpretare ineditd, caracteristici pe
care imprejurarea ci acest articol a fost
uitimul nu le anuleaza. Retinind, din ‘ot
ce s-a scris, numai tonul sceptic si ,sem-
nalul de alarmi", Sicd Alexandrescu a ri-
postat cu o superioara veselie, cochetind
gratios cu probleme, icei si autori. Desi
se indoia intrucitva de sinceritatea, spiri-
tul autocritic si obiectivitatea predecesori-
lor sai in discutie, desi le recunostea, in
materie de problematici teatrala, doar o
competenti ,prin definitie” — maestrul
Sici Alexandrescu era optimist. Nu avem
motive sd fim pesimisti, pirea a spune
dinsul, in timp ce azvirlea cite o piatri
in gradina fieciruia.

Sa vedem care au fost argumentele a-
cestui optimism.

Realizarile regiei rominesti nu trebuie
cdutate in discufia, in teoria regizorilor,
ci in practica lor. In sprijinul acestei a-
sertiuni, era citat John Steinbeck.

Dar remarca acestui scriitor (,artistul
nu discutd, nu cautd si dovedeasca: el
lucreaza') ni se pare adevirati numai in
parte. Desigur, artistul nu covedeste, nu
convinge prin discutarea pozitiilor sale
teoretice, ci prin opera sa. Dar nu e mai
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putin adevirat ci oricarui artist i se .cere,
am spune ,prin definitie”, o inteligenti
artistici, factor in care luminile ratiunii
si putinta explicitarii prin concepte a vi-
ziunii sale precumpinesc. Indeosebi cind
e vorba de regizor, artist prin excelenta
constient, in aceeasi masurd poet si teh-
nician,. pentru care perioada gestatiei ar-
tistice inseamnad un exercitiu de deliberare,
discutii de felu! celei initiate de ,,Con-
temporanul” sint necesare. $i, pe urmij,
a discuta nu inseamna a vina ,izbinzi pe
hirtie” ; cidci nu se discutd de dragul dis-
cutiei, ci vizind o rezolvare practici. Arta
regizorului nu e o arta de reflexe artis-
tice care ar izvori dintr-o presupusa si
geniald maduva a spindrii, ¢i un mestesug
de acte constiente, inaltat la rang artis-
tic, mestesug ale carui metode si instru-
mente se cer lamurite. A nega utilitatea
unei discutii menite si dea expresie stiin-
tificd, clara si distinctd, unor procedee
inca nu destul de luminate rational, in-
seamna a arunca o piatrd in gricina lui...
Stanislavski.

Realizdrile regiei rominesti nu trebuie
discutate decit de cei ce au ,cistigat mai
intii pe scend dreptul de a vorbi in nu-
mele teatrului”,

Dupa parerea noastra, aceasta este o
pozitie limitativa, alimentata de o regre-
tabili prezumtie. Intr-o discutie publici,
numai cei necompetenti si rauvoitori sint
nechemati, dar si acestia — abia dupa
ce s-au exprimat ca atare. Teatrul este
un bun al tuturora; in numele lui, au
dreptul sa vorbeasci nu numai cei ce-l
reprezinti cu stralucire, ci si cei ce-l re-
prezinta cu modestie, sau cei ce, fari a-l
reprezenta incd, il doresc cit mai realizat
artisticeste. Este bine si se stie c¢d, in
arti, nu exista senatori de drept si cd
ceea ce un spectacol exceptional aduce, un
altul, ratat, poate si anuleze.

Realizarile regiei rominesti trebuie cdu
tate in munca celor ,distingi astdazi pe
drept cu titlul de maestri emeriti”, pentru
ci ,regia ramine o meserie de wmaturi-
tate”,

Bazati pe criteriul exterior al virstei,
afirmatia ni se pare riscata. Pirerea noas-
trd este ca regia, ca orice altd artdi saun
meserie, este in functie de maturitatea ar-
tisticd, notiune care nu este chiar iden-
tici cu aceea de maturitate biologica. De
pe pozitia noastrd, unde empiric si stiin-
tific nu sint apanajele unor fiziologii di-
ferite, ¢i stadiile diferite ale unei virste
intelectuale, nu ni se pare chiar atit de
simpld si justd delimitarea intre regizori
batrini = empirici, pe de o parte, si re-
gizori tineri = stiintifici, de de alta
parte. De asemenea, nu ni se pare ca e
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cazul sd interpretim contribufia tinerilor
in discutie ca o incercare de a inlocui,
de a uzurpa pozitii obtinute pe merit (desi
fiecare spectacol echivaleazi cu o detro-
nare sau cu o restaurare!), ¢i ca un mo-
dest aport de spirit innoitor, contemporan
cu publicul ciruia se adreseazd spectaco-
hl. In al treilea rind, nu socotim de loc
ci e ,cam tirziu" si ‘ransformim o men-
talitate empirici in wna stiintilici, mai
ales cd, cu citeva rinduri mai jos, chiar
maestrul Sica Alexandrescu a recunoscut
ci ,toati viata invidtim". Tinir sau ba-
trin, artistul e receptiv fati de fenome-
nul artistic nou, consonant sau chiar re-
volutionar fati de epoca sa. Mai e nevoie
si spunem ci publicul nu merge la teatru
pentru a vedea spectacole puse in sceni
de artisti emeriti, ¢i pur si simplu pentru
a vedea spectacole emerite ?

Realizarile regiei rominesti ¥rebuie cdu-
tete dincolo de personalitatea covirgitoare
sau stilul propriu al unui -maestru.

Pirerea moastri este alta. Atit pentru
a rezolva pozitiv cerinta exprimati de
Dina Cocea (un regizor care sid creeze
climatul moral al teatrului), a lui Miron
Niculescu (un regizor animator), cit si
pentru a fi de acord cu propriile cuvinte
ale lui Sici Alexandrescu, referitoare la
necesitatea ,,uceniciei’’ artistice, conside-
rim ca problema personalitatii artistice a
regizorului nu poate fi lichidatdi prin for-
mula : ,,personalitate nu poti si ai pe
poruncealid”. Discutiile au scos in evi-
dentd tocmai necesitatea ca regizorii sd-si
dovedeascd, si-si impunid personalitatea in
spectacole ; ca maestrii artel regizorale si
vina la aceasti dezbatere cu pozitii teo-
retice care sa reprezinte bazele insesi ale
orientarii artistice de azi; ca fapta si
cuvintul lor si constituie adevirate lectii
de arti. Sa nu se creadi ca intelegem prin
personalitate statuia uriasd, strivitoare i
rece, a sefului cu orice pret de scoala
artisticAi. Nu. Personalitatea, fie cid vizeaza
sau nu statuarul, are insa un soclu pe
care il constituie indiscutabil munca,
munca serioasi si onesti, nu intotdeauna
strialucita, poate, dar in orice caz exem-
plara.

Ucenicie regizorald ? Da, desigur. Dar
lectitle sa fie insesi spectacolele. In ma-
terie de artd, nu intentiile, ci realizirile
conteaza.

Dar de ce solidarizarea bétrinilor im-
potriva tinerilor, ca si cind ar exista, in
teatrul rominesc, doud tabere ? Dacd arta
este o cetate, asediul ei trebuie dat de
citre toti artistii, cdci, oricum, izbinzile
sint deopotriva personale si colective.

De ce alternativa: sa-mi caut ucenici
€u insumi, sau si vind ei la mine ? Pro-



blema ni se pare gresit pusi. Nu s-a re-
prosat regizorului lipsa de atentie fata
de tineri, in sensul lipsei de legaturi per-
sonali, de la om la om. S-a reprosat
regizorului lipsa realizirii majore, care sa
vorbeasci de la sine si si se facd ascul-
tatd. Las operele mele si vorbeascd pen-
tru mine, pare si spund autorul articolu-
lui, sugerind un anume succes rdsuni-
tor al Nationalului. E adevidrat ci oper:zle
vorbesc, intii de toate, publicului; dar
examenul aplauzelor nu se poate com-
para cu examenul discipolilor. Prin con-
tinutul sdu, wn spectacol se adreseazi
publicului, transmitindu4 o conceptie des-
pre lume : concepfia autorului piesei. Dar
prin rezolvarea sa artistici, un spectacol
se adreseazd tuturor creatorilor, transmi-
tindu-le o metodd de interpretare crea-
toare : metoda regizorului si a actorului.
Desigur, marele succes al Teatrului Na-
tional la Paris ne bucurd; cici orice iu-
bitor de teatru apreciazi la justa ei va-
loare o montare ca aceea a Scrisorii pier-
dute, meniti a pune in lumini elemente
traditionale ale regiei rominesti, cdrora un
Gusty le-a dat strdlucire. Dar acest suc-
ces nu rezolvi problema regiei rominesti
si nu face de prisos o discutie ca a-
ceasta.

Viata teatrald e in plin progres: sta-
tistica ne dd cifre impresionante, iar De-
cada ne-a ‘oferit surprize deosebit de pld-
cute,

Credem ci nimeni nu contesti dezvol-
tarea multilaterald a vietii noastre cultu-
rale. Dar tocmai pentru ca, in aceasti
arie din ce in ce mai largd, rezultatele
exceptionale — ca acele din Decadi —
si nu fie ,sunprize® intimplitoare, ci
consecinfe firesti, mecesare, ale unei am-
biante culturale, este mevoie ca principiile
de bazd, metodele s§i instrumentele muncii
artistice sd fie supuse unei largi dezba-
teri, este necesar ca maestrii scenei noa-
stre sd devind indrumditori si animatori
ai tinerilor regizori.

Dupd cum se vede, argumentele opti-
mismului  manifestat de maestrul Sicd
Alexandrescu implicdi un anume scepti-
cism fati de utilitatea unei formuliri
stiintifice a principiilor, metodelor si unel-
telor artei regizorale, un vag complex de
superioritate, o usoard multumire in fata
succeselor disparate sau intimplitoare si
o gratioasi wusurinta de a trece peste
problemele grave ale disciplinei. Asa cum
era scris, articolul amintit sugera wviziu-
nea unei piramide, din virful cireia, cu
un suris optimist, autorul invita trepfele
inferioare la contemplatie. Iubitorul de
teatru are insi mnevoie, dupi umila noa-
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strd parere, de articole mult mai putin...
piramidale.

Dincolo de aceste obiectii, nu putem °
si mnu subscriem la rezolvarea pe care
tov. Sicd Alexandrescu a dat-o proble-
mei mestesugului si artei regizorale sau
raportului text-spectacol : sint pozitii jus-
tificate teoreticeste, sortite si dea moade
bune. Consideram ci in felul acesta, cu
patrundere si seriozitate, trebuiau abor-
date i alte chestiuni deosebit de im-
pertante  si  actuale. Discutia asupra re-
giel nu s-a referit la rolul ce revine regi-
zorului in evitarea unei stiri de loncruri
extrem de frecvente si ingrijoratoare: de-
gradarea, reluarea lipsiti de prospetime
a unui spectacol, viciu de care un teatru
ca Municipalul nu este scutit (vezi Cum
vé place). Nu s-a discutat rolul regizo-
rului in formarea, prin repertoriu §i me-
tode artistice, a profilului unui teatru,
carenti manifestatd chiar de prima scena
a tarii noastre. Nu s-a insistat suficient
asupra faptului cd, in lipsa unei viziuni
regizorale proprii, wunitare si adinci, dc-
torii mu pot salva un ~spectacol (vezi
Regele Lear), dupi cum nu-l poate salva
nici scenograful (vezi Romeo si Julieta
la Iasi).

Iati numai citeva din problemele care
rimin sa fie discutate de acum inainte.
Cici dacd, in paginile revistei ,,Contem-
poranul”, odati cu articolul maestrului
Sici Alexandrescu, dezbaterea s-a inchis,
ea continud incid in culisele si pe scenele
teatrelor noastre. Nu avem nici un mo-
tiv s nu manifestim, in aceasta pri-
vintd, un categoric optimism. Dar, in a-
celasi timp, sintem siguri c¢i argumen-
tele care sint menite sd-l sustind vor fi
alteie decit cele citate mai sus.

St. Aug. D.

Cuvintul spectatorilor

Un obicei aproape traditional a fost
pirasit | Spectatorii nu s-au grabit sa-si
piriseasca fotolille mécar cu citeva secun-
de inainte de cidderea cortinei pentru a
prinde un loc mai bun la garderobi. Dim-
potrivd. S-au instalat mai comod in scaune,
asteptind... Luminile s-au aprins, ficind
o legdaturd mai directd intre cei care s-au
asezat in jurul unei mese pe scena, in
decorul piesei Poveste de iubire de C. Si-
monov. Aveau si inceapd discutiile la
primul spectacol de acest gen, organizat
de redactia revistei noastre la Teatrul de
Stat din Constanta. Era cea de a- 99-a
reprezentatie cu o piesa care demonstreazi,
prin numirul spectacolelor, succesul ei in
localitate, ca si in turnee. Ne-a surprins
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de la inceput un fapt, care nu tinea totusi
de acea sferi patriathald a micului pa-
triotism local :  dragostea concetitenilor
pentru teatrul lor.

O elevd si un muncitor, un colonel si
un invatator s-au aratat a fi mindri ca,
in orasul in care altadata institutiile de
,cultura” se opreau la intrarea casinou-
lui, exista astizi un teatru cu o traditie
de... cinci ani. Au fost interesante si ob-
servatiile unor spectatori pasionati, care
vedeau spectacolul pentru a treia, a patra,
a cincea oara.

Actorii asezati in bidnci au dat cuvin-
tul spectatorilor, care — trebuie spus —
au dovedit gust si exigenta.

Despre piesd, aprecierile au mers in
jurul aceleiasi coordonate. Piesa lui Si-
monov a fost apreciati de citre eleva
Marioara Anastasiu, ca si de gospodina
Elena Ivan, pentru problematica ei in-
driazneatd, pentru maiestria cu care dez-
viluie sufletul eroilor, iar profesoara Ste-
finescu s-a oprit in mod special asupra
constructiei personajului feminin din piesa.
Caldul lirism al piesei, replicile vii, con-
structia dramatica sobrd a textului au
fost subliniate pe rind de ca‘re spectatori.

Un loc important in discutii l-a ocupat
aprecierea  spectacolului. S-a  aritat, de
pildi, de wunii vorbitori (Elena Ivan si
profesoara  $tefinescu) cd spectacolul a
cistigat in greutate artisticA si ca infer-
prefi ca Zoe Caraman, Cristel Ridulescu
si Jean Ionescu au addugat pe parcurs
interpretarii lor initiale. S-au ficut, totusi,
rezerve asupra rezolvirii simpliste a mo-
mentului nodal din piesi — finalul actu-
lui I; s-a adus observatia cd regizorul nu
a tinut mereu seama de datele firesti in
repartizarea rolurilor s§i a fost criticata
interpretarea celui mai dificil dintre ro-
luri: Andrei (C. Mirculescu de ia Ate-
lierete C. F. R. si colonelul Ionescu).

Discutiile au adus contributii pretioase,
supunind spectacolul unei judiciocase ana-
lize critice (prof. Ciobanu). Sl fara a se
contesta unele succese efective, s-a aratat
ci spectacolul nu e la un nivel artistic
multumitor (studenta R. Balaban).

E cit se poate de imbucuritoare consta-
tarea ¢i a crescut numirul, dar si, mai
ales, exigenta criticilor... neprofesionisti, a
zecilor de mii de simpli spectatori.

Discutia organizatd de revista noastra
la Constanta a fost fructuoasi. Au recu-
noscut-o sincer actorii interpreti (chiar si
cei criticati), regizorul piesei, colectivul
si directorul teatrului.

Inceputul a fost ficut. $i in alte orase,
spectatorii vor fi invitati sd-si spund cu-
vintul. Ii asteptim...

Al P.
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Premii acordate papusarilor

Cu prilejul ,Sidptiminii teatrului de
papusi” din regiuni, care a avut loc la
inceputul lunii octombrie in sala , Orfeu”
a teatrului , Tiandarica" din Bucuresti, au
fost distinse : cu premiul I — Teatrul de
papusi din Jasi si Teatrul de pipusi din
Cluj, sectia maghiara; cu premiul II —
Teatrul de pipusi din Craiova; cu pre-
miul III — Teatrul de papu;l din Timi-
soara §i Teatrul de papusi din Tg. Mu-
res ; cu mentiune — Teatrul de pipusi
cin Oradea §i Teatrul de pipusi din Alba
Tulia.

Pentru regie, au dost acordate: pre-
miul [ — regizorului Hunyadi Andris
de la Teatrul de piapusi din Cluj, sectia
maghiara ; premiul II — regizorilor Flo-
rica Teodoru de la Teatrul de pipusi din
Timisoara §i Paul Herscovici de la Tea-
trul de papusi din Tg. Mures; premiul
IIT — regizorilor Horia Davidescu de ia
Teatrul de piapusi din Craiova si Foca
Manole ce la Teatrul de pipusi din Iasi.

Pentru picturd scenograficid : premiul T
— Alexandru Rusan de la Teatrul de pa-
pusi din Cluj; premiul IT — Eustatiu Gri-
gorian de la Teatrul de pipusi din Cra-
iova ; premiul III — Maria Dimitrescu
de la Teatrul de pipusi din Orasul Stalin ;
mentiune — Viorica Groapi de la Tea-
trul de papusi din Iasi.

A fost acordati o menfiune speciald
pentru muzici compozitorului H. Maioro-
vici.

Pentru actori-minuitori s-au  acordat :
premiul I — Constantin Brehnescu de Ia
Teatrul de pipusi din Iasi si Peter Tanos
de la Teatrul de pipusi din Cluj, sectia
maghiard ; premiul II — Elena Gherdan
de la Teatrul de marionete din Arad, Be-
nedek Deszé de la Teatrul de papusi din
Cluj, sectia maghiard, Didina Davidescu
de la Teatrul de pipusi din Craiova,
Emil Petcu de la Teatrul de pipusi din
Iasi, Brie Ana Russu si Elena Voicu de
la Teatrul de pipusi din Cluj, sectia ro-
mina ; premiul III — Violeta Ticea de
la Teatrul de pipusi din Craiova, Lukasz
Bella de la Teatru! de pipusi din Cluj,
sectia maghiarad, Ligia Gheorghiu de la
Teatrul de papusi din Craiova, Lucretia
Agachi de la Teatrul de papusi din Iasi,
Victoria Temelie de la Teatrul de papusi
din Orasul Stalin s Simion Petru de la
Teatrul de pipusi din Timisoara,

De asemenea, au fost acordate nouad
mentiuni unor actori-minuitori.



2
,,Omu[ care a vazut moartea
— intr~un decor nefericit

Aliniindu-se teatrelor care n-au deschis
de fapt stagiunea cea noui, ¢i au reluat-o
in septembrie pe cea veche, Teatru! de
Stat din Ploesti a oferit, in continuare,
publicului sidu spectacolul Omul care a
vdzut moartea.

De la ridicarea cortinei, te izbeste un
amestec de culori care face si-ti licri-
meze ochii: rosu aprins, verde stins, al-
bastru lesietic ; perdele rosii ca niste fete
de plapumi, fotolii albastre tapisate cu
un fel de imprimeu pe stambi, covoare
verzi de-a lungul si de-a latul scenei.
Asezarea mobilelor e cu totul intimpla-
toare, dar in ceea ce priveste stilurile, in-
tr-un magazin de consignatie te-ai putea
descurca totusi ceva mai usor ca in in-
teriorul Jui Alexandru Filimon — eroul
a carui locuintd e héridziti de autor mon-
tarii scenice.

Ce fel de conceptie o fi prezidat la
alcituirea acestui interior ? Unii tovarisi
considerd «ci, intrucit burghezia se re-
marcd prin manifesti lipsa de gust, un
interior burghez trebuie si lase, printre
altele, si o asemenea impresiee E wun
punct de vedere care se poate discuta
— oricum insd, sublinierea trivialului in
gusturile personajelor cere o muncd artis-
tici migiloasi de compunere si n-are
de-a face cu amestecitura oarbi de mo-
bilier cu singurul tel de a confectiona
dizarmonii de linii si culori.

Pe de alti parte, decorul e incircat cu
multe obiecte inutile. Silit si lucreze pen-
tru o scend micd, de club, scenograful n-a
ciutat solufii de simplificare, cum ar fi
fost firese, ¢i a complicat in chip nefolo-
sitor. Renuntind la plafon, el a tinut,
totusi, parci intr-un fel de pirere de riu,
si lase a*irnat dintre perdelele care suge-
reaza tavanul, cogeamite candelabru — po-
trivit mai degrabi unui salon de dans
ploestean din vremea piesei, decit sufra-
geriei podgoreanului.

Privind decorul spectacolului Omul care
a vdzut moartea, la Teatrul de Stat din
Ploesti, iti vine in minte gindul ci toate
discutiile care s-au purtat la consfituirea
oamenilor de teatru din anul trecut, toate
materialele apirute in presd, toate obser-
vatiile critice ficute de tofi cronicarii dra-
matici in toate ziarele si in toate impre-
juririle, cu privire la slibiciunile actuare
ale scenografiei, n-au ajuns pini la Plo-
esti, sau cel pufin pind la pictorii tea-
trului (autorul decorului: Toma Gheorghe).

Si te cuprinde un regret adinc, daca
nu pentru altceva, cel pufin pentru fap-
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tul cd penetratia ideilor are loc uneorf
atit de greoi pe distante geografice atit
de reduse, cum sint cei 60 de kilometri
care despart Ploestii de Bucuresti.

V. §.

Nedumeriri...

Tovarase redactor,

Vi rog ca, in calitate de cititor devo-
tat al revistei dv., sia transmiteti pe a-
ceasti cale nemultumirea de care am fost
cuprins citind ,,Programul Radio",

Sint unul din nenumdiratii auditori ai
posturile de radio, care apreciazd reusi-
tele emisiuni pentru copii, bine montate,
frumos ilustrate muzical si cu Silvia Chi-
cos in rolul principal.

Imi place ci autorii acestor emisiunt
au capatat un aer, ca sia spun asa, ,cla-
sic'. De cite ori se transmite o piesid la
radio, astept cu emotie — ca un jucator
fa ,Pronosport’ cu buletinul dinainte —
ce nume de autor se va transmite. Asta,
pentru c¢i autorii sint bine cunoscuti si
nu se schimba: O, Pancu-lasi, O. Sava,
Virgil Stoenescu, Mircea Sintimbreanu,
E. Jurist, Calin Gruia, specialist in bas-
me sfitoase dramatizate...

Asa de bine m-am obisnuit cu acesti
tovardsi, incit md mir chiar cd directia
Radiodifuziunii nu le propune si-i anga-
jeze sd lucreze in redactia pentru copii.

Vi inchipuifi necumerirea si supararea
mea cind intr-unul din programe am citit
negru pe alb ,scenariul radiofonic™ Pustiul
inflorit de Gh., Popescu. Ma rog, cine e
acest ilustru mnecunoscut Popescu si cine a
permis ca el si-si facd loc in galeria clasi-
cilor nostri radiofonici ? Il cheami Pancu
sau Stoenescu, Jurist sau Sava ? Nu! Il
cheamid Popescu, pur si simplu.. Am in-
teles si admitem ca, pe lingd autorii mai
sus citati, sa figureze, haide, si un Mark
Twain, un Dumas, Jules Verne, Dickens,
dar un Gh. Popescu! E inadmisibil.

Eu imi manifest nemultumirea si, pen-
tru ci e vorba de scolari, propun ca de
asti dati redactiei pentru copii si i se
dea ,Nota 0 la purtare™ !

Un cititor radioamator.
R. C.

P. S. Publicim aceasta notifd cu o rezerva.
Nu ne-am informat precis daci Gh. Po-
pescu nu e pseudonimul vreunuia dintre
tovarisii ,.clasici”. In acest caz, facem
.mea culpa”. (N.R.)



Ederidiane

Traditiile teatrului indian

Pentru a intelege §i aprecia pe deplin
teatrul indian, de o atit de indelungati
traditie (intre Kalidasa si Rabindranath
Tagore se intind 15 wveacuri!) si a carui
renastere, de o extraordinard amploare, re-
tine azi a‘entia tuturor teatrologilor, esté
absolut indispensabili cunoasterea princi-
piilor sale estetice, adesea opuse funda-
mental conceptiilor dramatice occidentale.
Aceste principii le schiteazi intr-un re-
cent eseu (The aesthetics of the ancient
indian drama, in revista ,World Thea-
tre’, vol V, 2, 1956) directorul sectiei

de sanscrita a Universitatii din Madras,

prof. V. Raghavan.

Inainte de a expune pe scurt aceste
principii, sd amintim citeva date si si
subliniem in primul rind vechimea teatru-
lui indian, nascut din , misterele” zeilor
Krishna si Shiva. Recent, s-au descoperit
in grota Sitabanga (India centrali) ur-
mele celui mai vechi teatru indian cu-
noscut, datind din sec. I i. e. n. Pentru
a mentine vie amintirea eroilor marilor
epopei, se dezvolti din cele mai vechi
timpuri o bogati dramaturgie populara,
spectacolele fiind legate de anumite ser-
biari sezoniere si-avind loc in aer liber.
Din sec. II al e n. s-au mpastrat trei
drame scrise pe foi de palmier, iar din
sec. IV, alte 13, in sanscrita.

Din sec. II sau III dateaza insi im-
portanta operi a lui Bharata, tratatul sau
despre arta teatrului, o codificare rigu-
roasi a conditillor genului, asa cum o
pretindeau culturile printilor. Inidicatiile
numeroase pe care le gasim aici sint cu
atit mai pretioase cu cit aratd vechimea
unor norme de creatie ce s-au péistrat
timp de multe secole (cum ar fi, de pildi,
importanta de prim plan acordati ele-
mentelor liric, muzical si coregrafic). Spe-
cificatiile, ciudat de dogmatice (existi zece
specii de reprezentiri scenice superioare,
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cinei situatii morale, cinci etape si cinci
puncte culminante ale actiunii; eroina are
20 de gratii maturale, putindu-se afla in
opt situatii fati de erou etc.), fac ca acest
teatru de curte si pard un adevirat joc
de marionete vii. De altfel, azi, s-au mai
pastrat urmele acestui teatru aristocrat
doar in unele genuri de spectacole, in
Iava, Bali si Cambodgia. Totusi, pini in
zilele noastre se rtespeatd traditionalele
norme de creatie dramaticd, consemnate de
Bharata. Le-au respectat, in secoleie IV-V,
cei mai mari dramaturgi: Kalidasa, in
cele trei piese ale sale si in special in
capodopera sa, care-]l entuziasmase atita
pe Goethe, Shakuntala; Shudraka, auto-
rul acelui inteligent si spiritual amestec
de melodrami si fantezie : Cdruta de ar-
gild (Vasantasena), piesa' indiani cea
mai interesantd §i mal tipic oconstruitd ;
sau, in fine, Bhavabhuti, un dfel de
Shakespeare indian, amatorul contrastelor
si dramaturgul emotiilor violente pini la
teroare. )

Dar literatura sanscriti se incheie prin
anul 1200, din cauza invaziilor striine, si
totodata si teatrul de curte. De la aceasta
dati nu se mai poate vorbi de o literaturd
indiania, ci de o serie de literaturi in
vreo 17 limbi vorbite in India. Dintre
aceste literaturi cea bengalezd este ilus-
trati de numele lui Rabincranath Tagore
(1864—1941), a cidrui dramaturgie este
prezentati in revista sus-amintiti, in suc-
cintul articol al prof. Amar Mukerii, spe-
cialist in teatrul lui Tagore. Pericada a-
cestui mare scriitor este perioada cind in-
cepe o masivi miscare de regenerare dra-
matici pe baza principiilor fundamentale
traditionale, la care se adaugd wun ele-
ment nou: tendinta spre realism, spre
descrierea vietii poporului si abordarea
directi a problemelor sale de viati. In
acest sens, la festivalul national din 1954
de la Bombay (oras ce are si un teatru
in aer liber de 7000 de Jocuri) la care au
fost prezentate peste 700 de piese de



cifre teatre ce au jucat in 14 limbi din
cele vorbite in India, s-a remarcat tea-
trul in limba marathi (cf. G. S. Khosla,
A brief survey of the national drama
festival, si V. Y. Gadgil si V. Mane,
The story of the marathi stage, ibidem),
care a luat primul premiu de spectacol
traditional si care, in India, a fost prin-
‘re teatrele ce au deschis pentru intiia
dati femeii accesul pe sceni — si dsta
abia prin 1930!

Vorbind despre aceasti renagstere, pre-
sedintele Centrului Indian de Teatru (ce
grupeazi peste 200 de asociatii dramatice
din toati India) precizeazi <¢i misca-
rea cauti si favorizeze larg traditiile
si stilurile locale. , Teatrul este o sintezi.
Toate artele se integreaza aci, de la lite-
raturd la arhitecturi, de la dans la mu-
. zicd, si din aceasti sinteza 1isi trage
€l un dinamism exceptional" (Kamaladevi
Chattopadhyay, Future of the indian thea-
tre, ibidem). Ceea ce nu inseamni insa
<citusi de putin cd reluarea firului tradi-
tiei ar implica disparitia de pe afise a
dramaturgiei occidentale. Numai i1a New-
Delhi existi 5—6 companii teatrale care
joacd in special piese europene, si in re-
pertoriul Jor gisim numele lui Solfocle
sau Jean Anouilh, Moliére sau Garcia
Lorca, Ibsen sau Priestley, Tolstoi sau
Sartre, Gogol sau :Shaw, Cehov sau
Strindberg (European plays of the Indian
Stage, ibidem). Un stralucit interpret al
lui Shakespeare, de piidia, este Prithvi
Raj, care-si are compania sa de teatru,
unde joaci impreunid cu fiul sidu, Raj
Kapur.

*

Dar nici cititorul, nici spectatorul strain
nu vor putea intelege sensul noii miscari
dramatice si nu vor putea pitrunde esenta
valorilor dramaturgiei indiene, fira a-i cu-
noaste tracitionalele norme de creatie, ex-
unde joaci impreunia cu finl siu, Raj
puse pe scurt in eseul sus-mentionat.

Vedanta, unul din principalele sase
sisteme filozofice hinduse, concepe crea-
tia lumii ca un ,joc”" al Demiurgului, iar
viata — ca o misterioasd drama. De ase-
menea factorul; creator, Supremul Artist,
este viazut de imaginatia vechilor inzi si
intr-o alti ipostazd, ca Dansatorul Su-
prem, al cdrui dans cosmic ritmeaza nas-
terea si moartea lumilor, ritmeaza insusi
mersul vietii.

Analogia dintre acest ,joc", care e lu-
mea si viata, jocul Supremului Artist, si
teatru se va impune ca o obsesie per-
manenti dramaturguiui indian de-a lungul
veacurilor. Aceeasi analogie ne permite
si intelegem mai bine problema raului si
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Fata cu oglindi — Figuri de la Bhuvanes-
var, sec. X

a suferintei — intr-o piesd ftristetea fiind
un ingredient tot atit de indispensabil ca
si bucuria, pe amindoua spectatorul sa-
vurindu-le cu aceeasi seninatate, intrucit
viata i se arati a fi simplu ,joc al Su-
premului Asrtist”. $i, intrucit acesta este
conceput ca sumsa adevarului, binelui si
frumosului, preocuparea artistica (fie in
calitate de creator, fie de spectator) in-
seamni practicarea unei adevarate metode
de concentrare, de contemplare si de
uniune cu esenta divina. Din aceasta con-
templatie artistica fisnesc inefabila bu-
curie, pacea, echilibrul interior, beatitudi-
nea spirituali. Ocupatiile =zilnice, grijile
si necazurile il asalteaza pe om din toate
partile, intunecindu-i luminile interioare
— pe care arta i le rteaprinde. Dupa es-
tetica indiana, telul teatrului, ca si al
altor arte, este de a ajuta omul sa-si
cucereasci limistea spirituala.

in consecinta, mai mult decit realiza-
rea unui studiu de caracter, dramaturgul
indian isi propune sugerarea unei emotii
calme, a unei beatitudini pe care ti-o da
intelegerea adinca a lucrurilor. Oricare ar
fi sentimentul particular ce anima o piesa
sau un personaj (iubirea, durerea, ura
etc.), cind acest sentiment atinge si pune
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Scend din spectacolul cu piesa ,,Bhau Bandki'‘ de Krishnaji Prabhakar Khadilkar, in interpre-
tarea formafiei Marathi Sahitya Sangh din Bombay, la Festivalul National de Drami din New-Delhi

stapinire pe sufletul spectatorului, el di
nastere unei stari ce delectare superioari,
de bucurie spirituala.

Cautind sa creeze climatul unei emotii
de armonie, dramaturgul indian se pa-
zeste de orice vulgarizare sau de orice
dezechilibru al caracterelor din piesa. Me-
reu preocupat de a dezvolta si alimenta
la spectator acea stare de beatitudine si
plenitudine spirituald, personajele si peri-
petiile il wvor interesa mai putin pentru
ele insele, c¢it ca wvehicule ale acestor
stari. lar cit priveste ,regulile unitati-
lor”, doar ,unitatea de emotie” il preo-
cupd, unitatea de timp si de loc pa-
rindu-i-se de interes absolut secundar si
inaplicabile in aceste zboruri me care le
efectueaza el de la imanentul datelor ma-
teriale ale subiectwsui la  transcedentul
sensurilor, si de la o pericada de timp
la alta, zboruri in care se complace atita
imaginatia indiana.

Intriga insa trebuie atent construiti, in
acest punct respectindu-se scrupulos in-
dicatiile minutioase si precise ale teoreti-
cienilor teatruiui sanscrit. Dar utiliza-
rea temelor traditionale si respectul scrupu-
los al regulilor n-au impiedicat pe un
Kalicasa sid-si depaseasci modelele, gratie
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inventivitatii sale si nici, peste 1500 de
ani, pe un Tagore si le reactualizeze fara
sa cadd totusi intr-o simpld pastisa.

Acelasi ideal de a preschimba haosul
in armonie si tulburarea in liniste face
ca ,tragedia’ si nu poatd fi conceputi
in teatrul sanscrit. Desigur, elementul
tragic este integrat, dar nu gisim aci o
otragecie” in sensul cunoscut nouid al
cuvintului. In conceptia indiana, viata
noastrid actuaii reprezentind doar unul din
actele unei piese lungi, cu multe alte acte
in continuare de-a lungul cirora sufletul
omului evolueazi spre perfectiune, nici
moartea, nici riul, nici menorocirea din
viata prezenti, departe de a putea con-
stitui punctul final, nu sint decit sim-
ple incidente, pe calea acelei realizari
de sine" si a acelei Dbeatitudini spiri-
tuale pe care cautd sa le stimuleze sau
si le creeze si teatrul.

Dar aspiratia spre beatitudine nu ex-
clude, aci, intentia de a trezi simful mo-
ral al spectatorului. Dimpotrivd : un vechi
dicton spune c¢i o piesd inspirati din
Ramayana trebuie sa te indemne s¥%
mergi pe urmele lui Rama, nu ale lui
Ravana. Niciodati intr-o piesi nu trebuie
si oferi spectacolul virtutii sucombind



sau al rdului triumfind — fapt ce nu
face decit si demoralizeze —, nici cortina
si nu cadd pe o scenid cu cadavre, pentru
ca spectatorul si n-aiba impresia ci vine
de la cimitir. Un erou virtuos biruind

fortele raului — idatd tema preferati a
vechinlui tea‘ru sanscrit. Fireste c¢i acest
teatru cunoaste specii variate — comedii

de moravuri (ca Vasantasena, amintita
mai sus), monologuri, farse, opere lirice
etc. Dar primul loc il ocupia drama eroica,
cu un erou epic exemplar. Actiunea se
concentreazi asupra acelor aspecte ale
temei ce oferd posibilititi emotive mai
puternice, abtinindu-se de la elementul
pur spectacular, apreciat doar de copii si
de spiritele putin evoluate. Tema epici
e combinatd apoi si cu episoade de dra-
goste. Dar si in reprezentarea iubigii
drama sanscriti isi are canoanele ei, ilus-
trate si de Kalidasa. Din vcele doua faze
ale iubirii pe care le recunoaste teatrul
indian, intilnirea si desparfirea — pre-
zentul, momentul de stabiiizare fiind ab-
sent cu desdvirsire sau nespus de tranzi-

torfiu — prima e ftratata cu multa discre-
tie, pudoare si finete, dar dramatur-
gul o preferi pe a doua, pentru ci ea
implici acea intensitate a dorintei si su-
ferintei ce conferi o calitate spirituala
aspectului material al faptului brut.
Scena indiana exploreaza virtutile sim-
bolului si ale conventiei. Ea n-are nevoie
deci nici ce complicate efecte de sceni, de
decoruri si alte accesorii. Spectacolul in-
dian preferi implicitul explicitului, pune
accentul pe latura esentiald a lucrurilor
mai mult decit ipe aparentele lor. Cit des-
pre decor, indicatiile rezultind din dia-
log, cintecul si in fine jocul insusi sint
suficiente pentru a crea acest decor in
imaginatia spectatoruiui. Pen‘ru a sugera
o actiune, interpretul face apel mai putin
la accesorii oit la instinctul sau artist'c
— condus fiind, bineinteles, si de wun
amianuntit cod de atitudini si de gesturi.
Urmind metoda prescrisi de Bharata, ac-
torul urcd pe cal fard cal sau urca scari
pe o scena perfect planid. E capabil sa

Scenii din spectacolul cu piesa sanscriti ,,Shakuntala’* de Kalidasa in interpretarea formatiei
Brahman-Sabha din Bombay, la Festivalul National de Dram# din New-Delhi, 1954
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reprezinte orice act printr-o mimici per-
fecti si de mare efect.

Muzica define un loc important in a-
ceasta arta de sugestie, fiind larg utilizata
fie pentru a crea atmosfera, fie cu simplul
rol de indicatie scenici. Proza alterneaza
firesc cu versurile, acestea precumpanind
cind momentul sentimental se intensifica.
In fine, aliaturi de lirism, mimici si mu-
zica, dansul intra de asemenea ca ele-
ment component de bazi in drama in-
diana.

Principiile  esteticii  teatrului  clasic,
schitate de prof. Raghavan §i la care se
reintorc azi ades dramaturgii chiar cind
abordeazi teme luate din contemporanei-
tate, au fost larg preluate si de Rabindra-
nath Tagore. Mai putin in piesele din
prima faza a creatiei sale, influentate de
Shakespeare gi in care tragicul pasiunilor
excesive este lucrat oarecum cu tehnica
dramei romantice, cit in ,,dramele anotim-
purilor”.  Ciclul  primdverii, Sdrbdtorile
toamnei, Ultimele ploi etc. sint drame
simbolice si muzicale, in care restringerea
maximi a actiunii, tehnica aluziei si su-
gestiei, profuziunea cintecelor, dansul re-
Lefind momentele dramatice, accentul pus
pe stirile sufletesti, mistica naturii sint
tot atitea caractere proprii dramei clasice
indiene, in acelasi timp valorificate fiind,
proiectate pe o tematici noud, si de tea-
trul modern indian.

Ovidiu DRIMBA

. . ‘f/
,,Orlzonturl noi

Cititorului preocupat de problemele fun-
damentale ale dezvoitirii culturale din
U.R.S.S., presa sovieticdi — indeosebi cea
de specialitate — 1ii ‘ransmite ecoul mul-
telor si insufletitelor discutii ce se poarta
astizi in lumea creatorilor de arti si li-
teratura, atit pentru elucidarea cauzelor
care au determinat, pe alocuri, o rimi-
nere in urmi fati de pasul inaintirii vie-
tii, cit si pentru indicarea de noi solutii,
de noi cai in viitor. Pe aceasta linie,
a tribunei publice de ia care oameni de
culturi isi spun sincer, fird ocolisuri sau
menajamente, punctul de vedere, se si-
tueazi si articolul ,Orizonturi noi" de
G. Gheorghievski, publicat in nr. 8 al
revistei sovietice ,Teatr”. In cele ce ur-
meazd, redim in rezumat si prin extrase
cuprinsul articolului,  trimitind  cititorii
nostri la lectura lui integralda in nr. 5-
1956 al publicatiei ,Probieme de teatru
si cinematografie”, redactatd de Institu-
tul de Studii Romino-Sovietic al Aca-
demiei R.P.R.

Desi autorul are o specialitate bine de-
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finiti — e regizor principal al Teatrului
de Drami din Stavropol — el nu-si cir-
cumscrie tema exclusiv la problemeje vietii
teatrale. Nu e mai pufin adevirat ci ar-
ticolul reprezinti, intr-un fel/, o sintezi
a consideratiilor inspirate autorului de
cesfisurarea mai multor consfituiri si con-
ferinfe unionale pe ramuri de creatie tea-
trala, tinute la Moscova in primivara a-
cestui an. Incepind prin a preciza ci
otrdim si luorim in epoca celui de al
XX-lea Congres al partidului, moment
de extraordinarid raspintie care a deschis
tarii orizonturi noi, G. Gheorghievski se
intreabd : , Avem oare dreptul si triim
dupi Congres... ca si pind la el ?" si
rispunde ,Nu". Este, deci, vorba de mai
mult decit de stabilirea ,punctelor nevral-
gice" (dupi propria-i expresie) in fiecare
sector de creatie si in nici un caz nu e
vorba de ,rifuieli sau ,trageri la raspun-
cere” personale, de gisirea unor tapi

_ispasitori” (cum prea adesea s-a procedat

in trecut). E vorba de purificarea, de
schimbarea fundamentali a atmosferei de
creatie si, in oonsecintd, a atitudinii crea-
torilor insisi, de o ,defrisare a solului
inainte de a-1 -face roditor".

In continuare, autorul articolului enu-
mard, in fond, cele mai grave din aba-
terile de la principiile leniniste ale indru-
mirii partinice a artei, devieri care au
dus, in ftrecut, la ,cidderea in dizgra-
tie" a destui creatori, la o vremglnick
,.scoatere din circulatie” chiar si a unor
scriitori ca Leonov si Kron. ,Multi vre-
me — spune autorul — , riticirile” ar-
tistice au fost confundate la noi cu gre-
seala politicd. Dar dacid dresponsabili a
fost usurinta cu care s-au atribuit adesea
calificative peiorative sau de-a dreptul de-
faimitoare, tot atit de grav ar fi si se
cadi acum in extrema opusd. ,Se inte-
lege ca nu e vorba de amnistierea grese-
lilor ideologice, de teza neprincipiali | to-
tul e permis”. In arti, lupta ideologicd
s-a purtat, se poarti si se va purta im-
potriva a tot ce este dusminos.. Este
vorba de dreptul artistului de a-si recu-
noaste greseala, daca a sivirsit-o, de a-si
da seama de ea, fird invective si Lbitat...
E wvorba.. de restabilirea garantiilor de-
mocratice in arti... Orice artist risci. Asa
si trebuie si fie, asa-i profesiunea noastra.
Dar profesind-o, artistul cinstit trebuie si
fie sigur ci nu-si riscd reputatia de ce-
titean, ¢i nu va deveni suspect politic,
ci nu-si poate pierde posibilitatea de a-
lucra in domeniul antei, chiar dupi wun
mare insucces'’., Ce argument mai puternic
s-ar putea gisi in sprijinul spuselor de
mai sus, decit evocarea atitudinii lui



Lenin in probleme similare, a lui Lenin
»luptitor intransigent pentru convingeriie
sale” care insi.. ,nu si-a impus nicio-
datd gusturile sale artistice in calitate de
directive §i normative pentru tofi oamenii
de arti si n-a discreditat nici un om care
gresise in probleme de arti’.

.De ce ne aplaudi spectatorul ?" In-
trebarea aceasta, figurind in subtitlu, ne
introduce in miezul problemelor teatrale.
Dupid ce arati ca sistemul lui Stanislavski,
fetisizat in litera lui, a fost transformat
intr-o ,,sperietoare de ciori cu ajutorul ci-
reia sint discreditati in arti tofi cei ce
cauti si meargd pe alti cale”, Gheor-
ghievski spune clar ci greselile sdvirsite
in trecut au generat la spectatori ,perce-
perea conventionald”. Publicul ,s-a de-
prins sd considere teatrul drept domeniul
intimplarilor conventionale, al eroilor _sin-
tetizati' pini la schemi.." Iati, insi, <&
schimbarea de atmosfera s-a ficut sim-
titi §i aci: inci din toamha trecuti, pu-
blicul a inceput pe neasteptate sia protes-
teze : ,spectatorii s-au pus in grevd ho-
tiriti si energici. In toate orasele, ca sit
cum s-ar fi vorbit, oamenii au inceta: si
mai inghiti ,tot ce li se prezinti". In-
diciul e imbucuritor si alaturat succe-
sului de care necontenit s-au bucurat ope-
rele sincere, indriznete, substantiale si cu
adevirat artistice — Plognita, Intr-un ceas
bun, O chestiune personald — trebuie si
constituie pentru creatori un impals fe-
ricit. ,,Partidul cere artei sid discute, pe
larg si cinstit, cu poporul®. i

Articolul se incheie cu o mnoti optimisti,
de aitfel in spiritul pozitiei sincere si active
pe care se situeazi de ia inceput. Criza
teatrului e o problemi scornita”, spun?
Gheorghievski, dupd cum gresiti e ten-
dinfa unora de a tinji cu ,induiosare”
dupd ,inegalabilul” teatru din per'oada
1920—1930. In arti, ca si in fstorie, iu-
crurile nu stau pe loc §i nici nu evolu-
eazi in cerc. Astizi, se poate si trebuie
si se faci mai mult, mai bine decit ieri.
Crizi era ,cind multi dintre noi ecdpa-
tam premii pentru o arti mediocrd... cind
pictori mestesugari, regizori fdra idei si
teatre firi personalitate se simteau in
arti ca pestele in api”, si nu astizi, ,cind
sintem evident nemulfumiti de noi, cind
am inceput din nou si fim extrem de
exigen(i fati de noi insine si de ceilalti”.

oinclin si consider drept un fapt po-
zitiv §i sidlile goale la spectacolele proaste.
Cred cd acest protest al spectatorilor este
mai incurajator decit coada de duminici
la piesa ,,Banii”, jucati de Teatrul Mic.
Repet ¢i vom avea inci mult de-a face
cu perceperea conventionald, cu succesul
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schemelor obisnuite, lesne de inteles, ins@®
aceastd ,selectie naturald” a tot ce este
viabil in arti nu ne mai permite si ‘riime
,pe datorie”. Ea va spori simtul de ris-
pundere al tuturor celor ce lucreazi in
domeniul teatrului — conchide autoruk
articolului.

Stiri din...
U R S S

& Prezidiul organizatiei din Moscova
a Uniunii Secriitorilor sovietici a hotarit
sa editeze la inceputul anului 1957 un al-
manah intitudat Peisajul teatral al Mos—
covei.

Almanahul va cuprinde piese ale dra-
maturgilor din Moscova, articole consa-
crate problemelor teatrului contemporan,
diverse puncte de vedere ale dramaturgi-
lor si maestrilor scenei. Unul dintre ca-
pitolele  almanahului, , Dramaturgul si
viata", va dezbate problemele creatiei dra-
matice. Un loc important va reveni ma-
terialului memorialistic, scrisorilor nepu-
blicate si insemnarilor apartinind marilor
actori, regizori si dramaturgi.

Pentru redactarea almanahuiui, a fost
constituit un colectiv in rindurile ciruia
vor lucra A. Stein, A. Arbuzov, V. Ro-
zov, regizorul V. Plucek, criticul A. Ka-
raganov, actorul S. Obraztov si altii.

Teatrul de opera, balet si drama
al R.S5.S. Moldovenesti a inclus in pla-
nul siu de repertoriu pe anul 1956—1957
piesele Machbeth de Shakespeare, Cijtadela
sfarimatd de Horia Lovinescu si o dra-
matizare Ochiul babei dupa Soacra cw
trei nurori de I. Creangi.

& Teatrul de dramia rus ,Maiakovski'™
din Stalinabad a prezentat in premierd
unionali noua piesi a lui Nazim Hiket
A existat oare Ivan Ivanovici ?

La invitatia Ministerului Culturii
al U.R.S.S., in cursul lunii februarie 1957
va sosi la Moscova cunoscutul regizor
jugoslav Boian Stupita. Cu acest prilej,
el va monta pe scena ,Mossovietului” cu-
noscuta comedie Dundo Maroe a clasicuiui
Marin Drjici.

& Cu prilejul turneului intrepring im
Uniunea Sovietici, Tea‘rul National Popu-
lar din Paris a prezentat la Moscova si
Leningrad un ciclu de spectacole cu Don
Juan de Moliére, Marie Tudor de Victor
Hugo si Triumful dragostei ce Marivaux.

Reprezentatiile formatiei conduse de Jean
Vilar au stirnit un viu interes in rindu-
rile spectatorilor sovietici, intreaga presd
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consacrind ample cronici spectacolelor an-
samblului francez. in comentariile lor,
ziarele sovietice releva in unanimitate
inalta tinutd artistici a spectacolelor, ad-
mirabila interpretare a actorilor francezi,
<it si ,,montarea care se distinge prin
simplitate, laconism i sobrietate. Spec-
tacolul se joacad fara decoruri, pe un po-
dium, in spatele caruia se afli un al
doilea podium putin inclinat. Pe maisura
necesitatilor, sint aduse in scena scaune
si mese, ca si celelalte rechizite minimale.
Nimic in plus in masura sa distragd a-
tentia spectatorului de la piesa si actori...
Totodata, trebuie mentionat extraordina-
rul joc de lumini" (din cronica Iui S. Mo-
kulski, ,Sovetskaia Kultura® nr. 109 —
1956).

& In cursul lunii septembrie, un an-
sambiu al Teatrului academic de arti
M. Gorki" a efectuat un turneu la Ar-
hanghelsk. Cu acest prilej, au [ost pre-
zentate piesele Ultima jertfd de A. Os-
trovski, Micii burghezi, de M. Gorki, In-
vierea dupi romanul lui A. Tolstoi, Sotul
ideal de O. Wilce, toate figurind in re-
pertoriul permanent al M.H.A.T.-ului. In
afara acestor spectacole, ansamblul
M.HAT.-ului a prezentat in premiera
piesa Prietenul uitat de A. Salinski.

In cursul aceleiasi luni, o formatie a
Teatrului academic a poposit in Ceho-
slovacia, unde a oferit un ciclu de spec-
tacole.

@ Printr-o  hotirire 4 Consiliului de
Ministri al U.R.S.S., intre 15 august 1956
si 15 julie 1957 se va desfisura un con-
curs pentru cea mai bund piesd dedicata
aniversdrii a 40 de ani de [a Marea
Revolutie Socialisti din Octombrie.

Concursul, organizat in strinsd colabo-
rare cu Uniunea Scriitorilor sovietici si
Societatea  Teatrala Rusa, este menit,
dupi cum se arati in hotirirea Consi-
fiului de Ministri, sd stimuleze activi-
tatea creatoare a dramaturgilor soviezici.
si promoveze noi talente in domeniul
dramaturgiei si si contribuie la faurirea
unor importante opere dramatice reflectind
viata si activitatea oamenilor sovietici ir
toate etapele construirii comunismului.

& Cercetarea cit de sumard a reperto-
riului teatrelor sovietice pe anul 1956-
1957 dmpune atentiei prezenta in reper-
teriu a unui considerabil numir de lu-
crari ale dramaturgiei sovietice: O sin-
gurd noapte de B. Gorbatov si Primdvara
fratelui mai mic de G. Priede la Teatrul
Mic, Dupa despdartire de Fratii Tur la
Teatrul ,Vahtangov', Sonetul lui Petrarca
de N. Pogodin si Hotel Astoria de A.
Stein la Teatrul ,,Maiakovski”, Fata de
la fabricd de A. Volodin si Prietenul meu

96
https://biblioteca-digitala.ro

de N. Pogodin la Teatrul Armatei So-
vietice ; Fachir pentru o ord de V. Diho-
vicinii si M. Slobodski la Teatrul de
drama si comedie, sau S-a ndscut un om
de K. Finn la Teatrul de drami si co-
medie — iati doar citeva titluri din lun-
gul sir de piese ale dramaturgilor sovietici,
pe care spectatorii Moscovei vor avea pri-
lejul si le vizioneze in cursul acestei sta-
giuni. Un loc important in actualul re-
pertoriu revine si dramaturgiei clasice si
straine. Astfel, Puterea intunericului de
Tolstoi §i dramatizarea dupi Satul Ste-
pancikovo a lui Dostoievski (Teatrul Mic),
dramatizarea dupid Idiotul de Dostoievski
(Teatrul ,,Vahtangov"), Hamlet de Shake-
speare  (Teatrul , Vahtangov'), Henric
al IV-lea de Shakespeare, Evantaiul La-
dy-ei Windermere de O. Wilde, Stilpii so-
cietatii si Nora de H. Ibsen (Teatrul Mic),
alaturi de Filumena Marturano a lui E-
duardo de Filippo (Teatrul ,Vahtangov'),
Generalul Washington si vrdjitoarea apelor
de H. Fast si Oameni simpli de Shaw
(Teatrul Armatei Sovietice) vor vedea Iiu-
mina rampei in cursul acestui an,

Este interesant de mentionat ci Teatrul
Armatei Sovietice va monta in cursul a-
cestei stagiuni comedia lui Tudor Mu-
satescu Titanic wvals.

& Studioul de televiziune din Lenin-
grad a transmis o dramatizare dupi cu-
noscuta povestire a lui F. M. Dostoievki
Nopti albe. In cadrul viitoarelor sale
emisiuni de teatru, studioul wva trans-
mite Strigoii de H. Ibsen, Casa inimilor
sfarimate de B. Shaw si altele.

Finlanda

4 Problematica sociali ocupi un loc
din ce in ce mai important in lucririle
dramaturgilor finlandezi. Cercetind cu a-
tentie realitatea, autorii dramatici surprind
aspecte semnificative si caracteristice unei
lumi in care aurul nu si-a pierdut incd
stralucirea si nici puterea distructivai asu-
pra constiintei oamenilor.

Tineretea dezrdddcinatd, piesa ce debut
a scriitorului Martti Kainulainen, mon-
tati pe scena Teatrului Muncitoresc din
Tampere, descrie dificultitile pe care le
are de intimpinat un tindr iesit din in-
chisoare si dornic sid-gi refaci viata.

Atacind o temi atit de delicatd si fara
indoiald ¢i in aceasta consti unul din
principalele merite ale lui Kainulainen —
dramaturgul se multumeste insi a descrie
faptele in sine, rezolvind tragica soartd
a eroului siu printr-o dragoste puternica
— miraculos remeciu al duturor rinilor.

in tot cazul, piesa lui Martti Kainulai-



nen, chiar daci nu sugereazd solutii si nu
dezviluie pregnant radicina acestor rele,
rimine un impresionant documen! de viatd
si o pledoarie pentru dreptul la fericire
al oameniior.

R. Cehoslovacd

& Anul acesta, scoiile superioare de
teatru au fost in intrecere: Obiectivul -
realizarea celui mai bun spectacol in cin-
stea Congresului al IV-lea al studentilor,
care a avut loc la Praga. Cite trei dele-
gati din partea fiecirei unititi au consti-
tuit juriul. Scolile s-au prezentat la con-
curs cu cite doud spectacole. Premiui [
a fost atribuit Scolii superioare de teatru
din Praga, pentru spectacolul cu piesa
Intr-un ceas bun de Rozov, si ansamblului
scolii de teatru din Brno, care a jucat
Pddurea de Ostrovski.

& Teatrul sitesc a inscris in reperto-
riul sdu tragedia Antigona de Sofocle. La
prima vedere, o fapti necugetati. Dar
reactia publicului a covedit ca alegerea
piesei este judicioasd ; primele spectacole,
date in comunele din nord-estul Boemiei,
au fost urmirite cu adevdrati pasiune de
spectatori.

4 Repertoriul teatrufui din Praga pen-
tru stagiunea in curs prezintdi doui par
ticularitati ce se cuvin a fi relevate. Prima
este aceea a locului considerabil rezervat
unor dramaturgi autohtoni care, spre deo-
sebire de Stehlik si Kohout, inci nu si-au
cistigat un renume international. Astfel,
Teatrul Realist va prezenta o comedie de
Spacil si Pasek Eu nu sint el, Teatrul
de camerid oferd spectatorilor o piesi noua
de Neff, Bancnota de 100 de coroane.
Colectivul Teatrului ,,Jiri Wolker" anunta
ci va pune in scend lucririle a trei au-
tori tineri, iar Teatrul ,Kolin" va juca
prima piesi a lui K. Dobes O zi de ne-
uitat, consacrata evocidrii figurii lui J. K.
Tyl

A doua particularitate este prezenta pe
afisele teatrale, a unor nume de autori
striaini ale cdror lucrdri n-au yvidzut pina
acum lumina scenei in R. Cehoslovaca.
Printre acestea, sint Eduardo de Filippo,
Lilian Hellman si Sartre.

Printre autorii strdini figureazi si Na-
zim Hikmet, B. Brecht, Pogodin, Arbu-
zov si Kiritesou cu Gaitels.

Italia

& Libertatea de Carlo Terron este po-
vestea tristd a unui copil, Memmo Spe-
ranza, ho{ de jucarii, impins spre nele-
giuire doar din dorinta de a gusta bucurii

7. — Teatrul nr. 7
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pe care viata se incipatineaza si i le re-
fuze. Intr-o zi, intimplarea face ca el si
fure unei bitrine un ceas ornat cu un
minunat clopotel. Aflind cid- furase batri-
nei singurul bun pe care-l mai avea ea,
Memmo Speranza este cuprins de remus-
cari si decide sia se pedepseasci singur:
el se condamni la un an de regim celu-
lar., Dupia wun timp, Memmo va reveni
la inchisoare, tot de bund voie, pentru
furtul unei mingi. De asta da‘i, autocon-
damnarea e mai micd : doar cde trei luni,
deoarece mingea fusese furatdi de la o
fetita bogatd, astfel cd paguba pricinuita
prin furt era neglijabila.

Redind aspecte de un pregnant drama-
tism din viata unui copil nenorocit, dra-
maturgul profileaza in prim plan condi-
tia umana sdnitoasi a acestor dezrada-
cinati, condamnati la vesnici mizerie de
legile societatii in care traiesc.

Libertatea de Carlo Terron figureaza in
repertoriul Teatrului ,,Minimo" din Bo-
logna.

& Adio, arbore! este titlul unei noi
piese a dramaturgului Aldo Nicolai, pre-
zentati pe scena Teatrului ,Pirandello”
din Roma. Actiunea se desfisoard intr-un
orasel italian in anul 1928, in noaptea
din  ajunul criciunului. O familie mult
incercati de mizerie se adunid in jurul
traditionalului brad : bdtrina mamai, care
dupa sinuciderea sotului continuia sa duca
o viatd incarcata de nevoi; o fiica ajunsa
aproape in pragul maturitatii ; Lucio, un
biiat de 15 ani, plin de entuziasm si
optimism ; o altd fiicA Nanda, maritata
pentru bani cu un om pe care nu-l iu-
beste, si Nanni, un pierce-vara care n-a
pregetat sa falsifice un cec pentru a-si
plati o datorie. Bradul impodobit sirba-
toreste, cina mai imbelsugata ca alti data,
prezenta intregii familii dau o nota de so-
temnitate acestei seri. Reuniti in jurul bra-
dului, membrii familiei isi evoca amin-
tirile, gindurile, framintarile. Plin e
groazd, Lucio afld pentru intila data ade-
viratele motive ce l-au impins pe tatial siu
la moarte, ca si intregul adevar asupra
fratelui sidu Nanni, de care se simtea
legat printr-o puternici dragoste. Adeva-
rul, c¢rudul adevir raneste adinc inima
adolescentului. El fuge din casi, amenin-
tind cu sinuciderea. Furtuna se linisteste
insa. Lucio se reintoarce, dar curatenia si
candoarea sa, simbolizate prin bradul ale
carui lumini palesc treptat, sint frinte
pentru totdeaurma. Contactul brutal cu rea-
litatea spulberi frumoasele sale ifuzii des-
pre viata.

Adio, arbore! de Aldo Nicolai a tre-
zit un viu ecou in cercurile largi ale spec-
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tatorilor italieni. Nu trebuie si mne mire
cd aceastd piesd, care dezbate o proble-
matici profund sociali, s-a bucurat de
cispretul presei capitaliste. Un singur ziar
,,Giustizia”, din Roma, a inserat o pre-
zentare a spectacoiului, din care spicuim
doar o caracterizare: ,Piesa este impreg-
mati cu un umanitarism profund...”

Intr-adevdr, prea putin si prea lapidar,
fati cde sensurile atit de bogate ale pie-
sei...
& In actuala stagiune, compania ,Vit-
torio Gassman' reprezinti la Teatrul Qui-
rino, Othello. Rolul titular si rolul lui
Iago sint definute alternativ de Gassman
si Salvo Randone. In repertoriul teatrului,
figureazi si piesa Ornifle de dramaturgul
francez Anouilh.

& De curind a luat fiinta la Milano,
sub conducerea lui Enzo Ferreira nn nou
teatru ,de repertoriu’: ,I1 Convegno".
Noua formatie gi-a alcituit un repertoriu
insumind inceosebi piese mai putin ju-
cate pind acum in Italia. Astfel, Il
Convegno' va prezenta Hamlet de Ri-
cardo Bacquali, Minunata de Cezaro
Meano, Electra de Giraudoux, Scoala pd-
rinfilor de Anouilh si altele,

A ustria

& .Burgtheater" din Viena a luat in
studiu traducerea lui Friedrich Schreyvo-
gel dupa piesa Pdsdrile lunii de Marcel
Aymé, care tine afisul de doi ani la
Paris si a prilejuit un succes rasunator
Teatrului ,,Atelier".

R & Bu[garia

& Ministerul Culturii, in colaborare
cu Comitetul Central al Sindicatelor sa-
lariatilor din institutiile de arti, a orga-
nizat un curs de calificare, cu durata de
14 zile, pentru conducitorii atelierelor de
croitorie de pe lingd teatrele din {ara.
Programu!l cursului prevedea prelegeri zil-
nice, in cursul diminetii asupra istoriei
costumului de teatru. ILi s-a  vorbit
cursantilor despre imbricamintea din an-
tichitate, din evul mediu, <€in renastere
si, treptat, din epocile succesive pind in
zilele noastre, despre imbricimintea di-
versi a popoarelor asiatice, despre portul
national bulgar s. a. Prelegerile au fost
insotite de proiectii §i audientii au avut
posibilitatea si examineze manechine cos-
tumate, schite, croieli etc. Orele de dupa
amiaza au fost rezervate lucridrijor prac-
tice.
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Anglia

Leonard Irwin, autor a numeroase
comedii si farse ugoare, a abandonat re-
cent domeniul siu de preocupare, abor-
dind un nou gen: al pieselor cu impli-
catii din realititile sociale ale Angliei
contemporane. Scriind Salariul Evei, Leo-
nar¢ Irwin nu s-a dovedit numai un cu-
noscitor al problemelor ce friminti ma-
rea masi a poporului engiez, ci s§i un
purtitor al intereselor clasei muncitoare
engleze, un propagandist al unitifii ei in
lupta pentru o viatd mai luminoasi.

Actiunea piesei se desfisoarid intr-o
uzind de constructii mecanice din nordul
Angliei, al cirei proprietar, J. C. Gradley,
se bucurd de faima de om dur si meinte-
legitor. O tindri salariati a uzinei, Eva
Tattersoll, ii cere madrirea salariului pina
ia cuantumul plitit unui birbat care in-
deplineste aceeasi muncd. Cererea fiind
respinsa, Eva Tattersoll demisioneazi. Da-
torita insd secretarei patronului, unui alt
salariat, unui contramaistru §i proprief
sale mame, ea rtevine la lucru, ingele-
gind cd este mai indicat si lupte alituri
de alfi muncitori pentru izbinda dreptatii,
cecit sa se razbolasci de una singurd ou
patronul pentru obtinerea wunui avantaj
personal.

Salariul Evei a vizut lumina- rampei
pe scena Teatruiui Coliseum din Oldham,
din initiativa Companiei Oldham Reper-
tory Club.

Este interesant de mentionat ci noua
piesi a lui Leonard Irwin a trezit nu-
meroase ecouri in presa englezd. Astfel
.Manchester ~Guardian' scria: ,,...piesa
are numeroase calititi, in masurd si ex-
plice alegerea ei de citre formatia de la
Oldham", in timp ce ,Manchester Eve-
ning News', analizind pe larg specta-
colul, conchidea: ,O piesi buni... Leo-
nard Irwin s-a indepirtat in mod volun-
tar de comedie §i farsd pentru a me darui
o piesi de idei"”,

& Ultima piesi a Iui Arthur Miller,
Vedere de pe pod, a avut darul sid stir-
neasci un sentiment de ritoasi indignare
printre membrii comisiei britanice de cen-
zurd, care au interzis reprezentarea in pu-
blic a lucririi. Drept care, Miller a de-
clarat c¢i va aduce neinsemnate modifi-
céri piesei, in asa fel incit si facd posi-
bild reprezentarea ei in condifiille §i cuw
mijloacelq ,teatrelor de «cluburi® (Arts
Theatre, spre pildi), pentru membrii coti-
zanti ai acestora. Este unica modalitate
de a se eschiva de fa rigorile unei dis-
pozitii obtuze, ciici puterea cenzorilor in
cauzd se opreste in pragul sacrosanctelor
cluburi.



R. D. Germand

& Inspirindu-se din renumitul roman
al fui Victor Hugo, Omul care ride. dra-
maturgul Giinther Weisenborn, din Ger-
mania de vest, a scris piesa Omul fdrd
chip (tithul original Das verlorene Ge-
sicht). El reia aci tema ,lipsei de chip",
a imposibilititii de a-si afirma personali-
tatea, pe scurt: a lipsel de drepturi ele-
mentare, in care se zbat impilatii §i si-
racii in lumea orinduirilor medrepte. Fap-
tul ¢i dntriga piesei ne transporti in
Londra anului 1710, sub sceptrul apisi-
tor al reginei Anne §i cid eroul, Lofter, isi
duce traiul printre saltimbacii din pietele
publice si tirguri nu slibeste cu nimic
din Tezonanta sociali actuald a piesei.

Prezentati in premierd pe intreaga Ger-
manie simultan la doud teatre din vest:
..Schlossparktheater" din Berlin si Tea-
trul din Mannheim, piesa, deservita de
regie, a fost intimpinati cu rezerve din
partea publicului si a presei. Acum, insa,
in interpretarea ansambluiui Teatrului de
Stat din Dresda -si in regia lui Hannes
Fischer, piesa si-a recdpitat adeviratul
,«chip" si se inscrie oa o reusiti certid in
palmaresul Teatrului din Dresda.

@ De altfel, acest teatru sconteaza si
o alti izbindid artisticA in cursul acestei
stagiund : ii revine cinstea unei premiere
mondiale. Este vorba de o piesi a renu-
mitului romancier Lion Feuch‘wanger, in-
titulati Vdduva Capet care, dupi cum
indici si numele, evocid zilele patetice si
frimintate ale revolufiei franceze.

& Pe lingd Teatrul Municipal din
Magdeburg, a luat fiinti un consiliu pe-
dagogic, compus din invititori si membri
ai corpului didactic superior. Acest con-
siliu se ocupi de organizarea unor confe-
rinte §i simposionuri care si usureze pu-
blicului de adolescenti intelegerea piese-
lor din repertoriul teatrului. De aseme-
nea, consiliul pedagogic a stabilit un
vast program de activitate prin care ur-
mareste si-i familiarizeze pe tineri cu pro-
blemele generale aie creatiei dramatice si
scenice.

& Ansamblul teatral studentesc al Uni-
versititii ,,Humboldt" din Berlin a intre-
prins un turneu, in cursul cidruia a vi-
. zitat o seamid de universititi aflate de
ambele pirti ale liniei de demarcatie in-
tre cele doud Germanii. Piesa - aleasi pen-
tru acest turneu a fost o farsi suculentd
scrisi in tineretea lui de regretatul Ber-
tolt Brecht: Om e om, lucrare in care
inzestratul om de teatru satiriza, la mo-
dul bufon, militarismul antiuman. Actua-
litatea stringenti a piesei si ardoarea ti-
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nerilor interpreti, rivna cu care au muncit
la realizarea spectacolului sub conducsrea
lui Claus Kiichenmeister, el insusi for-
mat la scoala lui Brecht, au asigurat ca-
litatea reprezentatiilor si — fireste —
succesul lor.

Befgia

& Universitatea din Bruxelles a orga-
nizat o expozitie consacrati viefii si crea-
tiei lui Maxim Gorki.

an;a

& Parcurgind listele de repertoriu ale
unor teatre pariziene in stagiunea 1956/57,
intilnim numele lui Marcel Pagnoi, al ci-
rui succes, Topaze, este reluat la Gymnase
in interpretarea lui Arletty si Fernand
Gravey, si care figureazi de asemenea pe
afisul teatrului Bouffes-Parisiennes cu Fa-
bien (aceasti piesi are drept cadru un fel
de tirgul mosilor al nostru — un pare
cu atractiuni, luna-park). La studioul
Champs-Elysées, isi face debutul in ale
dramaturgiei romanciera Margueritte Du-
ras. Titlul piesei : Scuarul ; personajele :
o ftindri slujnici doritoare sa devini .un
om ca toti oamenii’ si un voiajor de co-
merf, obosit de o viati meschini si re-
semnat. Interpreta feminind este una din
elevele cele mai iubite ale lui Dullin:
Retty Albertini.

Teatrul Marigny prezintid, in regia lui
I. P. Grenier, comedia Nemo de Al Ri-
vemale ; rolul principal feminin este deti-
nut de Neliy Vignon.

La teatrul La Madeleine, Pierre Blan-
chard imprumuti prestanta sa si farmecul
sidu de cuceritor cu timplele cirunte ,prin-
tului adormit”, eroul feeriei moderne cu
acelagi titlu a lui Terence Rattigan. Prin-
ful adormit a tinut ocu succes afisul Ila
Londra in stagiunea trecuti si acum e in
curs de realizare versiunea cinematogra-
fica, avind ca interpreti pe Laurence Oli-
vier si Marilyn Monroe.

Ansambiul Jui Vilar, inapoiat din tur-
neul siu in U.R.S5.S. si in tarile scandi-
nave, a reluat, dupi o scurti si bineme-
ritatd odihna, seria spectacolelor cu Ne-
bunul de Platonov, recescoperita lucrare
a lui Cehov. In sfirsit, la finele iunii,
teatrul , Atelier” va prezenta publicului
sdu noua piesi a lui Felicien Marceau,
Oul (regia: A. Barsacqg) in care e vorba
despre un om amirit, ciruia nimic ,nu-i
merge”" in viati, pind ce descoperi wun
struc”, cu ajutorul caruia isi imbunata-
teste conditiile de existenti...
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& Scriitorul Jean Anouilh asumi regia
piesei sale Dineu cu personalitdti pe care
‘0 va monta in cursul acestei stagiuni la
teatrul Montparnasse Baty.

& Cunoscutul actor Pierre Brasseur va
asuma cu incepere din luna ianuarie func-
tia de director artistic al teatrului ,Athe-
née''. Prima montare mrealizati sub ,ba-
gheta lui va fi o adaptare — ah, adap-
tirile! — dupa Femeia inddrdtnica de
Shakespeare, realizati de Audiberti si a-
vind ca interpretd principala pe Suzanne
Flon.

& LLA

& Organizatia pentru problemele tine-
retului de pe lingd Municipalitatea ora-
sului New York a propus si i se ceard
scriitorului Arthur Miller si scrie o piesa
despre criminalfitatea in rindurile minori-
lor. Alegerea organizatiei s-a lovit insa de
impotrivirea Legiunii americane §i a Uni-
unii catolice a wveteranilor de rizboi, care
au respins propunerea sub motiv ci dra-
maturgul american este cunoscut pentru
,convingerile sale de stinga".

E[ve;ia

& ..5i lumina in bezna strdluceste ce
L. Tolstoi, una din piesele mai putin cu-
noscute ale marelui soriitor rus, publicata
pentru prima oari abia dupi moartea, lui,
a fost recent montati de ,.Schauspie].haus"
din  Ziirich.

R. P. Albania

& In cursul trecutei stagiuni, specta-
torii albanezi au avut prilejul sa facd
cunostinti cu doui lucrari ale dramatur-
giei romine. O noapte furtunoasd de I. L.
Caragiale a fost montati pe scena Tea-
trului ,,A. Moissi”, in timp ce Teatrul
Popular a reprezentat Mizlul turbat de A.
Baranga.

R. B.F. fugosfaw’a

& Viata teatrali din Iugoslavia se des-
fasoara sub semnul unei intense colabo-
rdri internationale. Astfel, pe lingi faptul
¢ repertoriul teatral insumeaza, aldturi
de lucrarile dramaturgiei iugoslave clasice
si moderne, o seami de opere ale drama-
turgiei ruse si sovietice, franceze, engleze,
italiene, americane, scenele din Belgrad,
Zagreb, Liubliana gidzduesc ades colective
teatrale striine, aflate in turnen in Iugo-
slavia. 1In afara Teatrului Academic de
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Arta, al cdrui turneu a stirnit un viu in-
teres, spectatorii iugoslavi an avut prilejul
sa vizioneze «citeva spectacole oferite de
ansamblul Teatrului National Grec si de
Piccolo Teatro din Milano.

La rindul lor, teatrele iugoslave intre-
prind dese turnee in strdinitate, populari-
zind in acest fel realizirile artei teatrals
nationale. In cursul verii trecute, Teatrul
National din Stipsk a poposit pentru un
ciclu de spectacole in orasele regiunii ma-
cedonene din Bulgaria, in timp <ce un
ansamblu al Teatrului de operi si balet
din Croatia a efectuat un turneu in Re-
publica Federali Germani.

Si pe linia activitafii teatrale de ama-
tori, schimburile dintre Iugoslavia si cele-
lalte tdri inregistreazi o frecventi cres-
cindd. Astfel, la Festivalul International
al teatrelor de tineret din orasul Parma,
Iugoslavia a fost reprezentati de ansam-
blui artistic al stucentilor din Zagreb.

& In cursul actualei stagiuni, la Bel-
grad se va deschide un nou teatru:
,Scena 212", Noua sali, avind o capaci-
tate de numai 212 locuri, nu va gizdui
o formatie permanenti, spectacolele urmind
a fi sustinute de actorii celorlaite teatre.

& Intr-un cadru solemn, a avut loc la
Belgrad inaugurarea noului local al tea-
trului pentru copii ,,Bosco Buha". Desi
infiintat in 1952, teatrul n-a dispus de un
local propriu, ceea ce nu l-a impiedicat
si-si cistige o largd popularitate printre
micii spectatori.

Odati cu instalarea in noul local, téa-
trul va prezenta spectacole zilnice. De
doua ori pe sdptimind, Teatrul , Bosco
Buha" va organiza spectacole pentru ti-
neret,

Grec:‘a

& Situatia grea in care se zbate o
mare parte a poporului grec a inspirat
dramaturgului Notis Perjallis  subiectul
noii sale piese: Fata cu panglici.

Eroii lucririi sint somerii, oamenii [ard
capitii ce populeazd cartierele periferice
ale oraselor grecesti, asteptind in porturi
prilejul de a cistiga prin munci cinstita
o bucatai de piine. Unul dintre acestia,
tindrul Vayas, are fericirea si intilnea-
sci marea dragoste si, pentru scurt timp,
viata sa dobindeste un nou sens, un nou
ideal. Dar poezia e de scurta durata:
pentru a putea trii cu femeia iubita,
Vayas ‘rebuie si-si caute un adapost. S5i
atunci, tindrul incepe o luptd disperatd
impotriva imposibildluf : igéklrea citorva
buciti de tablad ondulati, necesare injghe-
birii unui modest cuib.



Fata cu panglici a fost prezentata de
formatia Teatrului Elen Popular, pe scena
Teatrului Muntcipal din Pireu. Nume-
roasele cronici apirute in presa greaci aw
fost unanime in a aprecia sensurile pro-
fund umane ale piesei care, dupi cum
scrie cronicarul dramatic al- ziarului ,,A-
cropolis”, ,prezinti un amalgam de idii4
romanticd si melodrami, piesi sociala,
drami poetici si tragedie”.

& Teatrul Bunnellis a prezentat re-
cent in premierda Tineri de insurat de H.
Bakopolos si P. Vassiliadis, o savuroasi
comedie care satirizeazd un vechi obicei,
rispindit gi astdzi in paturile largi ale
populatiei elene, si care interzice unui
frate si se insoare inainte de a-si fi
maritat sora.

Subiectul comeciei este centrat in jurul
peripetiilor a doi tineri, dornici si se in-
soare fiecare cu sora celuifalt. Stiindu-si
surorile nemiritate, nici unul dintre cei
doi tineri nu indrizneste sd-gi marturi-
seasci dragostea, fiecare dintre ei stradu-
indu-se sd giseascid in taind un mire po-
trivit pentru respectiva sora. Cele doui
surori, mai intreprinzdtoare decit fratii
lor, se mairitd pind la urma, cu sotii pe
care cei doi frati i-au cidutat cu atita
rivni, in timp ce eroilor comediei nu le
ramine decit sd-si deplingd iluziile spul-
berate din cauza unui obicei strivechi.

Presa eleni a salutat premiera noii co-
mecii, subliniind ci ,sfirsitul ei este deo-
sebit de spiritual si mai ales ,eviti" for-
muia consacrati a ,happy-end"-ului, folo-
siti cu predilectie de dramaturgi” (zia-
rul ,,Ethnos").

& In cadrul Festivalului de arta dra-
matici de la Epidaur, au fost repre-
zentate anul acesta Medeea de Euripide,
Antigona si Oedip rege de Sofocle. Con-
ducerea Festivalului a fost incredintati
cunoscutului regizor Alexandros Minotis,
iar interprefii cei mai de seama au fost
Katina Paxino (Medeea) si Tanos Kato-
polos (Iason).

Strivechiul teatru din Epidaur dateaza
din secolul al VI-lea i. e. n. Situat in-
tr-o regiune de coline. vesnic verzi, aco-
perite cu livezi de portocali si maslini,
sub un cer de un senin neclintit, el adi-
posteste lesne 14.000 spectatori, sau —
dacd addugdm locurile in picioare — chiar
20.000. Construit din rocd cristalina, ase-
ménitoare cu marmura, featrul are o
acustici ideali : zgomotul produs de a-
prinderea unui chibrit pe sceni se dis-
tinge clar chiar si de citre spectatorii
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asezati in ultimul rind de gradene, iar
aruncarea unei monete metalice produce
un sunet de clopotel. Vizibilitatea este
de asemenea perfecti.

Effopfa
& La Addis-Abeba, si-a deschis portile

primul teatru abisinian. Sala, cu o capa-
citate ce 1200 de locuri, poate fi folositd
si ca cinematograf cu ecran normal si
ecran lat.

gaponia

& Pe scena teatrului Haiyu-za, a avut
recent loc premiera piesei Vindtoare de
sclavi de Kimifusa Abe. Desi lucrarea a-
bordeaza un subiect cu implicatii din do-
meniul fantasticului, ea se impune ca o
causticd satira la adresa societdtii japo-
neze moderne.

Subiectul ei poate fi rezumat in felu!
urmitor : un fost ostean incearci o serie
de experienfe de vindecare a bolilor prin
magnetism. Unele rezultate obtinute ii
creeazi o faimd putin obisnuita si drept
urmare, o avere apreciabila. Nemultumit,
totusi, de situatia sa materiala, fostul og-
tean cumpira de la seful unei expeditii
de explorare a Oceanului Pacific, o ciu-
catid fiinta : jumatate om, jumatate mons-
tru, inzestrata cu puteri magnetice excep-
tionale. Dupa citeva luni, faima osteanului
si a monstrului ajunge atit de mare, incit
guvernul le solicita concursul pentru in-
faptuirea anumitor actiuni politice. Dar
masurile preconizate de guvern contravin
intereselor muncitorimii japoneze si aceasta
organizeaza o larga actiune de protest im-
potriva guvernului si a miraculosului
monstru. Cu acest prilej, se descopera ca
ciudata fiintd nu-i altcineva decit un abil
escroc  deghizat, Odati destrimat mitul
monstrului, se stinge si aureola creati in
jurul stipinului sau.

Ceylon

& Teatrul ,Tamil drama” din Colombo
a prezentat recent in premierd piesa lui
Oscar Wilde Ce inseamnd sd fii onest.
Traducerea piesei in limba tamila (una
dintre cele doui limbi vorbite in Ceylon)
este datoritd seriitorului Samuganatan.

Acelasi teatru va prezenta si piesa Prin-
tesa din Padua de O. Wilde in traducerea
aceluiasi scriitor, care va asigura de asta
data si directia de scena.
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Australia

& Teatrul Nou din Sidney a prezentat
recent in premiera piesa Raiul din Ocea-
nul Pacific de D. Kewsuck. Piesa descrie
dirza rezistenti pe care o opun locuitorii
unei mici dnsule din largul Oceanului Pa-
cific, incercirilor de a se experimenta in
preajma insulei un mou tip de bombid cu
hidrogen. Disperati, stiindu-si insula ame-
nintati, iocuitorii ei lanseazi wun cilduros
apel catre toate popoarele lumii, pentru
a opri experienta si a salva astfel insula.

Citeva zile dupi premierd, ziarul ,Tri-
bune” din Sidney a publicat un interviu
al lui R. Dixon, presedintele Partidului
Comunist din Australia, pe marginea pie-
sei Raiul din Oceanul Pacific.

wTeatrul Nou — a declarat R. Dixon
— meriti toate {felicitirile pentru monta-
rea acestei piese. In viitorul apropiat, a-
mericanii vor incepe o serie de experiente
cu bomba atomici si cu bomba cu hidro-
gen in largul Oceanului Pacific, in timp
ce englezii vor efectua experiente asemi-
natoare in regiunea insulelor Monte Bello,
situate in nord-vestul Australiei. Aceste
experiente prezinta un mare pericol pen-
tru poporul australian, cit si pentru cele-
lalte popoare ce locuiesc in arhipelagurile
Oceanului Pacific si Oceanului Indian...
Piesa Raiul din Oceanul Pacific a apirut
tocmai la timp, dobindind o importanta
nationala”.

ﬁ'rgcmina

& Asociatia criticilor dramatici  din
Buenos Aires, al cirei presedinte este Ed-
mundo Guiburg, a -atribuit premiile sale
pe 1955. Ele sint urmatoarele : | piesi de
teatru originala® — Doi tdciuni de S.
Eichelbaum, ,piesi de autor striin"' —
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Vrdjitoarele din Salem de A. Miller (ver-

siune spaniold) ; ,interpretare” — Maria
Luisa Robledo (pentru rolul Medeit in
tragedia cu acelasi nume a lui Euripide)
si Inda Ledesin; regie — Armando Disce-
polo; ,cel mai bun speetacol dat de o
trupi striind"’ : Barabbas ce Ghelderode
in interpretarea ansamblului Teatrului Na-
tional din Bruxelles.

Desi productia dramaturgiei nationale a
fost cantitativ destul de importanta (88
lueriri), calitativ, mivelul este in general
sub asteptiri. Doi fdciuni, lucrarea pre-
miati, este o dramid a cupidititii claselor
de mijloc americane, reprezentate in piesa
de doi sofi pe care patima banului ii face
si se consume lent, <a doi ticiuni oce
mocnesc intr-un foc stins. Textul intere-
sant a fost deservit de o interpretare sla-
bd, de amatori. Teatrul independent ,La
Mascara" a reprezentat cu isucces o piesd
de Augustin Cuzzani Centrul inainlag a
murit in zori.

Subiectul ? Ca si-si poatd achita dato-
riile, un ciub ce fotbal vinde unui colec-
tionar de obiecte rare pe cel mai bun ju-
citor, centrul inaintas. Noul ,propriefar’
isi plaseazd achizitia in muzeul lui per-
sonal, unde se mai afli — printre alte
,obiecte rare’ — un actor interpret al
lui Hamlet si o dansatoare, Fotbalistul se
indragosteste de dansatoare, ucide pe ac-
tor, in care vede un rival, si fuge cu iu-
bita lui. Dar proprietarul ambilor seziseaza
justitia si fotbalistul e condamnat la
moarte. Calificati de insusi autorul ei
farsi amari”, piesa lui Cuzzani e oglin-
da unei lumi absurde, in care totul e de
vinzare.

& Dupi ultimele constatiri, dramatur-
gii straini spre care se indreaptid prefe-
rintele publicului argentinean sint Miller,
Ugo Betti si Crommeiynck.



Incoronarea unei opere

Nu de mult, a apirut in libririi volu-
mul I din Opere alese®, de Mihail Se-
bastian. Volumul cuprinde cele patru pie-
.se: Jocul de-a vacanfa. Steaua fdrd nume,
Insula, Ultima ord, o dramatizare — Nopti
fard lund — dupd romanul cu acelasi
titlu de John Steinbeck, Jurnal de creatie
la piesa ,Jocul de-a wvacanta”, o nuveld
inecitd Deschiderea stagiunii, precum si o
serie de cronici dramatice publicate prin
revistele vremii. De asti dati, editorii
— volumul a fost scos de E.S.P.LA. —
nu s-au prea griabit. O prudenti neinte-
leasi i-a ficut si amiaze pini acum in-
coronarea unei opere maturizatdi cu mult
inainte de a primi botezul editiei defini-
tive. Fiindcd piese ca Ultima ord sau
Steaua fdrd nume se joacd la moi de mult,
ele sint wvalori consacrate ale teatrului
nostru, publicul de peste hotare le apre-
ciazd, ba chiar la paralele mai joase ori
mai inalte, printr-un efect de perspectiva
care suprimi detaliile, firesc unghiurilor
de vedere mari, au ajuns si constituie
— aldturi de O scrisoare pierdutd sau
O noapte furtunoasd — adevirate modele
ale dramaturgiei rominesti. De altminteri,
includerea unei piese de Mihail Sebasiian
in repertoriul care ne-a ceprezentat tara
la Festivalul Mondiai de Artdi Dramatics,
tinut asti vari 1la Paris, dovedeste cu
prisosintd lucrul acesta.

Editia este ingrijiti de criticul drama-
tic Vicu Mindra, care semneazi in ace-
lasi timp si un judicios studiu introduc-
tiv. Indicatia de pe contrapagina copertei
interioare, insi — Edifie ingrijitd, cu un
studiu  introductiv, de Vicu Mindra —
este atit de sibilinicd, incit cititorul nu
mai gste ce si creadd: cine a ingrijit
editia si cine e autorul studiului, presu-

* Mihail Sebastian, Opere alese, Teatru,
E.S.P.L.A., 1956.
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cartigd:AATCEN:

punind ca editiile nu se ingrijesc neapi-
rat cu studii introductive si ci editura
n-a tinut si ne atragid atentia cid editia
aceasta este o editie cu adevarat ingri-
jitd. Folosind un bogat material documen-
tar, studiul izbuteste si surprindi aproape
tcate  particularitatile  dramaturgiei  lui
Mihail Sebastian. Interesanti indeosebi ni
s-a pirut analiza caracterului scenic al
scrisului lui Sebastian, desprins cu price-
pere din citeva exemple luate din roma-
nele De doud mii de ani si Accidentul.
De aceea, ni se pare bizara intrebarea
criticului, pusid chiar cu o certi indoiala,
daci orientarea lui Mihail Sebastian spre
teatru n-ar fi putut si insemne ,o0 ce-
dare in fata frivolititii' si daci aceastd
preocupare nu era cauzati mai mult de
natmosfera culiselor, decit de ‘ainele mi-
nunate ale scenei’.

Cu multd competenta sint scoase la
iveald aspectele sociale ale pieselor. Poate
ci uneori studiul are un prea puternic
accent sociologistic, in dauna valorilor psi-
hologice. O cercetare mai aminuntiti cri-
tici, nu expozitivi, a personajelor, a
maiestriei cu care sint construite piesele,
a dialogului, a stilului, a factorilor este-
tici, intr-un cuvint, desigur c¢a n-ar £ stri-
cat.

Revelatoare pentru cititorul de astazi
sint cronicile dramatice publicate in re-
vistele ,Rampa" i ,Viata Romineasca".
Ele ne arati mun scriitor inzestrat cu o
mare capacitate de discerndmint, un scrii-
tor combativ, inamic al curenteior moder-
niste, al ,tehnicii teatrale” substituiti ac-
tului creator, un luptitor pentru ,renas-
terea literaturii noastre dramatice”. Nu
intelegem insi de ce Jurnalul de creatie
la ,Jocul de-a vacanta' a fost tiparit
trunchiat si ce criteriu a prezidat la ale-
gerea fragmentelor, In prefati, nu ni se
spune nimic. S$i nici despre o fraza o-
misi la pagina 81, rindul 23 — piesa
Jocul de-a vacanta (in editia veche,
pagina 64, rindul 19). Fraza suna asa:
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oDaci ai sti ce mare lucru este si nu
astepti nimic..." §i face parte dintr-o re-
plica a lui Stefan Valeriu si, dupa pa-
rerea noastri, omiterea ei nu are de loc
darul de a-1 transforma pe acest tinar
sceptic intr-un erou pozitiv.

Prima impresie pe care ti-o di lectura
cartii este trainicia ei literard. De multe
ori, despuiat de artificiile scenei, de voce,
gest, decor, textul dramatic paleste, capa-
tind Juciri moarte, ca o0 nestemati falsi
la lumina cruda a zilei. Aici insa, dialo-
gul, replica, stilul, de o mare acurateta si
distinctie artistici, poartda in ele virtuti
intrinseci, incandescentele reci ale dia-
mantului, gata oricind sia creasci, sa a-
runce vapdi in bataia luminilor rampei.
Totul e mecesar, autentic, prins in foca-
rul unei intuitii juste, dominati de clari-
tate si misurd — ce-i drept, uneori cu
o sublimare a concretului, cu o luciditate
frigidd, care di emotiei un ton discursiv
— iar armonia constructiei si migcarii
dramatice poseda in ea precizia unui oro-
logiu. In aceasta privinta, admiratia pe
care Mihail Sebastian o avea pentru seri-
sul lui Caragiale nu-i de loc intimpla-
toare. Caragiale trimitea de la Berlin te-
legrame pentru o virgula; Mihail Sebas-
tian se declara multumit cind scria intr-o
zi trei pagini. Cit de laboricasa este cre-
atia sa, ce spirit de raspundere scriito-
riceasca il insufletea se vede limpede din
notele la piesa Jocul de-a wvacanta. Pen-
tru autorii nostri dramatici in viata, exi-
genta aceasta nu poate fi deci* un indemn

Despre teatru! lui Mhail Sebastian s-a
scris mult. Critici §i cronicari dramatici,
cu mai adincd sau periferici patrundere,
i-au analizat piesele, aritindu-le semnifi-
catiile sociale, politice. Mai cu seama a-
supra caracterului lor social au staruit,
ocolind uneori finetile mestesugului. Tema
majora ar fi conditia intelectualului onest,
naiv indragostit de munca lui, exilat in
mijiocul unei societiti prost intocmite,
contradictiile dintre nizuintele sale nobile
s1 inertia, insanitatea morald a mediului
in care respiri. Marin Miroiu, profesorul
de astronomie, Alexandru Andronic, pro-
fesorul de istorie, sint victimele inocente
ale absurdului organizat. In jurul acestei
teme se polarizeaza tragicomicul existen-
telor larvare de functionari sedentari na-
vigind in inchipuire prin Oceanul Pacific
sau pe linga Insulele Azore, mediocritatea
vietii de provincie, grotesci in dezumani-
zarea ei, dorinta de evadare, de orizon-
turi libere, prin toate acestea fiifiind
discret, uneori, ca un inger revelator —
Femeia. Nadia, Mona, Corina...

Existd insa in piesele lui Sebastian si
ur aspect mai putin subliniat, determinat

104

https://biblioteca-digitala.ro

tocmai de imprejuririle politico-sociale in
care au fost scrise si pe care le reflecti :
pasiunea, poezia cunoagterii, ce forteazd
realul, deschizind portile mirifice ale po-
sibilului, ca o reactie fatd de uritul si
limitele sufocante ale orinduirii burgheze ;
nostalgia inaripati a unor tarimuri ideale,
a ordinii cosmice, a ‘recutului istoric in-
trat in legendd, setea de puritate, de iu-
bire, porniri care ii transfigureazid eroii,
dindu-le o dimensiune secreti, salva‘oare,
dimensiunea adeviratei umanititi, a unei
lumi sdnatoase.

Constantin TOIU

Actorul simplitati umane”

Seé cunosc zeci si sute de istorioare veni-
noase, pline de un ridicol savuros, care isi
trag seva din viata monocromid a unor ac-
tori care s-au multumit timp de peste 40
de ani si joace numai un anumit gen de
roluri. Ajungeau si se simtid pe scend ca la
micul dejun in vacanti, cind poti sad-ti bei
cafeaua cu lapte in halat §i papuci. Dar
mai poate fi socotit autentic om de teatru,
mestesugarul jumatate escroc, jumditate in-
congtient, inarmat cu vreo doud sau trel
formule actoricesti imprumutate fira scrupul
de la gloriile ‘eatrale pe care le-a vazut
jucind, care se urca pe scindurile scenei ca
ani §i ani de zile sa spuna ,vorbe", rimi-
nind mereu aceeasi figura stearsi, fari ca
omul din sali si simtd cd s-a intilnit cu
Hamlet, Pantalone, Trigarin sau Figaro 7

In Arta Poetica Horatiu spunea in doud
versuri :

Si vis me flere, dolendum est
Primum ipsi tibi...

Horatiu nu se adreseazi in exclusivitate
poetului. El poate fi si un indrumitor al
actorului : ,,Daca vrei sa emotionezi, incepe
prin a fi insuti emotionat!.."

Despre un mare interpret care a inteles
cu pasiune si probitate misiunea sa de actor
si cetatean, ne vorbeste H. Hensonski, in
monografia Boris Vasilievici Sciukin (1894—
1939).

Coerede al unei bogate traditii tea‘rale
realiste, actorul Sciukin isi incepe viata de
creator intr-un moment crucial in existenta
intregii Rusii. In fata tindrului student in-
giner Sciukin, care vrea sd se dedice scenei,
stau sarcini mul® mai complicate decit s-au
ridicat cindva in calea marilor lui inaintasi.
Noua Rusie sovietici isi croieste o altd
soarta si pe arena istoriei a apidrut un nou

* H. Hersonski, Boris Vasilievici Sciukin
— Drumul unui actor. Editura Iskusstvo, Mos-
cova.



erou animat de patos revolutionar, de ro-
mantism, de ocoloratie revolutionara, care
gi-a ‘cucerit dreptul la viatd si acum cere
dreptul la transpunerea scenicid. Acest nou
erou al istoriei si al viefii trebuie sid urce
pe scend cu d vigoare corespunzitoare celei
pe care a avut-o in momentul infiptuini
Marii Revolutii, precum si in anii rdzboiului
civil. Aceasti sarcini grea si de rdspundere
si-o ia cu o deosebitd griji asupra-si aoto-
rul Sciukin, elevul lui Evghenii Vahtangcv.

Folosind un bogat si serios material do-
cumentar, H. Hersonski izbuteste si sira-
batd, impreuni cu lectorul monografiei, 19
ani de carieri actoriceascd frimintati, splen-
didd si rodnici. Sciukin trebuie situat prin:
tre promotorii cei mai importanti ai noii
metode realist-socialiste de interpretars. In
1925 B. V. Sciukin interpreteaza primul rol
de bolsevic-tdran in dramatizarea Virireia
de Lidia Seifullina. Virineia fusese refuzati
de mai multe teatre moscovite. Nimeni nu
se simtea capabil si ducd la bun sfirsit
sarcina actoriceascid si cetdteneasci asezatd
pe umerii lui Pavel Suslov. Regizorul A. D.
Popov ii propune lui Sciukin rolul Pavel
Suslov, si impreuni actor si regizor, doi
autentici pionieri, incep si caute drumul
spre esenta umana a bolsevicului-tdran, sol-
dat proaspat demobilizat, care voteazi lis.a
a cincea a bolsevicilor i izbuteste si o tre-
zeascd la viatid pe Virineia. Rolul principal
nu era al lui Pavel Suslov; textul avar
ficea impresia ci nu poate oferi interpretu-
lui mai nimic pentru o mare creatie. Si cu
toate acestea, marele talent al actorului,
precum si adinca lui intelegere a oamenilor
de felul lui Pavel Suslov il conduc spre
una din cele mai mari biruinte ale artei
interpretative sovietice. Lirismul, gingisia,
dragostea fati de femein iubita izbutesc sa
strabatd datoriti artei lui Sciukin de sub
carapacea de severitate si barbitie cu care
s-a inarmat si acoperit Pavel Suslov. Ome-
nescul autentic si nobil nu poate fi invins
de siridcia de replici. A. V. Lunacearski in-
scrie pe bund dreptate creatia lui Sciukin
printre primele succese reale ale artei inter-
pretative sovietice.

Peste 2 ani Sciukin va avea de redat un
alt bolsevic, pe tovarisul Anton din Bur-
sucii lui Leonid Leonov. Temindu-se si nu
se rgpete, si nu fie un nou Pavel Suslov,
actorul Sciukin cauti un chip nou si o pet-
sonalitate deosebitd pentru Anton. L. Leo-
nov marturiseste, dupia 13 ani, impresia co-
virsitoare pe care i-a produs-o actorul.
Transformarea era atit de completi, incit
scriitorul nu l-a mai recunoscut pe Sciukin.

Aceeasi exigentd, flacdra si imensi serio-
zitate il conduc pe Sciukin spre roluri tot
mai grele si mai complexe : Berseniev din
Ruptura lui Boris Lavreniev, Polonius din
Hamlet, Buliciov din Egor Buliciov de M.
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Gorki. Dar apogeul carierei actoricesdi =z
marelui interpret - Sciukin trebuie considerat
momentul in| care-si simte maturitatea sce-
nici pentru a se putea incumeta sa-l joace
in teatru si film pe Lenin. Din 1937 pini
in 1939 Sciukin creeaz# chipul lui Lenin in
filmul Lenin in Octombrie, in regia lui
Romm, acelasi ral in spectacolul Omul cu
arma de Pogodin, precum si filmul Lenin:
in 1918, in regia lui Romm.

Realizarea lui Sciukin este magistrali,
tocmai fiindcd marele actor si-a' propus sa-l
prezinte pe Lenin cit mai simplu, cit mai
uman. Un conducitor de tip nou, care-si
pune viata, energia si sclipirea geniali in
slujba umanitatii, este cu a‘it mai convin-
gator si mai impresionant, cu cit este mafl
simplu si mai apropiat fiecaruia dintre spec-
tatori. Evitind tot ce ar fi putut ingreuna
personalitatea lui Lenin, Sciukin a luptat cw
mijloacele sale actoricesti duse pina la li-
mita rafinamentului, ca sa poati dovedi po-
tentialul de dragoste fati de oameni, care a
fost tezaurul cel mai de seamd al marelui
ginditor si revolutionar.

Aceastd monografie poate interesa in egald
masurd pe profani cit si pe camenii de tea-
tru. Hersonski a insistat cu inteligenta si
spirit de selectie asupra metodelor de lucru
folosite de actor, consacrind un loc de sea-
ma cdutdrilor creatoare §i pasionate pentru
descoperirea adevarului si a frumusetii in-
trinsece a personajelor interpretate.

Zecile de roluri create de Sciukin izbu-
tesc sd uimeasci prin diversitatea si com-
plexitatea lor...

Monografia lui Hersonski valorifici oma-
gial o exceptionali viati de creator, dedi-
cati fira nici o rezerva slujirii teatrului si
ideilor inaintate, nobile, pe care le promo-
veazi arta teatrald in Uniunea Sovietici.

Maria VLAD

Comedia unei tragedii

in teatru, indrazneala si actualitatea
sint doud nofiuni inseparabile. Nu poate
fi cu adevarat actuald o piesa lipsita de
indrazneala. Asa-numitele . piese pe teme
actuale’, care de fapt ,rezolvd” probleme
gata rezolvate, framinti pasiuni de mult
stinse, tintesc cu sdgeti de hirtie in ina-
mici de wvatd, acele piese care, intr-um
cuvint, cern cu sita apa chioard, nu dau
citusi de putin sentimentul c¢i pe scend
evolueazi oameni gi conflicte ale epocil
noastre.

Iati de ce ne produce atita satisfactie
o operi cu adevarat actuala, cum este
piesa lui Nazim Hikmet A existat oare
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fvan Ivanovici ?' Din punct de vedere
teoretic, problema cultului personalitatii a
fost, desigur, olarificati. Procesul viu insi,
transformirile contradictorii ale sufletului
omenesc oferi abia acum un vast teren
cercetdrii  psihologice si artistice. Astep-
tim incd de la creatorii de arta — spe-
cialisti in ,stiinfa omului" — rispunsuri
la intrebarea atit de arzitoare: ,,Cum de
a fost posibil 2..." si, de aci, la o ches-
tiune §i mai ampli: ,Cum se poate, in
general ca un conducdtor valoros si cin-
stit si cadi pradid infumuririi, birocratis-
mului, sa uite de popor s§i si se rupd
de el 2"

Tovarisul Petrov = eroul principal al
piesei lui Hikmet — este un om minu-
nat si un conducitor admirabil: el pre-
tuieste oamenii dinainte de orice, detesti
‘hirtoagele si formalititile inutile, consi-
deri ci un comunist este dator si ia pri-
mul asupra sa greutitile, face din viata
sa personald intruchiparea fideli a prin-
<ipiilor sale, se poarti prieteneste cu sub-
alternii, e siritor, drept si inimos. Ingsi-
ruirea calitdtilor sale ar putea continua,
dar la ce bun? Sint insusiri firesti, cit
se poate de firesti. Cum ar putea fi alt-
fel un adevirat comunist ?

Ca orisicare, Petrov are si micile sale
slabiciuni omenesti. Ii plac elogiile. Cu-
vintele de lauda il stingheresc, dar il si
incinti. Pind aeci, nimic rdu. Cirui om,
pe lumea asta, nu-i face placere si fie
stimat §i apreciat ?

Petrov are insi un dusman de moarte
— pe Ivan Ivanovici. Acesta cautd sa-l
doboare, sa-l distrugi cu orice pret. Dar
«<cum ? Ce cale si aleaga ? Unde e punc-
tul vulnerabil al excelentuiui tovarias Pe-
trov? Ei bine, ati ghicit: este amorul
Ppropriu.

Si-a ales bine {inta, vicleanul Ivan
Ivanovici. Cici forta comunistului — o,
cit de bine stia Petrov acest lcuru —,
ferta comunistului sti in aceea ci pune
mai presus de orice interesele poporului.
El este mare citi vreme di totul cauzei
comune ; devine mic §i neinsemnat in clipa
in care propria persoand ar trece pe pri-
mul plan. Rupe-l pe conducitorul comu-
nist de mase si nu va mai rimine din-
tr-insul decit o biatd jucirie.

Dar cum va izbuti Ivan Ivanovici sa
faci asta ? Doar nu e lucru usor si izo-
lezi pe un comunist de popor. Microbul
trebuia strecurat tiptil, pe nesimtite. Din
fum de timiie se naste firi veste mul-

' Nazim Hikmet, A existat oare Ivan Iva-
novici ?, traducere de Emma Beniuec, tn ,,Viaja
"Romineascd'’, nr. 7, 1956.
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tumirea de sine; automulfumirea devine
treptat ingimfare ; ingimfarea e numai la
un pas de ambitie; iar ambitiosul, firi
micar sd-si dea seama, ajunge un tiran.
Organismul se descompune moleculd cu

- moleculi, lent, firi zbucium, ca o sanie

alunecind la vale. lar cilitorul motiie la
cirmd §i nu observd cit de jos a ajuns.

Orice practici isi creeazd teoria ei. $i
iati cd vorbele cele mai obisnuite ale to-
varisului Petrov nu mai sint vorbe obis-
nuite, ¢i expresii nepieritoare; expresiile
se prefac in fraze grandioase; frazele de-
vin lozinei universale ; lozincile se trans-
formi in maxime profunde §i memora-
bile... Jar toati aceasti vorbirie produce
un haos ametitor, in mijlocul ciruia min-
tea este cuprinsi de o dulce amorteali.
Totul se riaviseste si se twburd si, ca
intr-un panopticum, notiunile se ristoarni
cu capul in jos. Politetea e repudiati ca
vldstar %l familiarismului, in schimb gro-
solinia capiti numele migulitor de auto-
ritate. Rigiditatea e confundati cu con-
secventa, diletantismul — cu intelepciu-
nea. In fine, lingusirea e luati drept de-
votament. Nu mai conteaza faptele, ci eti-
cheta. Continutul ideilor se dezvoltd in
forma lor exterioari. Adevirul este jertfit
aparentelor.

Cine se simte bine in aceastd atmosferi
imbicsitd ? Se simte bine slugarnicul se-
cretar, in dorinta intimd de a se institui
la rindul siu sef despotic peste altii mai
mici. Jubileazid si ,omul cu paliria de
pai", demagog si incurci-lume, pe care-l
caracterizeazd zicala: ,,Gura trancineste,
capul lincezeste. Extazul pentru vorbe
goale si inchistarea in dogme constituie
mediul ideal pentru parvenirea mintilor
sterpe si a savantlicului deftin. Asadar,
omul cu piliria de pai lucreazd intens la
o dizertatie in%tulati: ,Importanta sem-
nelor de punctuatie in anr:smele nemu-
ritoare ale tovarisuiui Petrov :

in acest timp, ,omul cu sapcd’, perfect
lucid, e durios. Dactilografa e mihnita,
fara si priceapd prea bine ceea ce se pe-
trece. Nu »-ar putea spune ci insusi Petrov
respiri cu deplini satisfactie acest aer vi-
ciat. Toate astea il chinuiesc si pe el, dar
le face cu convingerea oarbi ci ele slujese
revolutiei. El vatimi, cu sentimentul sincer
de a se sacrifica. Si, in fond, si nu uitim
ci bunul, simpaticul mostrii tovaris Petrov
este o victim#, o victimi mefericiti a lui
Ivan Ivanovici.

Dar cine este Ivan Ivanovici? a exis-
tat oare Ivan Ivanovici ? Tot timpui l-am
vizut agitindu-se, dar la sfirsit, cind e
chemat si dea socoteali, ia-l de unde
nu-i. Nimeni nu estie cine este §i unde se
afli acest misterios Ivan Ivanovici. Existd
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un singur indiciu — §i anume ci seamini
mult la fati cu Petrov. Intre Petrov si
Ivan Ivanovici existdi o ciudati simbiozi:
cind il lovesti in cap pe Ivan Ivanovid,
cucuiul apare pe fruntea lui Petrov. Ei,
asta-i buni! Te pomenesti ci Ivan Iva-
novici n-o fi decit un fel de alter ego al
lui Petrov, o intruchipare a slabiciunilor
acestuia. Autorul ne lasi sid ne mai gin-
dim §i singuri. '

Si acum, o wultimd intrebare despre a-
ceasti piesi plind de intrebari. Si fie
oare o comedie sau o tragedie ? Si ridem
de Petrov, ori si-1 plingem ?

Un om care nu-si di seama pe ce lume
se afli e indeobste caraghios. Cind insi
acest om e un conducitor si poarti o
rispundere sociald, pierderea busolei e nu
numai ridicold, dar si tragica.

Iati de ce cred ci piesa lui Nazim
Hikmet ar putea fi numiti comedia unei
tragedii.

Andrei BALEANU

O carte de specialitate destinata
artistilor amatori”

In Franta, se poate spune ci pasiunea
pentru teatru ,,a trecut rampa". In aceasti
tara, care, de-a lungul istoriei teatrului, a
fost incontestabil leaginul atitor si atitor
deschideri de drumuri si curente improspi-
titoare — dar si cuibarul multor derogiri
si excese formaliste — si in care cultura
teatrala a atins un nivel deosebit de inalt,
a crescut alaturi de teatrul ,.cult”, profe-
sionist, un teatru de amatori cu sdnitoase
veleititi artistice. Numirul mare al for-
matiilor §i asociatiilor de amatori, raspin-
dite pe tot cuprinsul Frantei si avind la ac-
tivul lor succese certe, a impus cu timpul
stringerea lor induntrul unor organisme
centrale, care si le inregistreze si si le
inlesneasca activitatea pe diversele planuri
— [fireste, evitindu-se abuzul de centralism
care ar fi inidbusit initiativa proprie, ori-
ginalitatea si prospetimea efortului amato-
rilor. De asemenea, a luat fiinti un Co-
mitet international al Federatiilor teatrale
de amatori de limbid francezd, al cirui pre-
sedinte, Jean-Jacques Bernard, ne oferi in
cuprinsul cirtii de care ne ocupim, o con-
cisd si totusi aménuntiti expunere asupra
activitatii tuturor acestor formatii. Datele
pe care le citeazid justifici prin ele insele
preocuparea de a pune o lucrare de spe-

* G. Baisse et J. Robin. Maquillages et
Perruques au Théatre. Préface de J. L. Bar-
rault. Machiaj si peruci in teairu. Prefa{i de
J.-L. Barrault), ed. Librairie théitrale, Paris,
054,
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cialitate la indemina ,tinerilor artisti ama-
tori* — cum se precizeazd in Cuvintul
inainte — acestia alcatuind o categorie de
cetiteni impresionant de mumeroasa si de
componenti diversid. Cit despre alegerea te-
mei, ni se pare indicat sa-l trimitem pe
cititor la prefata in care J. L. Barrault ii
lamureste importanta, in ipoteza in care ar
mai fi nevoie s-o faci. Arta machiajului —
spune el — nu consti in simpla aplicare
a diferitelor creme, pete de culoare, cica-
trice artificiale etc., ci, mai ales, ,in a
zugrivi cu adevirat pe propriu-ti chip alt
chip, care este acela al personajului”.

Dar, mai intii, si fie oare imperios ne-
cesar machiajul in teatru ? Anii din urmai
au inregistrat, in Occident, §i moda actori-
lor nemachiati, a unei ,reveniri la natural”
— in realitate, doar un naiv teribilism,
cind nu-si asumi cu factice gravitate ran-
gul de principiu, degenerind intr-un forma-
lism ,,4 rebours'. Pesemne cd problema este
totusi destul de des ventilatd printre oa-
menii de teatru francezi, daca si autorii
ciirtii pe care o recenzim au socotit de
datoria lor si-i consacre un capitol. Ar-
gumentele lor in favoarea machiajului sint
de ordinul exemplificirilor practice : Sig-
noret, Berthe Bovy, Dullin, Barrault, nume
cunoscute §i prefuite de iubitorii de teatru
din Franta, ca si dinafara hotarelor ei,
nu numai ci au preconizat utilitatea gri-
mei, dar s-au §i striduit sd-i stapineascd
gama bogati de subtile posibilititi expre-
sive. Maestri ai intruparii scenice a perso-
najelor de dramd si comedie, ei au fost
totodatid virtuozi ai machiajului, consfintin-
du-i, prin propria lor activitate, rostul si
valabilitatea.

Proces complex, machiajul tine de pic-
turdi — prin utilizarea jocului de umbre,
valorificarea luminii si a coloritului — pre-
cum si de sculpturi, prin putinta de a mo-
difica fizionomia (modelarea birbiei, a na-
sului etc.) ; el presupune cunostinte se-
rioase despre anatomia obrazului, despre
flexibilitatea musculaturii lui. Subordopat
fiind in intregime telului de re-creare a
unei personalititi imaginate de dramaturg
si a cirei viati psihici ne este comunicatd
si prin mijlocirea mimicii fefei, machiajul
pretinde permanenta stuciere a posibilitai-
lor de expresivitate pe care le oferd jocul
musculaturii. Pe de alti parte, operatia de
machiere reduce intr-un fel chipul omenesc
la situatia de material brut, urmind sa fie
modelat si finisat. Instrumentul — in speta,
fardurile — isi are si el proprietitile, valen-
tele si legile sale specifice, induntrul céarora
actioneazi ; reflectia, de pilda, joaci aci un
mare rol: in functie de ambianta (sumbra
sau luminoasi) pe care voim si o obtinem,
trebuie alese culori cu capacitate de re-
flectie mai mare sau mai mici. Se cer cu-
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noscute proprietatile fizice ale fardurilor si
este necesara analiza fiziologicd a reactiei
omului fatd de diversele lumini, culori, pen-
tru ca tusele si fie aplicate la punctele si
cu intensitatea adecvate.

Pentru a putea oferi cititorilor o expu-
nere clari si de sintezd asupra tuturor a-
cestor aspecte ale problemei machiajului,
G. Baisse si J. Robin au recurs la colabe-
rarea unor specialisti in materie de chirur-
gie estetici, kineplastie §i pedagogie plas-
tici. Textele lor, ilustrate fie de fotografii,
fie de desene si scheme, au calitatea de
a pune ordine in noianul, la prima vedere
coplesitor, de cunostinfe generale pe care
le presupune maiiestria machiajului, de a
le grupa pe categorii si de a le indica axa-
rea. In asa fel, incit completate cu un ca-
pitol mai curind informativ — | Impresii
asupra machiajului cinematografic" —, :le
alcituiesc un mic manual, accesibil oricdrai
amator, pregatind totodati terenul pen‘ru
partea urmatoare a cartii, care contine in-
dicatii de ordin practic.

Aci, principalul il formeazi o serie de
ilustratii, in majoritate fotografil de format
mare si neretusate, infitisind diverse ,,H-
puri’' consacrate, curente in repertoriul for-
matiilor de amatori: Harpagon, Don Qui-
jote, june pmm, juna prima, vagabond,
corsar etc. Toate sint insotite de indicatii
precise si minutioase de machiaj. Rezol-
varea ni se pare a fi de inspiratie fericita,
simpli si — hotdarit — operativdi. Nu in-
cape indoiald cd, mai ales dupi parcurge-
rea a‘enti a textelor premergitoare, artis-
tul amator dispune aci de un bun indreptar
in ce priveste transformarea sa fizionomica.
Fireste, ramine sia-si aducd si el aportul
creator, adaptind indicatiile generale la spe-
cificul chipului propriu si la interpretarea
pe care el insusi o di personajului.

Ultima parte a cirfii e mai toata for-
mata din material ilustrativ: ,Peruci”,
(de la egipteni pini in 1895) si ,,Coafuri
moderne” (din 1900 pind in zilele noastre);
succintele texte limuritoare sint calculate
spre a nu impovara memoria si nu dau
decit strictul necesar pentru o mai lesni-
cioasa orientare.

- -~ - . ok
D:a[og mn jum[ sccnograflcn
Lucrarea lui Guido Frette, desi eclectic

construitd, vadeste o certa constiinciozitate

in alegerea si cintarirea aspectelor diverse

* Guido Frette, Décors de thédtre 1909—1954

(Decoruri de teatru 1909—1954), ed G.G. Gor-

lich, Milano, 1955.
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ale fenomenului scenografic. Ea se deschide
cu un index al numerosilor scenografi care
s-au manifestat de-a lungul primei jumatiti
a secolului nostru si de care textele lucririi
fac pomenire. Nu e mai putin adevirat ci
eclectismul isi spune cuvintul — si spunem :
isi arati coltii ? — i cd aldturarea unor
nume ca P. Picasso, F. Léger sau G. Wa-
kewitch de acelea ale lui Giorgio de Chi-
rico, Jean Cocteau, Salvador Dali sau An-
dré Derain, invalmigite fara distinctii clare,
nu poatq fi socotiti intimplitoare.

La drept vorbind, ni se oferd aci un ori-
ginal dialog asupra scenografiei, in cuprin-
sul cidruia interlocutorii — Guido Frette,
Nicola Benois, Emanuele Luzzati, Mario-
Vellani Marchi, Guido Marussig si Gianni
Vaguetti — isi aruncd replicile, fara a-si
rispunde, ldsindu-ti fie, lector, latitudinea
de a cerceta pe indeleta spusele lor, inainte
de a trage — sau nu — o concluzie.

Scenografia — creatoare de ,cadru’ saw
de ,climat" ?

Scenograful — decorator sau constructor ?

Tati cele doui intrebiri axiale in jurul
carora graviteaza dialogul. Le gisim for-
mulate explicit in interesantul studiu al lui
Frette, intitulat , Nasterea si evolutia sceno-
grafiei”, iar interventiile succesive ale celor-
lalti autori dau la rindul lor rispuns, fle-
care in felul ei, intregindu-se una pe alta.
Studiul Iui Frette este, fari indoiala, cel
mai temeinic §i documentat dintre toate
celelalte ale volumului; de altfel, e sin-
gurul in a cdrui orbitd intrd, intr-o mai-
surd importanti, istoricul scenografiei din
alte tari decit Italia. Fireste, el mentio-
neazi primatul detinut de mesterii italieni
— unii formind adevirate dinastii de deco-
ratori de teatru — in seicen‘o si settecento :
Torelli, supranumit ,marele mag" si fami-
liile Galli si Bibbiena. Dar, de la predo-
minanta elementului italian in scenografia
incipienti a acelui seicento, pe care Frette
il denumeste secolul ,inventiei teatrale”, se-
colul hiperbolic si in care abundid pe sceni
aparitiile, vrijitoriile, masiniriile complicate,
trecind prin romantism, care ,se striduieste
si imprime sentiment' scenografiei, si o
faci sa fie ,participanti” la actiune, si a-
jungind la epoca noastrd, Fret'e desfasoard
inainte-ne o fresci bogatd de cautari si
solutii, in alcituirea cidreia figureazi Craig,
Appia, Copeau, Erler, Reinhardt, Fuchs,
Stanislavski, Meyerholdt si Dancenko. Pina
la urmé, ostenit parcd, Frette se opreste
asupra dublului semn de intrebare despre



<are am mai vorbit si cedeazi locul altor
ninterlocutori', , Totul si fie pictat, afirma
-cu hotirire Marchi, pe cind G. Marussig,
in ale sale ,Ginduri despre scenografie",
se declard, fiari ocol, partizan al scenei
construite. Punctelor de vedere exclusive
;51 opuse reproduse mai sus, vine si le ris-
pundd G. Vaguetti: e prost scenograf —
spune el in esentda — acela care incearcid
si-si impuni stilul siu ,jnamovibil" (pic-
tural sau constructiv), uitind cd, si sub acest
.aspect, stilul personal trebuie adaptat sti-
Jului lucrrii reprezentate. De fiece datid
in parte, cele mai indicate sint mijloacele
care-i permit in mod optim scenografului
.-..84 extragi, in sintezd, radicina adinca a
<pocii..." De altfel — ficind acum ecou
celuilalt semn de intrebare — aceasta este
si unica modalitate de a evita un alt risc:
fie de a covirsi actorii, in speta, perso-
najele, cu prezenta omnipotentd a unui de-
cor ,in sine”, neadaptat la spiritul piesei,
fie de a crea doar un cadru, o ramia lip-
siti de prezenti proprie, de ,participare
vie" la actiune. Cind scenografia ,debor-
deazi", arta teatrali in ansamblu are de
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suferit, dar ea trebuie si se afirme creind
climatul, si triiasci prin personaje si cu
ele.. -

Partea ilustrativi a volumului este bo-
gatd si de o executie ireprosabili.

Cu atit mai izbitoare ne apare princi-
pala si grava deficientd a cirtii, care se
desprinde chiar de la parcurgerea primelor
pagini. Rusia —' spune G. Frette — ,este
una din marile patrii ale revolutiei scenice
contemporane’. Desigur — dar de ce a-
ceastd eronata limitare in timp, in ce pri-
veste U.R.5.S. ? Nu ne inselam, cartea este
intitulatia : Decoruri de teatru 1909— 1954 ?
Atunci, ce rost are sa se treaca cu atita
usurinta peste aportul scenografiei sovie-
tice actuale ? O mai serioasa documentare
si in aceasta privinta ar fi ferit pe documen-
tatul redactor al cirtii de o atare supiri-
toare omisiune. Asa insa, avem impresia
cd ni se pune inaintea ochilor o oglinda
minunat slefuita, dar a cidrei suprafata,
oblicind bruse, nu reflectd decit in parte
obiectul.

T. STAICU



Eiribuna

Intr-o scrisoare ‘rimisi redactiei noas-
tre, Ion Vasiliu din Tirgoviste se pre-
ocupi de problema unui ,Teatru al na-
tiunilor' — idee sugerati de articolul lui
W. Siegfried ,Paris, iunie 56" din nr. 4
al revistei noastre.

~Am limpede viziunea acestui teatru al
natiunilor — sintezi a lumii intregi, in
care si rasune, in zeci de graiuri si idio-
muri, o singurd patetici chemare a omului
descitusat si a artei sale citre viata' —
scrie  corespondentul nostru.

Ideea creirii unui Teatru al natiunilor
nu este nouia si deseori ea a fost expri-
matid de numerosi oameni de teatru.

Intr-un numir recent al revistei ,Le
Théatre cans le monde”, editatdi de Insti-
tutul International de Teatru, cu spriji-
nul U.N.ES.C.O., A. M. Julien, direc-
tcrul general al Festivalului de la Paris,
semneazi un articol dedicat acestei pro-
bleme :

.Un Teatru al natiunilor ar raspunde
azi celor mai dinalte aspiratii ale idealu-
Jui uman artistic si totodati necesitatilor
unei arte care nu se multumeste sa fie
nationala®™, Aritind c¢i a venit momentul
aplicirii in practici a acestui vechi pro-
ject, A. M. Julien indici jaloanele con-
cretizarii sale. Intreg articolul este o cal-
di pledoarie pentru schimbul liber de
experiente si idei si sugereazd posibilitatea
evitarii ,.crizei teatrale”, existente in Apus,
prin existenta acestui organism viu si plu-
riform, care va avea suficiente forte scrii-
toricesti, regizorale si artistice capabile sa
hréineasci toate genurile si cerintele.

Un Teatru al natiunilor ar exercita o
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cititorului

influentd favorabili asupra productiei dra-
matice, si o va face pe planul cel mad
larg, atingind toate modurile de expresie.
Acest teatru va fi §i un important factor
pe calea apropierii intre popoare, cici
weonfruntarea purd si simpld, leals, fari
spirit de competitie, la care ar fi admise
toate valorile — cu conditia de a fi va-
lori — poate si realizeze mai mult ca
o suti de hirtii, ca o mie de conferinte
ca o suti de mii de pozitii“. Analizind
rezultatele admirabile aie Festivalului de
la Paris, care a realizat o intilnire crea-
toare intre teatrele lumii, A. M. Julien
propune ca viitorul edificiu al scenei na-
tiunilor si se ridice la Paris.

Idei similare exprimid si corespondentul
nostru, El me scrie ci «.unui teatru al
natiunilor, cu confinutuw' frimintat in sin-
ceritate i respect reciproc, ii surid toate
sansele acolo, in inima tirii care cea din-
tii si-a urcat tiranii pe esafod si unde
Plancher-Valcour, in momentul ciderii
Bastiliei, sfigia cortina, lansind strigitul
WVive la liberté I"».

Un astfel de Teatru al natiunilor, la
care ar participa si ansamblun din tara
noastrd, este considerat de corespondentul
nostru drept unul dintre mijloacele impor-
tante de afirmare pe plan mondial a dra-
maturgiei si artei scenice rominesti.

Pe buni dreptate, spune corespondentul
nostru in incheierea scrisorii sale: |, Tre-
buie sid convenim optimisti cd nici un
teatru de pe glob n-a fost intimpinat cu
un entuziasm mai total si n-a cucerit a-
plauze incd de la actul premergitor fun-
darii lui, ca Teatrul natiunilor".



BHalendar

27 decembrie 1816 e o dati memorabild in istoria teatrului rominesc
— data primei reprezentatii de teatru in limba nationala.

Intr-o ,epoca de striinism", G. Asachi — om de culturd adinci si
multilaterald : pictor si arhitect, filozof §i matematician, istoric, poet si
dramaturg, reugeste sa infiinfeze un teatru de societate, cu o trupa de
diletanti, alcituiti din tinerii iubitori de culturd din ,protipendada”. Cu
concursul acestora, el pregiteste reprezentatia pastoralei Mirtyl s5i Chloe
de Gessner si Florian.

Piesa, tradusi de Asachi, a fost jucati in casele hatmanului Costache
Ghica, in interpretarea Elenei Subin (Chloe), printului Ghica (Mirtyl) si
a lui C. Sturza in rolul Jui Lysis, ,inchindtorul” zeului Amor. Traducerea era desigur
imperfecti, subiectul — naiv, conflictul dramnatic — inexistent, dar reprezentatia a risipit
neincrederea in potentele artistice ale limbii romine, prejudecati cultivati de boierimea
reactionara, in scopul de a impiedica dezvoltarea culturii §i a literaturii nationale. Sufletul
tinerilor patriofi a vibrat la auzul verbului literar rominesc. ,Inimile s-au incilzit si auzul
a inceput a se domestici cu limba ce pe atunci se numea dialect® — scria Asachi in
wPrecuvintare” la editia din 1854 a pastoralei, adici aproape trei decenii mai tirziu, avind
inaintea ochilor perspectiva trecutelor lupte pentru afirmarea limbii nationale.

Ecoul primei reprezentatii in limba romini s-a przlungit si dincolo de granitele tarii,
fiind consemnat in capitolul ,Les Roumains" din editia opereior complete ale istoricului
francez Edgar Quinet (Paris, 1857).

Reprezentatia, care a insemnat primul pas pe calez dezvoltarii teatrului rominesc, a
fost precedati de o ,inchinare” in versuri datoriti lui G. Asachi — strabatuta de un cald
si vibrant patriotism, aritind semnificatia morald a teatrului §i marcind un moment nou
in afirmarea literaturii nationale,

Acum sase decenii (1 decembrie 1896), a avut loc inaugurarea noii constructii a
Teatrului National din lasi — datoritd stradaniilor depuse de primarul orasului, scriitorul
N. Gane, si contributiei materiale a populatiei iesene, insufletiti de traditia marii arte
realiste a lui M. Millo, ctitorul teatrului moldovean cu aproape o jumitate de secol in urma.

Arhitectura noului teatru nu oferea numai o incomparabild ameliorare a conditiilor
de munci artistice si o satisfactie dati publicului iesan, constant sustinitor al artei dra-
matice nationale. Constructia arhitectilor vienezi Helmer si Felner asigura un spatiu larg
intr-un cadru de inalti realizare artistici, folosind elementele stilului baroc modernizat, cu
admirabile ornamentatii plastice si oferind o acustici desavirsiti spectacolelor.

Reprezentatia de deschidere a stagiunii a constituit o evocare a perioadei de lupti
eroici de la inceputurile dramaturgiei si teatrului rominesc. Cu concursul actorilor St
Dragomir, P. Sturza, Aglae Pruteanu s.a., spectacolul a inceput cu sceneta ocazionald :
Deschiderea teatrului de N. Volenti si a continuat cu prezentarea a trei lucrdri dramatice,
care ofereau o privire retrospectivi asupra dezvoltirii dramaturgiei nationale: Un poef
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romantic ¢e M. Millo, Muza de la Burdujeni de C. Negruzzi si un act din Fintina
Blanduziei de V. Aiecsandri.

Director de scena si regizor al teatrului era N. Borelli, care a fost si un indrumitor
al trupei iesene si un devotat al scenei rominesti, elogios evocat in amintirile marilor actori
ai vremii (P. Sturza, Aglae Pruteanu) ; iar printre actori se impunea numele lui M. Arce-
leanu, State Dragomir, Vlad Cuzinschi, P. Petrone, Em. Manoiiu, Verona Almijan, Athena
Georgescu, El. Lascu, Aglae Pruteanu s.a..

De la moartea lui I. Stdnescu-Papa — fruntas al Teatrului National
din Cluj, unul dintre actorii care s-au impus printr-o munci perseverenti
si un devotament neconditionat in slujba teatrului rominesc — se impli-

nesc, la 1 decembrie, 30 de ani. Actor apreciat al Teatrului National din
Craiova pinad dupid dncheierea primului rdzboi mondial, Stinescu-Papa a
raspuns entuziast apelului adresat ce Zaharia Birsan in anul 1919, venind
sd intareasca cu experienta-i bogatd si cu talentul siu, fortele artistice ce
urmau si contribuie la afirmarea artei dramatice nationale in Ardeal.

Stanescu-Papa a fost in primul rind un actor de comedie, excelent
interpret al personajelor lui Caragiale (Trahanache, Jupin Dumitrache),
sau Gogol (Amos Feodorovici din Revizorul). In Jiitner (Heidelbergul de altidatd de Mayer-
Forster), in Prell (Institutorii de O. Ernst) sau in rolurile comice din teatrul bulevardier
— el era tot atit de autentic ca si in rolurile de Cramid si tragedie (Luca din Azilul de
noapte), Piotr Somin (Pescdrusul), Regele (Hamlet), Calpurnianus (Messalina de A. Will-
brand), Dragomir spitarul (Vlaicu-Vodd), Cristian Adams (Punctul negru de Klabund),
dr. Micu (Ciuta de V. 1. Popa).

Sinceritatea jocului siu se imbina cu pétrunderea psihologici a situatiilor si cu con-
turarea realisti a personajelor, intr-o interpretare profund umani.

Pe linga calitatile sale de actor dramatic, Stinescu-Papa a fost §i un director df’-
scend inventiv si iscusit, punind in sceni, timp de sapte ani, la Teatrul National din Clu]:
spectacole remarcabile, printre care mentionim comediile lui Caragiale O noapte furtunoasa
si O scrisoare pierdutd, apoi Piatra din casd de V. Alecsandri si Punciul negru.

I. P2 c 3062
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