PAUL ALEX. GEORGESCUW

\ Teatru[ [ui Cervantes

Au trecut peste trei veacuri de cind Miguel de Cervantes a destdinuit Spanief
si lumii intregi aventurile de necrezut ale lui Don Quijote. In tot acest timp,
figura cavalerului ratécitor prin La Mancha nu a facut decit sa creasca in adin-
cime si complexitate, dobindind intelesuri noi, pretuire sporitd. Cu vremea, ispravile
lui — caraghioase, desigur, dar izvorite din atita naivitate si bunavointa — apareau
intr-o lumind de simpatie si chiar de usoara induiosare ; nebunia lui, proiectata
pe un fond sufletesc nobil si entuziast, ldsa sa strabatd, neintinatd, o iubire aprinsa
pentru tot ce este frumos, curat si drept; in sfirsit, cauza cavalerismului medieval,
imposibila ca orice incercare de a invia trecutul mort, era servitd cu atita curaj,
dezinteres si ddruire de sine, incit Don Quijote evolua firesc de la ridicol la eroic.
La rindul ei, opera si-a vadit succesiv neintrecutele-i calitati: intii, s-a vazut
pictura viguros realistd si larg cuprinzidtoars a Spaniei si a secolului, apoi s-a
admirat puterea de a pladsmui personaje vii, semnificative pind la simbol ; in sfirsit,
s-a simgit suflul de umanitate care invéluie oamenii si intimplarile din carte.
Umanitate proprie lui Cervantes: caldd, zimbitoare, inteleaptd. Toate acestea fac
ca astdzi, la 340 de ani de la moartea scriitorului, sa recunoastem fara sovdire
in Don Quijote una din cartile mari ale lumii si sd o asezdm, ca faimd si rang
universal, alaturi de Divina Comedie, de Hamlet sau de Faust.

Trebuie insd remarcat cd elementele acestei capodopere se regasesc si in
celelalte scrieri ale lui Cervantes: in nuvele, in poezii, in piese de teatru. Drumurile
care duc spre marea izbindd pornesc din aceste opere mai putin cunoscute, dar
vrednice de luat in seamd, deoarece ele ne oferd, sub o formd mai simpla, mai
usor de urmdrit, componentele lumii lui Cervantes, trasaturile spiritului sau, sensul
mesajului sdu uman. Meritd dar, aceste scrieri, cu prisosintd atentia noastrd: ele
sint indltimile care pregédtesc si explicd culmea cea inaltd, dar nu solitard, a capo-
doperei.

Astfel, trdsaturile fundamentale ale unor nuvele, pastoral-idilice unele si
picaresc-satirice altele, reliefeazd contrastul fundamental dintre fictiune si realitate,
care, in Don Quijote, va permite jocul subtil de contrapunct, acordurile in care
se vor opune si intregi iluzia si dezamdgirea, visul si tristetea, risul si duiosia.
Modalitdtile si nuantele acestora le gdsim si in poeziile lui Cervantes, dupa
inldturarea crustei conventionale. Acolo, tristetea se anuntd calma si demnd;
dezamdgirea, nobild si barbdteste purtatd. Seria analogiilor poate continua: tema
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nebuniei este tratata in El Licenciado Vidriera; satira stidrilor sociale ocupi
primul loc in El Coloquio de los perros.

Imaginea lui Cervantes nu ar fi insd completd si creatia lui nu ar fi pe deplin
inteleasd, daca nu am da atentia cuvenitd operelor lui dramatice. Mai mult decit
oricare alte scrieri, piesele lui de teatru ne aratd legdtura scriitorului cu epoca,
il situeaza si il definesc in raport cu imprejurdrile sociale si istorice. Intr-adevir,
Cervantes traieste un moment de cumpénd din istoria Spaniei: tranzitia de la
grandoare la declin. El cunoaste ambele versante ale gloriei. In tinerete, vede
apogeul puterii spaniole, cu incordarea, cu luptele si cu ambitia de hegemonie
universald a lui Carol Quintul ; la batrinete, ajunge si vada decadenta, cu oboseala,
cu infringerile si cu dezamdgirea din timpul lui Filip al II-lea. Participd la Lepanto,
ultima victorie, si priveste pierderea Invincibilei Armade, prima infringere... Scriitorul
insusi este la inceput un soldat viteaz, un luptdtor, péntru ca la sfirsit si fie
un postulant nenorocos, gazduit temporar in inchisorile din Andalucia si Castilla.
Nici o mirare deci ca si teatrul lui Cervantes are doua faze. In prima, scriitorul
incearca genul serios, eroic; in a doua, izbuteste in genul comic, satiric. Cervantes
incepe prin a scrie o tragedie pe tema antica, numitd Asediul Numantiei, si drame
din viata crestinilor captivi la mauri.

In aceasta _epocda, el profeseazd o teorie dramaticd plind de demnitate,
patrunsa de respectul regulilor antice, dar realistd in principiul ei fundamental.
Comedia, ni se spune in Don Quijote, trebuie sa fie ,oglinda vietii omenesti,
exemplul moravurilor si imaginea adevarului“. Piesele trebuie sa observe ,preceptele
artei, fara salturi in timp si spatiu. De asemenea, Cervantes se preocupd de
cfectul social al artei dramatice. De la comediile bune, explicd el, spectatorul va
pleca ,inveselit de glume, instruit de Ilucrurile adevdrate, captivat de intimplare,
invatat de rafiune, instiinfat de inseldciuni, ager prin exemple, invrajbit cu viciul
si indragostit de virtute'. (Don Quijote, 1.) In privinta practicii dramatice, formula
ieatrala a lui Cervantes este cea traditionala : fapte memorabile, sentimente inalte
si inflacarate, expunere grandilocventd, figuri alegorice, actiune lincezinda, grija
de unitatile clasice. Spectatorii sau mai degraba cititorii moderni ai acestor piese
nu pot ocoli o impresie de rigiditate si de neindeminare tehnicd, in mestesugul
scenei. Cit despre spectatorii vremii, ei le-au acordat un succes de stima. Dugd
aceasta, Cervantes pardseste teatrul pentru o bund bucatd de vreme. Cind incearca
sa scrie din nou pentru scend, observa ca timpurile s-au schimbat si ca, pe
deasupra, aparuse si Lope de Vega. Piesele acestuia ofereau miscare, interesau prin
intrigd, surprindeau prin efecte, vorbeau publicului de lucruri mai putin eroice,
dar, infinit mai placute ca, de pildad, amorul, Erau noi, distractive, ,moderne" si
aveau mult succes. Intr-un prim moment, bunul sim{ si moderatia lui Cervantes
resping ironic ,teribilismul* unor piese in care ,eroina naste in primul act, in
al doilea act copilului ii creste barba si, feroce, masacreaza, taie in bucédti pe cei
care i-au insultat cindva pdrintii, pentru ca in actul ultim sd ajungd rege intr-un
regat misterios pe care nici o cosmografie nu-l mentioneaza" (Pedro de Urdemalas,
final). Apoi, probabil sub dubla presiune a publicului si a cerintelor scenei, Cervantes
recunoaste ca teatrul modern a pdrdsit modelul antic. La inceputul actului al
Il-lea din E! rufign dichoso, apar ,doud figuri de nimfe, ciudat imbracate, fiecare
cu o tablitd pe brate; pe una e scris Curiozitatea, pe alta Comedia. La intrebarea
Curiozitatii, Comedia raspunde: ,,Eu reprezint o mie de lucruri, si nu in povestire,
ca altddatd, ci in fapt, in actiune, asa incit neapédrat trebuie sd schimbdm locul.
Imaginatia — continud Comedia — permite si justificd schimbarea. Gindirea are
aripi, spectatorii pot si ma intovdrdseasca acolo unde vreau sd-i conduc, féra
sd-mi piarda urma sgi fdrd si oboseascad". Raspunsul Curiozitatii este caracteristic
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pentru starea de spirit a lui Cervantes: ,Desi nu in totul, rdmin satisficutd in
parte". Cervantes se vede silit sd recunoascd, daca nu superioritatea, cel putin
eficienta formulei dramatice a lui Lope si sa o adopte. Este faza a doua a teatrului
sdu, faza comicd, in cursul cdreia scrie opt comedii de genul la moda ,mantie
si spada“, cu aventuri cavaleresti ,& la Lope". Dintre ele merita sa ne retind
atentia comedia picarescd Pedro de Urdemalas., Genul numit ,picaresc” este destul
de greu de definit. Sint socotite ,picaresti" piesele sau romanele care descriu viata
elementelor celor mai de jos ale societdtii spaniole de atunci, produsul tulbure al
sdrdciei si aventurii: valeti, cersetori, soldati, mijlocitoare, birtasi, actori ambulanti,
dansatoare, gitane. In mijlocul lor, stid personajul principal, ,el picaro®, daca vreti,
pungasul. Ingenios si nerusinat, siret si batjocoritor, interesat si lipsit de scrupule,
vesel si nepdsator, ,el picaro" reprezintd reducerea la ridicol a modului de viata
aristocratic si a valorilor medievale. Este exponentul sui-generis al descompunerii
feudalismului. S& fim insad atenti: ,el picaro" este antierou, dar nu caricaturd. Lui
Pedro de Urdemalas indeosebi, Cervantes ii aratd intelegere si simpatie, iar prie-
tenilor lui, gitanilor lui Maldonado, le acordd demnitatea, mindria si farmecul
fiintelor libere. Peste viata lor, raticitoare, nesigurd, dispretuitd, Cervantes asterne
o horbotd find de poezie. Piesa nu are actiune propriu-zisa, ci numai situatii succe-
sive, urmind mersul capricios dar placut al fanteziei: o tindrad dansatoare gitand e
recunoscuta ca nepoata reginei; un picaro, Pedro, caruia i se prezisese ca ,va fi
rege, papd si tofi il vor asculta" se intovdrdseste cu gitanii, apoi se face actor
si prezicerea se indeplineste... pe scend; intre timp, vedem o fata chemindu-si
mirele in strofe de rara frumusete folclorica si o vaduva zgircitd incredintind lui
Pedro pungile cu bani menite sé-i scoatd rudele din . purgatoriu. Mai facem
cunostinta unui primar care greseste cuvintele grele din latineste, a wunui rege
care nu izbuteste sd-si insele regina, si asistdm la un proces solutionat ingenios,
desigur, tot de Pedro. Piesa pare confectionatd din tul si paiete : usoard, gratioasd,
strilucitoare. Interesantd apoi ideea lui Cervantes de a aduce pe scend o trupd
de actori care incep sid repete altd piesa, piesa lor — caci formula ,teatru in teatru“
a mai fost incercatd, iar Pirandello nu e chiar atit de original. In sfirsit, aflam
in Pedro de Urdemalas multe sfaturi rea-
liste privitoare la arta actorului. Acesta,
recomanda Cervantes, ,Sa nu exagereze
gesturile, sd nu recite cu ton cintat, sa
studieze fard a lasa sd se vada studiul,
si fie grav cind reprezinta un batrin, vioi
dacd e vorba de un tindr, curtenitor cind
joacd pe un indragostit, sau minios cind
face pe gelosul. Trebuie sa recite cu atita
rivna si pricepere incit sa se transpuna
cu totul in personajul ce interpreteaza. Cu
vorbirea lui mestesugitd, trebuie sa dea
velrsurilor culoare si sd invie actiunea
care trage sa moard. Trebuie sd stie sa
smulgd lacrimile, pe care apoi risul sa le
stearga, trebuie si faca pe spectator si
simté tot ceea ce infdtiseazd el pe scena..”

Cu exceptia lui Pedro de Urdemalas,
restul comediilor sint catastrofice si exce-
sive, in genul inceputurilor lui Lope. Scriin-
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O sali de teatru pe vremea lui Cervantes, dupi o gravuri de epocid

du-le, Cervantes trebuie sa fi simtit nemultumirea celui care a imprumutat, a celui care
s-a supus, dar nu a renuntat sd-si caute drumul propriu. Asa se face cd, in cele din
urmd, el paraseste ,mantia si spada" lui Lope, asa cum pdrésise toga lui Tuliu, si eli-
berat atit de vechiul cit si de noul conventionalism, se regiseste pe el insusi si scrie
comediile scurte, intr-un singur act, denumite ,entremeses", care formeazd partea cea
mai personald, cea mai reusitd §i cea mai viabild a teatrului sdu. Se numesc ,entre-
meses" — in traducere libera ,gustari, ,aperitive" — pentru cd se jucau intre
actele piesei principale, ,,deschizind pofta" pentru spectacol. Vii, pitoresti, indraznete,
comediile lui Cervantes sint considerate, pe drept cuvint, ca modele neintrecute
ale acestui gen popular si realist, specific spaniol. Criticii contemporani nu-si pre-
cupetesc elogiile, dar ca din intimplare, elogiile lor ramin delicat la suprafata -
wtablouri scinteietoare de veselie si voluptate... dialog savuros... nuante psihologice...
critica fina" (Valbuena : Historia de la literatura espanola, I, p. 838—842). n
realitate, Cervantes este ceva mai mult decit un simplu glumet, iar comediile lui
scurte sint mai mult decit simple ,pasatiempos”, mijloace de a petrece timpul in
mod placut. Ele sint adevarate dar si pétrunzatoare, vesele dar si necrutitoare,
pitoresti ca limbaj, in forma, dar si rasturndtoare ca inteles, in fond. Pe teme
diferite, fiecare din cele opt ,entremeses" dovedeste acest lucru. Astfel, in Judecd-
toria divorfurilor, Cervantes prinde pe viu o serie de conflicte conjugale, datorate
diferentei de wvirstd, saraciei sau nepotrivirii de caracter. Violente si ireductibile,
sub aerul de gluma, conflictele aratd cu citd putere era izbitd si strdpunsa pretentia
subtire a legii si a dogmei religioase de a nu fi desfdcutd niciodatd césatoria.
Finalul comediei, refrenul ,e mai bund cea mai rea impdcare decit cel mai bun
divort", este — asa cum s-a remarcat de mai multe ori — o camuflare de
circumstanta. El nu poate ascunde adevarata concluzie, care este indemnul de a scoate
viata de sub autoritatea unor dogme oarbe si inguste si de a o aseza pe baze
libere, rationale, omenesti. In Tabloul minunilor, doi sarlatani anunta oficialitatilor
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dintr-un sat cd pot face si apardi pe o pinzd ,fermecatd" tot felul de imagini,
pe care insd nu le pot vedea bastarzii, crestinii necredinciosi sau cei cu singe
maur (considerat impur). Desigur, toti se grabesc sd vadd, cu entuziasm si cu
amaénunte, nascocirile celor doi ,picaros'. Un soldat, venit dinafara, le spune, cu
sinceritatea omului neorbit, crd pinza e alba.. Sub desenul caricatural al ,,demni-
tarilor* rurali, se profileazd cutezdtoare, gravd, critica ideilor reactionare, care
stateau la baza ijerarhiei sociale a vremii: puritatea rasei, nobletea nasterii, zelul
religios. Pivnifa din Salamanca este dea mai amuzantd din aceste comedii scurte.
Tema poate fi urmdéritd pind la Boccacio: sotul care se intoarce acasa pe neastep-

tate, doi curtezani ascunsi de sotie si de confidentd, studentul — alt picaro —
care salveazd dacd nu onoarea, cel putin situatia, pretinzindu-se vrajitor si chemind
din iad doi draci — respectivii curtezani — pentru a-i prezenta sotului. Totul se

termind cu 0 masi. strasnicd, la care si dracii, prin exceptie, ménincd. Dincolo de
hazul intimplérii, este evidenta ridiculizarea superstitiilor, a credintei in vraji,
in diavoli. Mai mult: dacd ne gindim mai bine, in Pivnitd din Salamanca se risi-
pesc in ris zona supranaturalului si ideea de miracol. In mdasurd mai redusa,
toate celelalte ,entremeses" au aceastd a doua intentie : critica sociala.

Privife sub raportul inspiratiei, comediile scurte apar de asemenea deosebit
de instructive. Ele sint adevarate fragmente de wviatda desprinse nemijlocit din
realitate. Spania populard de la sfirsitul secolului al XVI-lea se simte fizic in
aceste piese, care adund moravurile, ideile, tipurile, gesturile si expresiile vremii.
In Entremeses, Cervantes a deschis larg portile vietii si gestul lui ar trebui tinut
minte de oamenii de teatru din toate timpurile, supusi poate mai mult decit altii
ispitei artificialului... De asemenea, trebuie sa ardtdm c& scriitorul acesta universal
a trait intens actualitatea. A mers la temele importante, chiar daca ele erau
»delicate", si a luat atitudine, a combéatut eroarea, prejudecata sau nedreptatea,
chiar daca acestea aveau de partea lor puterea.

Sub raportul realizérii artistice, comediile scurte sint o adevarata lectie de
fortd caracterizatoare, de viziune in concret a personajelor. Acestea isi impun
chipul, felul de a fi, vorbirea, cu puterea de neinfrint a fiintelor reale. Lectura
pieselor este din acest punct ds vedere absolut edificatoare. Cititorul care de obicei
intelege personajele, de data aceasta, odatda cu intelegerea, le wvede aievea, le
simte. Desigur, fatd de fresca si portretele eroilor din Don Quijote, figurile din

Entremeses sint simple schite in creion — si unele si altele insd arata mina de
maestru si au puterea de a se intipdri in imaginatie adinc si definitiv.
%
In teatrul lui Cervantes — ne putem da seama acum — se regasesc pasii

aceluiasi geniu in cadutare de sine, de viatd, de adevdr omenesc si se lamuresc
etapele aceluiasi efort spre sinceritate si desavirgire, pe care il cinsteste astazi
intreaga omenire. Cinstire dreaptd si pilduitoare, pentru ca, impreund cu celelalte
scrieri ale nemuritorului scriitor spaniol, piesele de teatru au servit, prin ris si
ironie, 0 mare cauzd umana, cauza Renasterii si a umanismului,
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