N. MOLDOVAN

Exigentc[c teatrului radiofonic

Problematica teatrului radiofonic prezintd un ansamblu de aspecte atit de
multiplu si variat, incit nici nu poate fi vorba ca niste simple insemniri marginale
sd o poatd epuiza. De aceea rindurile de mai jos sint mai curind o invitatie la o
viitoare dezbatere §i vrem sa credem cé scriitorii, artistii, tehnicienii si chiar ama-
torii teatrului la microfon nu vor intirzia sd-si spund cuvintul in aceasta problema
care, dupd pdrerea noastrd, capdtd cu fiecare zi o importantd din ce in ce mai mare.

Intr-adevdr, datd fiind capacitatea de a pédtrunde in cele mai indepdrtate si
mai izolate colturi de tard, acolo unde teatrul si cinematograful rparvin anevoie,
teatrul radiofonic reprezintd astdzi cea mai populard §i mai raspinditd manifestare
de acest gen. Iatd de ce, socotim cd sarcina de a imbunatdti permanent emisiunile
teatrului radiofonic revine celor ce conduc acest sector cultural.

Fard indoiald cd s-au facut multe progrese in ultimii ani in aceastd directle
Cresterea continud a numdrului emisiunilor de teatru si prezenta in fata microfonului
a celor mai buni dintre artistii nostri constituie nu numai o operd de popularizare,
ci si de crestere calitativ artisticd a teatrului la microfon. Cu toate acestea, nu se
poate vorbi incd despre un teatru radiofonic ca despre o manifestare artisticad indepen-
dentd, ca despre o artd de sine statatoare. Dupd parerea noastrd, teatrul radiofonic
roate si trebuie sd devina o productie artisticd cu totul diferita de teatrul propriu
zis si de cinematograf. Existda in acest sens argumentz care se cuvin reamintite.

Arta cinematograficd va ramine pentru totdeauna arta miscarii, iar materialul
ei specific este si va fi imaginea vizuald. Sonorizarea, vorbirea sint elemente auxi-
liare, al cdror scop este sd sustind si sd intdreascd intelegerea si sentimentul creat
de factorul esential.

De asemenea, teatrul — sd-1 numim scenic — va rdmine totdeauna arta acto-
rului prezent, arta de a innobila pe oameni in spiritul marilor si permanentelor
idei si sentimente, prin transmiterea nemijlocitd a wvietii — actiunea si graiul

omenesc. El trédieste prin contactul viu care se face intre actor si spectator si
acest contact, fluidul care se iscd si uneste cuvintul rostit de pe scena cu spectatorul
constituiz elementul caracteristic al teatrului. Decorul, muzica (in ultima vreme,
pind si filmul) nu au decit rostul de a pune mai bine in valoare arta actorului.

In aceastd ordine de idel, ne putem intreba : are teatrul radiofonic un material
specific ? Este acest material suficient de bogat in virtuti emotionale pentru a fi
in stare singur sa creeze o imagine realistd a vietii, sd8 educe, sd innobileze pe om
si, prin aceasta, sd sz poatd revendica de la artd si sa-si afle un loc propriu aldturi
de celelalte genuri inrudite ?
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La aceasta intrebare, dupd pdrerea noastri, nu se poate raspunde decit afir-
mativ : Da, teatrul radiofonic are un material propriu — imaginea fonicad (in aceasta
notiune fiind cuprinse deopotrivd : vorbirea, sunetele, feluritele zgomote specifice
si ilustratia muzicald. Insdsi tdcerea face parte, dupd parerea noastrd, din arsenalul
imaginii fonice). Puterea de sugestie a imaginii fonice nu este cu nimic mai prejos
fatd de imaginea vizuala in ceea ce priveste posibilitatea de a reflecta realitatea
in multiplele si variatele ei aspecte.

Si cum ar fi altfel, cind nu existd colt cit de mic de viatd pe care sd nu-i
poata contura o imagine fonica ? O strada pustie la un ceas tirziu de noapte,
ne-o reda, pur si simplu, sunetul unor pasi grabiti pe asfalt; dacd se adauga
rignalul prea cunoscut al unui pazitor de noapte sau bitdile grave ale ceasului unei
catedrale, imaginea a capatat un contur mai precis. Dacd e iarnd, suera vintul.
Daca e vara, ferestrele caselor sint deschise si se aude muzicd, Dar daca ma aflu la
tara, unde nu exista asfalt si deci pasii nu se aud ? Sa presupunem cd e noapte.
Cine n-a auzit, macar o datd in viatd, ciinii litrind noaptea intr-un sat ? E destul
sd se adauge o singura replicd: ,Vezi unde calci, s& nu dai in sant.. sau:
.Bezna-i, domnule, nu se vede la un pas !, pentru ca auditorul sia afle totul. De-i
vreme de zi — un car care trece scirtiind si doud replici potrivite creeaza fara
gres imaginea. $i asa mai departe.. Imaginea fonicd poate, indiferent de imprejurare,
de loc sau de timp, sd creeze cadrul vietii adevarate.

Daca asa stau lucrurile, ce mijloace ne stau la indemind pentru a transforma
emisiunile de teatru la microfon, din ,,documentare' de teatru, in productii de arta
radiofonica sau, ca sd fim mai aproape de adevar, in ,filme radiofonice* ? (Inclindm
spre acest al doilea termen pentru ca, judecind tehnic, acest gen deg artd ni se
pare mai aproape de film decit de teatru.)

Vrem sa fim bine intelesii Nu avem de gind sid diminudm cu nimic rolul
culturalizator si educativ pe care il au asemenea ,documentare”. Ca si spectacolele
de teatru filmate, aceste rezumate radiofonice, extrase atit din piesele -clasice,
cit si din cele moderne, initiaza pe ascultator in dramaturgia universald si, in acelasi
timp, dezvolta in el gustul de teatru. Mai mult, faptul ca asemenea emisiuni sint
imprimate pe banda de magnetofon serveste si la pastrarea pentru viitorime a
creatiilor realizate de marii nostri actori.

Dar ceea ce pretindem noi emisiunilor de teatru la microfon, este ca, alaturi
de aceste ,documentare”, ele sa ofere ascultatorilor si productii de artd radio-
fonica proprie.

Asadar, cu ce mijloace ajungem la asemenea productii artistice ? Socotesc cd,
inainte de toate, in afara oricaror mijlozce, se impune necesitatea absoluta de a
realiza un scenariu radiofonic specific. Care ar fi cerintele pe care un asemenea
scenariu, specific radiofonic, ar trebui sa le implineascda ? Dupd socotinta noastra,
scenariul radiofonic ar trebui sa utilizeze vastele posibilitdti ale imaginii fonice ; <a
inregistreze, asadar — pe plan fonic — aspectz cit mai felurite si cit mai multe
de viata. Asa cum calitatea primordiala a unui film cinematografic este ,miscarea
imaginii wvizuale, in filmul radiofonic va fi hotdritoare, ,miscarea imaginii fonice".
Aceasta presupune inchegarea unor scene cit mai scurte.

Dacd tinem seama de necesitatea de a oferi ascultatorului detalii cit mai
sugestive asupra locului in care se petrece actiunea, trebuie sa tinem socoteala
si de faptul ca interventia crainicului (de cele mai multe ori, dacd nu insolitd fpe
plan artistic, in orice caz, cu o prezenta hibrida in problemd) scindeazd desfdsurarea
actiunii ; de aceea, pentru a contura locul si atmosfera, scenaristul e chemat sa uti-
lizeze toate mijloacele de sonorizare potrivite si sa le intareasca prin indicatii cores-
punzitoare in replicd ; sa creeze, cu alte cuvinte, un ,decor fonic" autonom.
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Numai dispunind de o inaltd tehnicitate radiofonicd in wutilizarea sonorizarii
si strecurind cu maiestrie in text, fard ostentatie, fard ca ascultatorul sa-si dea
seama, indicatiile de decor, scriitorul va putea realiza un scenariu care sa contina
wdecorul fonic".

Iatd deci citeva din cerintele tehnice de cdpetznie ce se cer unui scenariu
destinat s& devind ,film radiofonic" : variatia mare in spatiu, ritm viu in desfdsuiarea
scenelor, decor fonic deosebit de elocvent.

Dupd implinirea acestor cerinte, o noua problema se ridicdA in calea unor
realizéri artistice de filme radiofonice. Unde sint scriitorii care sd cunoasca tehnica
intrebuintérii mijloacelor de sonorizare si pe aceea a cuprinderii in text a indica-
tiilor de decor si atmosfera ? Dacd asemenea scriitori exista, sint ei suficient de
numerosi si de talentati pentru a acoperi o productie normald cu asemenca emisiuni ?
Mai mult decit atit: ar fi oare just ca, din motive de tehnicitate, literati de valoare
sd rdmind in afara acestei munci artistice ? Desigur cd nu. Este insa in aceeasi
masura evideni ca numarul scriitorilor care cunosc tainele tehnicii radiofonice este
foarte redus, in orice caz, departe de a fi indestulator pentru a asigura o productie
statornicd in acest gen.

Care este solutia ? Aceeasi pe care o agplica si cinematografia si pe care noi
o recomanddm ca sugestie conducerii emisiunilor ,teatrul la microfon" : scenariul
literar. Intr-adevar, de ce nu s-ar cere, si in acest domeniu, simple scenarii literare,
in realizarea cdrora scriitorii sint cei mai indicati, pentru ca, dupa aceea, acesie
scenarii sa fie date pe mina tehnicienilor, pentru a fi transformate in scenarii
tehnice ? Astfel, credem, s-ar asigura, in acelasi timp, o larga participare a minui-
torilor de condei, precum si tehnicitatea necesara scenariilor de filme radiofonice.

Dar odatd realizatd sarcina scenariului specific, problema filmului radiofonic,
ca artd deosebitd de celelalte, nu s-a rezolvat. Mai ramine o serie intreaga de alte
conditii ce se cer in mod necesar implinite. Asa, de pilda, distribuirea rolurilor
pe voci. Se intimpla destul de des sa ascultdam emisiuni dz teatru la microfon in
care rolurile sint incredintate unor actori care pe scena, fara indoiala, realizeaza
creatii valoroase. Ii indicd pentru aceasta virsta, infatisarea, plastica, temperamentul.
Dar in fata microfonului, unde singurd vocea rdmine sa contureze un personaj,
acesti actori apar ca nepotriviti in rol. $i aceasta pentru ca vocea lor, singura, nu
este in starz sd releve cu precizie toate datele continutului interior al personajelor.
Am putea vorbi, de pildd, despre cei doi profesori — cel din piesa Topaze si cel
din piesa Steaua fara nume — interpretati in fata microfonului de Radu Beligan.
Sintem siguri cd, pe scend, Radu Beligan ar fi gasit mijloacele artistice sa realizeze
doud figuri deosebite de profesori (textul oferd posibilitati). In fata microfonului
insd, cei doi profesori au fost de fapt unul si acelasi. Iatd de ce consideram mai
indicata distributia pe voci, decit cea pe personalitati actoricesti ale scenei. FPe
lingad aceasta, metoda de distribuire a rolurilor dupa criteriul vocii ar evita si con-
fuziile, atit de des intilnite in emisiunile obignuite.

Ar mai fi locul sd& notam aci inca una din conditiile elementare pentru rea-
lizarea unui film radiofonic artistic : insusirea, de catre actualii regizori ai emisiu-
nilor de teatru la microfon, a unei conceptii regizorale specific radiofonice. Nu trebuie
s4 uitam ca daca, intr-o sald de spectacol, intre scenda si rampa existd indeobste un
spatiu, al cdrui rost este tocmai sd atenueze grosimile in joc si in ton, in emisiunea
radiofonica, microfonul, si deci si urechea ascultatorului, se afld chiar la rampa, lipit
de scend. Iata de ce, indl{imea tonurilor si insdsi exprimarea ideilor si sentimentelor
trebuie sd aiba in vedere aceasta apropiere a ascultatorului, eliminind cu totul ,tea-
tralismul*, exagerarea. Am putea pomeni, de pilda, in acest sens, de interpretarea
exagerat declamatorie a rolului Mona din Steaua farda nume (Tanti Cocea) si de
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umanitatea, firescul adus de V. Maximilian in piesa Justifia si-a spus cuvintul. In
fata microfonului, actorul trebuie si& joace ca si cum ascultdtorul i-ar sta in ime-
diata apropiere. Desigur cad acest lucru nu este usor si, dupd cum un bun actor pe
scend nu este neapdrat un bun actor de cinematograf, tot asa, el poate sd nu fie un
bun actor la microfon. Se impune deci o serioasd selectie a actorilor care pot juca
in filmul radiofonic.

In aceeasi ordine de idei, am putea’ vorbi despre planuri. Dacd in teatru sau
in cinematograf neintrebuintarea justd a spafiului scenei duce la limitarea posibi-
litdtilor de interpretare, diminueaza miscarea, reduce suflul spectacolului, — in fata
microfonului, jocul intr-un singur plan desfiinteazd insdsi realitatea, reduce totul
la o lecturda sau, in cel mai bun caz, la o recitare colectivd a textului.

In fine, intre problemele mai importante ale unui viitor ,film radiofonic®,
trebuie sa vorbim despre ilustratia muzicald. Recunoastem c&d, in aceastd privinta,
ultimele emisiuni au marcat un progres simtitor. Totusi, urmaérind activitatea teatrald
a posturilor noastre de radio, inregistrdm o serie de lipsuri care, dupd pérerea noastri,
nu au ce cauta intr-o productie artisticA de teatru la microfon.

Notdm, in primul rind, tendinta pe care o manifestd uneori ilustratia muzi-
cald de a deveni din element. ajutdtor, element independent, in afard, ba uneori
devenind supraordonat textului pe care trebuie sd-l ilustreze. In loc sd intdreasca, sa
sustind acfiunea in desfdsurarea ei, in loc sd sublinieze ideea sau sentimentul scenic
caruia ii este fundal, ea tinde sd aibe o viatd proprie. Acast lucru face ca, in unele
emisiuni, ilustratia muzicala sa sz transforme intr-un concert muzical de sine sta-
tator. (De pilda, Burghezul gentilom de Moliére.) Aceastd situatie revine mai ales
atunci cind ilustratia muzicald este extrasd din operele celebre ale marilor compo-
zitori. Si faptul este explicabil. Asemenea opere poarta, chiar fragmentar redate,
o personalitate bine conturata; ele au patruns mai de mult in constiinta ascultatorilor
si continua sa-si pastreze personalitatea si in situatia de fundal la un text. Mai
mult, ascultatorul, recunoscind in fundalul muzical, o piesd cunoscutd si apreciatd de
dinsul, pardseste fdrd sd vrea interesul pentru actiunea dramaticd si se lasd furat
de muzica. latd de ce socotim cad ilustratia muzicalda se cere pe citt e cu putinta
a fi o compozitie speciald, proprie textului dramatic pe care-l ilustreazda si pe care
are a-l sprijini. Sprijinirea muzicala a textului cere asadar compozitorului sa se
subordoneze ideilor dramatice din textul vorbit, sd insoteascd acest text, intarindu-i
sau reliefindu-i semnificatiile ; sd facd, prin urmare corp comun cu textul. In inde-
plinirea unei atari indatoriri, compozitorul se solidarizeazd cu regizorul. Adeseori,
am intilnit situatii in care compozitorul nu a gindit odatd si solidar cu regizorul.
Rezultatul a fost c& nici unul, nici celalalt, n-au izbutit sd realizeze in spectacolul
radiofonic unitate si omogenitate dramaticd. Textul trdgea intr-o parte, muzica
in alta si, intre aceste doua forte antagonice, ascultidtorul a fost scos afara de
problema, lasat in confuzie. Trebuie stabilit dintru inceput cd relatiile dintre regizor
si compozitor sint relatii de colaborare. Numai in felul acesta, se evitd contradictiue
intre interpretarea actorilor si ilustratia muzicala.

*

Incheiem aceste citeva sumare consideratii asupra problematicii ,teatrului
la microfon", marturisind inca o data ca gindul nostru a fost sa iscdm o discutie,
de altfel mult asteptatd in acest domeniu. Sint — ne ddm bine seama — incd multe
de spus. Speram ca ele vor fi spuse, constructiv si eficient spuse. Ne-o cer cele
citeva milioane de ascultatori care, risipiti in cele mai indepértate colturi de tara,
doresc ca fiecare zi care trece sa le aduca pe calea undelor radiofonice mesaje
artistice de o valoare din ce in ce mai mare.
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