lucrdrii care se discutd, si nici prezentarea unor complimente sau aluzii ,subtile",
in locul unei critici temeinice si sincere, care sd se aglice la roluri sau la
spectacole.

Regizorii teatrului au o mare raspundere in aceastd privintd si lor le revine,
in primul rind, sarcina de a fi, prin exemplul personal, animatorii Consiliului artistic.
Sprijinul lor trebuie sa se manifeste atit in rezolvarea chestiunilor artistice de prim
ordin, cit si in solutii- practice date problemelor care se ivesc treptat in munca
de pregitire a spectacolelor. Inalta lor calificare profesionald, orizontul viziunii lor
artistice, constiinta instrumentelor de lucru proprii s§i cunoasterea posibilitatilor
creatoare ale colectivului, — iatad foriele pe care regizorii trebuie sd le aducd in
dezbaterile consiliului artistic. Numai efortul conjugat al acestora ii poate asigura
eficacitatea.

Pentru imbunatatirea activitdtii teatrului, stimularea atmosferei creatoare,
prin mijloace variate care sa trezeasca interesul actorilor, este de asemenea nece-
sard. Socotim ca la aceasta poate contribui in mare mésurd realizarea unui
ciclu de conferinte experimentale. Actorii nostri vor avea astfel posibilitatea sid se
documenteze cu privire la problemele teoretice si practice pe care le ridicd reali-
zarea marelui repertoriu clasic. Totdeodatd, ei isi vor putea incerca ,fortele",
interpretind unele fragmente din marile opere ale literaturii dramatice universale.
Prezenta — desigur, numeroasd — a publicului la aceste rodnice experiente va
constitui un factor hotaritor pentru reusita lor si va contribui la o apropiere mai
strinsa intre oamenii nostri de teatru si masele de spectatori.

Stagiunea de fatd este plinda de perspective frumoase, creatoare. Depinde
numai de noi sa le transformam, printr-o muncd sustinutd si neprecupetita,
printr-un elan creator, in realizdri concrete : in spectacole demne de prima noastra
scenda, pe masura adevaratelor posibilitati ale slujitorilor ei.

Sa nu ne uitam lipsurile, ci sd le inlaturdm. cu hotérire, dar, in acelasi
timp, sa lasam deoparte ezitdarile si sd pornim cu mult curaj la inféptuirea sarci-
nilor noastre.

Vasile MOLDOVAN

]ntrebe‘iri...

Amintirile oricarui spectator sint legate mai intotdeauna de Teatrul National.
Care dintre noi nu pastreaza in memorie impresiile solemne ale ridicarilor de
cortina in impunatoarea sala, distrusa acum mai bine de 12 ani ? Poate cineva
uita nerdbdarea adolescentd cu care erau asteptate matineele de joi sau duminicd ?
Tiorul pe care ti-1 dadea biletul cumparat cu 5 lei, pastrat cu sfintenie pina in
ziua spectacolului, cind urcai sutele de trepte de la intrarea laterala, pentru ca
sa-ti ocupi iocul jinduit, in apropierea... plafonului teatrului ? Dar amintirile nu se
leaga numai de virsta adolescentei si a studentiei, nu numai de solemnitatea
cadrului, ci mai ales de spectacolele acestui teatru, de marii sai actori. Cu tofii
frecventam si teatrele particulare, unele meritorii pentru repertoriul si arta lor -—
ca cel condus de Lucia Sturdza-Bulandra, Tony Bulandra, Maximilian, Manolescu
sau Gh. Storin —, dar nicaieri nu simieam un fior artistic atit de puternic. In
leatrul National, se pastra — peste toate vicisitudinile vremii — climatul cultural
al marilor inaintasi, spiritul real al artei teatrale nationale, faurite in zeci si zeci
de ani de osteneala scriitorilor nostri dramatici, de marii nostri actori.

Asternind aceste rinduri pe hirtie, ma intrebam dacd de acelagi sentiment este
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cuprins adolescentul de azi, spectatorul contemporan, pdtrunzind intr-una din silile
Teatrului National. Teamd mi-e cd nu. De ce oare ?

A decdzut arta actorilor nostri ? Dimpotrivi! Nu sint in Teatrul National
lorte artistice care si continue traditia inaintasilor ? Ba dintre cele mai bune !
A sldbit vigoarea creatoare a regizorilor si actorilor ? Succesul inregistrat la festi-
valul international de la Paris este cea mai convingatoare dovada contrarie! Este
repertoriul de astdzi mai limitat decit in trecut ? Nicidecum. Literaturile dramatice
strdine care stau la dispozitia teatrelor s-au inmultit, iar dramaturgia originala e
mai prolifica decit in multe epoci anterioare !

Si totusi, nu de putine ori, spectatorii au iesit fara nici o insufletire — daca
nu si amdriti — din silile Teatrului National. N-au gasit aci intotdeauna piesele
dorite, n-au cistigat din piesele dorite inariparea asteptatd cu emotie. Este adevarat,
lipseste cadrul impunator al vechiului teatru, dar nu absenta acestuia explica totul.
De aceea, in mdsura in care ne std in putintd, am vrea sid contribuim la discutia
deschisd acum de revista ,,Teatrul“, in sprijinul cauzei meritorii pe care o urmareste.

%

La Teatrul National — in vremile din trecut, dar nu chiar atit de inde-
partate — momentele de mare inflorire au fost asigurate de conduceri intelepte
si competente, dz2 mari oameni de culturd cere au stiut sd indrumeze cele mai
bune forte artistice ale teatrului rominesc. Ghica si Odobescu, Caragiale, Davila sau
Pompiliu Eliade au avut de intimpinat greutdti nenumérate pentru ca sa-si poata
aplica programele lor de conducere. Caragiale si Davila au fost nevoiti sa& paraseasca
insdsi direci{ia teatrului din cauza acestor programe. Secretul conducerii fericite
a Teatruiui National in acele vremi consta in faptul ca, spre deosebire de alti
onorabili directori ,,administrativi, acesti oameni de culturda aveau un program
de principiu, care urmérea in primul rind imbundtatirea activitatii artistice a Tea-
trului National.

Vizionind toate spectacolele Teatrului National din ultimele stagiuni, ne-ar
fi greu sd extragem liniile directoare ale programului de activitate al actualei
conduceri a Teatrului National. Nici prin spectacole, nici macar declarativ, acest
program nu s-a facut cunoscut.

Caragiale, care intimpina rezistenta presei burgheze, impasibilitatea conserva-
torilor si oprobiul liberalilor, fara sprijin din partea unui guvern obtuz pentru
vroblemele de culturi, fdcea totusi cunoscut in mod manifest la venirea sa !la
directia Teatrului National, programul sdu de activitate, reparator pentru greselile
din trecut, innoitor in privinta repertoriului si dezvoltarea artei scenice. Ar Ffi
inutil sd& repetdm continutul cunoscut al acelei scrisori-program pe care Caragiale
o adresase — fard sorti de a fi publicatd — =ziarelor vremii. Este util insa sid ne
punem intrebarea : care este programul actualei conduceri a Teatruluj National ?
Dintr-o serie de spectacole valoroase, bundvointa si buna intentie nu pot fi con-
testate. Dar ajunge atit ? Care este, in primul rind, politica de repertoriu a tea-
trului ?

In repertoriul Teatrului Na:icﬁal, a existat in ultimii ani un spirit de imgro-
vizatie care a facut sd indeparteze — wuneori — prima noastrd scend de menirea
ei cultural-educativd de prim ordin. Marii clasici ai dramaturgiei universale au fost
reprezentati condamnabil de putin. In citiva ani, un singur Moliére si un singur
Shakespeare, din Calderon dela Barca o lucrare putin semnificativd, Lope de Vega
nu, Tirso de Molina nu, Beaumarchais, Marivaux sau Musset nici pe atit, Goldoni si
Gozzi de asemenea. Ca s@ nu mai vorbim de Sofocle si Euripide, Plaut si Aristofan.

Dupa reprezentarea operei lui Caragiale — si aceea nu integral — Teatrul
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National s-a declarat multumit cé@ alte teatre &au preluat sarcinile repertoriulu¥
sdu specific, acele opere originale clasice care s-au ndscut pe scena sa. Montarsa
dramei lui Delavrancea (Apus de soare) n-ar fi trebuit oare si facd parte dintr-o-
serie de spectacole in care dramele istorice sa-si fi cdpdtat in sfirsit reprezentarea
lor contemporand, tinindu-se seamd de traditia teatrului lui Alecsandri, Hasdeu,.
Davila, Delavrancea etc. ?

Inainte de rézboi, in timpul cind literatura clasicA si modernd rusa era ostra-
cizata din editurile si de pe scenele teatrelor noastre, Teatrul National a jucat Gorki,.
Cehov, Tolstoi. Gusti a reprezentat capodoperele acestora, realizind mari spectacole:
cu destul de multe decenii inainte. Astdzi totusi, in citeva stagiuni a apidrut o
singura piesdi de Gorki, nici o operd de Tolstoi, Turgheniev, Dostoievski. E bine
cd in sfirsit Teatrul National nu se mai limiteazi doar la Gaifele si isi propune
reprezentarea altor piese scrise intre cele doua rédzboaie mondiale (Steaua farda
nume, Omul cu mirtoaga, Omul care a vdzut moartea), dar incd nu figureazd in
repertoriul teatrului operele dramaturgiei universale moderne. De mult nu s-a jucat
Jbsen, B. Shaw sau Hauptmann si incd nu apar piesele dramaturgiei contemporane,
piesele lui Maiakovski, Bertolt Brecht, Garcia Lorca, Hikmet s.a. :

Teatrul National a pierdut in wultimii ani citiva actori de mare valoare :
N. Baltateanu, Sonia Cluceru, G. Timicd, Ion Talianu, creatori de mari valori artistice
in teatrul rominesc.

Citi din spectatorii tineri ai ultimelor generatii au putut sa-1 vada insd pe
Baltateanu in Dinu Paturica, in Don Juan, in Tartuffe, in Hagi-Tudose sau in
Versinin din Trei surori. Sint studenti in Institutul de teatru care n-au vazut-o
niciodatd jucind pe Sonia Cluceru, pentru ca Romeo §i Julieta (Doica) a iesit din
repertoriu, pentru ca in ultimii ani Conu Leonida fatd cu reactiunea (Efimita) s-a
jucat numai de citeva ori. Am fi vrut sd-1 mai vedem pe Timicd in Doolittle, m
Marmeladov, in Conu Leonida, dar repertoriul teatrului nu i-a ingaduit sd mai
sjoace aceste roluri.

Sint astazi in Teatrul National mari actori care joaca putin si mai ales prea
putine roluri importante. Repertoriul nu corespunde fortelor artistice, nu le valo-
vificd si asta nu numai in dauna teatrului, dar si a sutelor de mii de spectatori
din generatiile noi care trebuie si-si faca educatia clasicd si modernd si in Teatrul
National. Am vrea s-o vedem pe Aura Buzescu in Antigona sau in Lady Macbeth,
pe Marioara Voiculescu in Fedra sau in Strigoii, pe Ion Manolescu in Nehliudov,
pe Costache Antoniu in unchiul Vanea sau in mujicul din Roadele invataturii, pe
Vasiliu-Birlic in Bolnavul inchipuit, pe Iancovescu in Cyrano, pe Ion Fintesteanu
in Don Salluste sau in Astrov, pe Maria Botta in Sfinta loana, si pe atitia alti
actori in marile roluri ale repertoriului clasic si moderh.

Marii actori ai Teatrului National jucau in trecut sute de roluri de primd
mina. M. Millo, Aristizza Romanescu, C. I. Nottara au jucat peste 600 de roluri.
Nimeni nu ar putea sa pretindd o astfel de muncéd actorilor de azi, dar nici absenta
unora de pe scend nu poate fi justificatd pentru stagiuni intregi.

Multel spectacole au dovedit ca intrebuintarea actorilor fruntasi duce la
realizdri valoroase, care demonstreaza adevdratul rpotential al colectivului artistic
al Teatrului National (Trei surori, Revizorul, Hagi-Tudose, Bdlcescu, si in primul
rind spectacolele Caragiale). Dar aceste spectacole nu ramin in repertoriul perma-
nent al teatrului, au un caracter pasager, deoarece teatrul nu ingrijeste conser-
varea §i mai ales reprezentarea lor periodicd si continud. In acest fel, experienia
cistigata se risipeste, iar publicul si mai ales generatiile noi sint private in fond
de niste importante opere de artd pe care au dreptul sa le cunoasca.

Existd in Teatrul National foarte multi actori tineri, talentati, intrebuintati
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«de asemenea intr-o micd mdasurd. Spectacolele — si ele ocazionale si rare — cu
distributii tinere in exclusivitate nu pot rezolva problema si ar duce la o separatie
wcu rezultate nesatisficdtoare. Trebuie asigurat un contact strins intre maestri si
actorii tineri. lnitiativa trebuie sd porneasca insa de la ,virstnici"; luind exemplul
inaintasilor lor, sd realizeze prietenii creatoare intre maestru si discipol, asa cum
au existat intre Mihail Pascaly si Grigore Manolescu, intre Caragiale si Brezeanu,
intre Gusty si Soare.

De ce despre multe din spectacolele Teatrului National se spune cd sint cenusii,
lipsite de personalitate, de inventivitate si fantezie ? Au oare dreptate cei care
sustin existenta conformismului regizoral in activitatea teatrului ? In cea mai
mare parte, da! Rare sint incercdrile de innoire a artei scenice in spectacolele
‘Teatrului National, tentativele de a gési formule noi, sugestive, care sa inlature
.conceptia ingustd a ,realismului monoton", persistent doar din lipsd de curaj si
fantezie.

Teatrul National are un studio, nume care insd a devenit caduc. Nu existi
mici o diferentd intre cele doud scene ale Teatrului National. Cind Liviu Rebreanu
a initiat sfudioul Teatrului National, el s-a gindit la necesitatea crearii unei scene
rentru actorii teatrului in care s-a format scoala realismului clasic, pentru ca
acestia sd poald face ,experimentele” necesare imbogétirii conceptiei si mijloacelor
lor artistice. Un regizor ca Ion Sava a incercat acest lucru, chiar dacd experi-
mentele sale au tins spre formalism, si in Frumoasa adormitd de San Secondo sau
in Orasul nostru de Th. Wilder s-a fdcut evidentd tendinta regizorului si a colec~
tivului de a gdsi posibilititi noi de expresie artisticd. Nu pleddm pentru Macbeth
cu mésti, dar nu ne poate satisface nici un Shakespeare secatuit de dramatism din
»prudentd", si nici un Moliére care nu-si capidtd formele moderne de reprezentare
specifice comediei molieresti.

Nivelul actual al colectivului si experienta cistigatd, pregatirea ideologica-
esteticd justificad rosibilitatea si necesitatea experimentelor, fard riscul de a cadea
in formalism, dar cu certitudinea de a scdpa de platitudine.

Este desigur necesar pentru aceasta un contact cit mai larg cu miscarea
teatrald universald. Oamenii de teatru trebuie nu numai sd citeasca ci sa si vada
cit mai mult teatru. In Uniunea SovieticdA si in Germania, ca si in multe alte
tari, exista o frémintare creatoare care trebuie cunoscutd nu numai din literaturd.
‘Spectacolele M.H.A.T.-ului au fost mai wutile pentru actorii nostri decit multe
lectii anoste, ,teoretice", ale ,cercului de studii"; wvizita Teatrului National la
Paris a prilejuit o confruntare cu genuri si stiluri de teatru care chiar atunci
c¢ind nu sint de insusit largesc orizontul artistic si perspectivele creatoare ale
regizorilor si actorilor, Pe aceasta linie, Teatrul National ar trebui sa-si propund
schimburi de experientd cu teatrele sovietice, cu teatrul regretatului Brecht din
Berlin, cu cel al lui Burian din Praga, cu Teatrul National Popular din Paris
si altele.

Arta multor actori din trecut, din Teatrul National, s-a imbogatit si s-a
transformat, adesea, in contact cu arta marilor actori ai teatrului universal. La
sfirgitul secolului trecut si inceputul secolului nostru au jucat pe scena Teatrului
National : Sarah Bernhardt, Coquelin, Mounet-Sully, Eleonora Duse, Rossi, Novelli.

Prezenta in mijlocul nostru a unor actori ca Gribov, Livanov, Kedrov, Elans-
kaia, Tarasova va fi salutara pentru munca viitoare a actorilor nostri. Dar acesta
trebuie sa fie numai . inceputul. Contactul cu marii actori si regizori ai teatrului
contemporan va determina ridicarea gradului de cultura artisticA a oamenilor nostri
de teatru la nivelul preocupdrilor miscérii teatrale contemporane.

Toate acestea necesita un program curajos de munca, dar care nu trebuie
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si nu poate sa fie rodul exclusiv al muncii directiei teatrului. Actorilor si regizorilor
le revine in primul rind o mare raspundere in aceastd privinta.

A trecut de mult vremea cind N. lorga interpela in parlament pe ministrul
instructiunii ,,daca stie ca actorii romini pribegesc prin tirguri fara teatru“; au
ramas printre tristele amintiri ale teatrului rominesc gplingeri ale actorilor teatrelor
nationale, prin care instiintau acelasi minister ca 12 societari ,sintem expusi a
rdminea pe drumuri cu familiile noastre, lipsiti de egsistentd zilnicad“, cerind ,un
concediu pind la 1 aprilie viitor ca si putem a ne hrédni prin alte orase din tara™.
Si totusi in acea vreme, in conditii amarnice, actorii se simteau solidari si raspun-
zatori pentru soarta teatrului rominesc, pentru soarta Teatrului National. Actorii
fruntasi ai Nationalului nu au ramas pasivi fatd de evolutia teatrului. ,Ne doare
— scriau in 1897 dntr-un memoniu Aristizza Romanescu, Amalia si V. Hasnas,
Ion Petrescu, V. Toneanu, Maria Ciucurescu, lon Brezeanu, V. Leonescu etc. —
cind in relatiile noastre zilnice, primim imputari de la persoane competente asugra
nenimeritei alegeri a repertoriului. $i ne doare cu atit mai mult — continua
memoriul — cu cit nu sintem consultati niciodata in aceastd privintd, desi printre
noi se gasesc multi care prin meritul, munca si competenta lor ar putea emite
idei folositoare. Mai mult incd faptul ca sozrta noastra e atit de mult legatda de
a institutiei, ne-ar indreptaii la aceasta".

Actorii si regizorii Teatrului National si-au cistigat de mult dreptul de a fi
consultati, de a conduce chiar destinele teatrului. Ce altceva este consiliul artistic
al teatrului, daca nu un for in care cei mai buni actori si regizori sa hotéarasca
asupra bunului mers al institutiei ? Si totusi consiliul artistic al Teatrului National
este aproape fictiv. La discutarea pieselor vin doar cite 2—3 actori, sedintele de
consiliu sint formale, lipsite de ciocniri de opinii.

Oare pe artistii de azi ai Teatrului National nu-i doare, ca altddata pe Aristizza
Romanescu si Brezeanu, Ciucureasca sau Leonescu, ,ca nu dam atentiunea cuvenita
pieselor originale, ca din piesele straine alegem pe cele mnrai slabe si mai nepo-
trivite cerintelor actuale ale unei prime scene si cd felul de a le reprezenta este
insuficient* ? * ’ .

Din consiliul artistic mai fac parte si oameni de cultura dinafara teatrului,
multi la fel de absenti din viata acestuia ca si colegii lor de consiliu. Oare nu
sint ei convinsi de utilitatea misiunii lor ? Din comitetele Teatrului National au
facut altadata parte scriitori si oameni de culturd ca Odobescu, 1. L. Caragiale,
N. Jorga, G. Murnu, Octavian Goga, Bratescu-Voinesti. Acestia aveau insd timp sa
discute zeci de piese originale, sa scrie referate ample asupra lor (vezi dosarele
de la Arhivele Teatrului National Bucuresti), sd contribuie la compunerea reperto-
riului, la reprezentarea lui. De ce ne-ar mira insa acest lucru dacd pentru teatrul
in care Caragiale a fost ,copist" de roluri si in care Gusty a fost recuziter, nu
se gaseste un scriifor care sa ocupe postul de secretar literar al teatrului 7

S-ar pédrea cd de-a lungul rindurilor de fatd, cdutind raspunsuri pentru
problemele Teatrului National, mai mult am pus intrebari. Oare raspunsurile nu
sint insa in insesi intrebdrile puse si in experienta de altddatd a teatrului si,
inai mult decit oriunde, in insesi minunatele forte creatoare ce existd astdzi in
Teatrul National ?

Simion ALTERESCU

* Vezi memoriul aflat la Arhivele Statului, Bucuresti (Arh. T.N.B.), dosar 1245/1897—18/30
decembrie 1897,
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