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]nvitatie la c[a_sici

Mi se pare cé ceva din ambianta solemna a inceputurilor de stagiune se pierde,

de cind — tot mai des — teatrele se deschid, oarecum anonim, cu reluari din anii
trecuti ; de cind marile premiere — spectacole menite sa dea, intr-un anume fel,
masura a ceea ce vrea sd fie activitatea viitoare a unui teatru — pot fi vazute din ce

in ce mai rar. Mi se pare cd acestui motiv se datoreste impresia ca o stagiune care
debuteazad in acest fel nu este chiar bine si adinc pregatita, Consideram ca, odata cu
primul sau spectacol, fiecare teatru ar trebui sa-si faca un punct de onoare din
anuntarea planului de lucru, adicd a repertoriului stagiunii pe care o inaugureaza.
Aceasta ar ingadui, la celalalt capat al ei, o comparatie intre angajamente si rea-
lizdri. La urma urmelor, de ce nu s-ar tine seamd, si in teatru, de realizarea planului?

Pentru aceasta ar trebui insa ca repertoriul, bine studiat si precizat din
timp, sd-si piardda caracterul de improvizatie cu care teatrele ne-au obisnuit in
ultima vreme. Intr-un articol publicat in primul numir al acestei reviste, Margareta
Béarbutd amintea directorilor de teatre, incd din aprilie, cd problema repertoriului
este problema centrald a unui teatru si ca stabilirea lui este principala lor sarcind.
Din datele comunicate, in pragul toamnei, de diferite teatre, n-am desprins un
raspuns prea favorabil la aceastd chemare.

Desigur, preocuparea esentiala a conducatorilor de teatre ramine aceea de
a ajuta pe autorii dramatici romini sa creeze opere de calitate, care sa exprime
caracterele, avintul, lupta si biruintele — intr-un cuvint, tot patosul epocii noastre,
si nadajduim cad la capatul acestei stagiuni vom fi asistat la cit mai multe izbinzi
de acest fel. Dar intr-un repertoriu judicios alcatuit, pe linga piesele origina'e
valoroase, trebuie sd figureze si lucrdrile reprezentative ale dramaturgiei straine
contemporane si citeva din capodoperele teatrului clasic.

Felul cum au aparut clasicii pe scenele noastre nu dovedeste insa ca teatrele
s-au apropiat de ei intotdeauna cu constiinta exacta a rostului si importantei lor.
Desi intentiile au fost necontenit bune si realizdrile de multe ori remarcabile, totusi
adeseori, s-a facut apel la resursele de spectaculos ale clasicilor, resurse menite sa
asigure un succes de casd, si foarte rar teatrele s-au adresat operelor care prezentau
greutati majore si ridicau probleme de creatie. De aceea, fara a uita insemnatatea
ce trebuie sa se acorde si pe care o reprezinta dramaturgia originala si cea straina
contemporand, as vrea sa insist aci asupra importantei si valorii pieselor clasice in
componenta repertoriului teatrelor noastre.

In legatura cu adevidrul indiscutabil ca ,pentru a face teatru de -calitate
e neaparatd nevoie de piese de calitate, am gadsit chiar in paginile unui numar
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al acestei reviste urmatoarea remarca: ,latd asadar o solufie: sd jucdm clasici.
Nu putem nega, e o solufie bund, sigurd, dar in acelagi timp o solutie usoari,
lectio facilior, cum spuneau latinii pentru a desemna cdile comode si imediate care
nu presupun nici indrdzneald, nici o prea mare capacitate din partea celor chemati
sd alcatuiascad repertoriile."

Desigur, toate acestea privesc o ,comoditate” in raport cu efortul ce trebuie
depus in stimularea dramaturgiei originale de azi. Totusi, pentru cei chemati sd alci-
tuiascd repertoriul a inscrie pe lista lor si a aduce pe scend citeva piese clasice este
una din cele mai dificile incercéri. In afard de faptul cd trebuie si& cunoascid profund
si integral acest repertoriu, acestor factori de raspundere li se mai cere si aleagi,
din vastitatea lui, tocmai acele piese care corespund scenei, mijloacelor materiale si
actorilor pe care-i au, precum si interesului publicului céruia se adreseazi. Inscrierea
mecanicd in repertoriu a unor opere, numai pentru cid acestea se bucurd de circulatie
sau fiindca au constituit succesul unui alt teatru, nu rezolvd aceastd problemd de
cultura, de orientare, de discerndmint si de organizare. Aceste conditii pun la grea
incercare capacitatea celor care intocmesc repertoriile.

Iatd de ce nu cred cd solutia e usoard si comodd, ci dimpotrivd. Faptul e
verificat tocmai de prezenta rard si intimplitoare in repertorii, a pieselor clasice
mai putin ,uzate”, ca sd spunem asa. Tocmai fiindcd sint pusi intr-o grea cum-
Iand, cei ce alcdtuiesc repertoriile fug oarecum de asemenea piese clasice. Daca
vom compara ceea ce s-a jucat in ultimii ani, cu ceea ce ar fi putut sau ar fi trebuit
sa se joace, vom da dreptate lui Al Kiritescu, care spunea recent: ,Teatrele
noastre nu joacd toate piesele... — cele mai valabile si mai interesante — pe care ni
le pune la dispozitie repertoriul universal si autohton. E vorba, in special, de
ciasicii antici si de cei francezi' si care adduga: ,cred cd ar fi nimerit ca teatrele
noastre sa reia traditia cultivarii unui Sofocle, Euripid sau Corneille®.

In ultimul timp, discutind asupra regiei, toatd lumea pare de acord sd ceard
regizorilor nostri ,indrézneala creatoare“. Dar oare, unde poate mai bine, as spune:
mai obligatoriu, s& se vadeascad aceastd indraznealda, decit in aducerea pe scend a
unei piese clasice ? Indrazneala isi afla loc aci in toate etapele procesului de
creatie a spectacolului, cédci tot acest proces implicd, pe trepte diverse, o lupta
contra conformismului, contra oricdrei viziuni plicticoase si prifuite.

Chiar alegerea piesei oferd prima posibilitate. Un regizor indraznet nu va alege
neapdrat, din opera unui clasic, piesa unanim apreciatd, bucata de antologie cu valori
analizate in cartile de scoald, ci isi va afirma originalitatea punind in luminad o opera
mai putin cercetatda si studiata, dar in care puterea sa de intelegere si de creatie
isi va afla un cimp larg de aplicare descoperind si subliniind — chiar intr-o opera
consideratd minora — trasaturile esentiale ale geniului autorului. Astfel a facut
Jacques Copeau, la inceputurile teatrului ,Vieux Colombier* aducind pe scend
Barbérine. Astfel s-ar putea face, de pilda, cu Les Plaideurs de Racine.

Indeosebi cind te apropii de valorile consacrate, de culmile de creatie ale
vnui autor clasic, indrdzneala devine obligatorie. Gdci aci regizorul nu se mat
mésoard, ca intr-o piesda modernd, numai cu sine insusi, ci cu tot ceea ce a fost
realizat inaintea lui, cu o tradiiie pe care trebuie s-o facd vie si noud, cu un tipar
pe care trebuie uneori sa-1 sparga pentru a-si deschide drumul cidtre o inedité
punere in evidentd a valorilor operei. Un text nou este un teren virgin in care
se gdsesc oricind -elemente de valorificat. Dar un text clasic, ale cérui semnificatii
au fost rind pe rind desprinse de generatii succesive de creatori, ale carui detalii
si nuante au fost pe rind puse in lumind, imgplicA o sarcin@ mult mai grea: aceea
de a gasi valente noi acolo unde totul pare descoperit, de a extrage infelesuri
inedite acolo unde totul pare complet exploatat, de a releva noul si actualul, acolo
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unde totul pare depdsit si de a exprima toate acestea cu mijloace originale si vii,
altele decit cele. tocite printr-o indelungatd repetare. Este calea urmatd de Dullin
in punerea in scend a Avarului, la inceputurile memorabile ale teatrului ,Atelier ;
de Stanislavski in interpretarea geniald data Nunfii lui Figaro; de Jouvet in
Scoala femeilor sau, recent, de Jean Vilar, care a dat o viatd nouad batrinului
Cid. Toti acesti mari regizori gi-au luat sarcina de a face sa retridiasca capodoperele
citate, incercind sd le ,regédseascd ritmul si sensibilitatea lor proprie”, cum spunea
Baty. Dar, facind aceasta, au dovedit cd tocmai piesele clasice sint adevarata
piatrd de incercare pentru indrédzneala creatoare a regizorului.

In acelasi timp, piesa clasicA este o masurd a darurilor si maiestriei regi-
zorale. Felul in care adinceste si infelege opera de care se apropie, asezind-o n
ansamblul - creatiei autorului si confruntind-o cu caracterele si stilul epocii istorice,
aovedeste cultura regizorului. Felul cum stie sd stabileascd echilibrul mijloacelor
de expresie puse In serviciul continutului de idei al piesei, indica gustul si masura
sa artisticd. $i tot in asemenea spectacole se madsoard respectul sdu fata de textul
dramatic, respect care nu este nicdieri mai obligatoriu decit in contactul cu capo-
doperele literaturii universale, cu monumentele negieritoare ale limbii literare ;
respect al textului care trebuie sd se imbine aci, intr-un echilibru perfect, cu ser-
virea intelesurilor lui printr-o transpunere in spectacol fdcutd cu mijloacele cele
mai expresive si mai indraznete. Iatd de ce clasicul este si cel mai firesc cimp
pentru ,teatralizarea teatrului“.

Cit priveste existenta unui stil personal al regizorului, acesta nu se poace
afirma mai bine decit lucrind pe un material pe care atifia mari regizori au
lucrat inaintea sa, imprimindu-si, rind pe rind, pecetea personalitdtii si infelegerii
lor. Obligatia de a fi el insusi, de a fi nou, de a da masura unei intelegeri, a
unor mijloace de expresie si a unui stil propriu, face ca aceastd incercare sa fie
in stare de a valorifica o regie de calitate. Tocmai de aceea, tof{i marii regizori
au lucrat cu predilectie pe texte clasice si, realizind pe acestea creatiile lor cele mai
valoroase, au adus contributii innoitoare la istoria teatrului.

In ceea ce priveste pe actori, teatrul clasic este o neintrecutd scoala pentru
cei tineri si mdisura reald a maiestriei celor formati. Rolurile clasice, mai ales
cele in versuri — datorita imperativelor costumului antic sau de epoca si ale textului
— constituie o scoald a gestului, stilului si dictiunii, pe care nici un curs si nici
un text modern n-o pot oferi si ale carei consecinte rodesc de-a lungul unei
intregi cariere. Céci aceste roluri dau simtul plasticii, al ritmului si.al echilibrului
intre mijloacele de expresie si trdirea interioara. Din pécate, aceasta scoala este
destul de rar si anarhic frecventatd, in dauna madiestriei actoricesti.

Pentru fruntasii scenei noastre, rolul clasic este nu numai o ocazie de a
infatisa publicului §i noilor generatii de actori modelul inaltei lor maiestrii, dar
constituie si prilejul unei necontenite confruntdri cu un etalon permanent. Numai
din ciocnirea cu piatra tare a unor valori eterne poate tisni scinteia care aprinde
flacdra talentului.

Regizorul, la rindul sau, are putinta de a da o noud dovadd a maiestriei
si indraznelii sale prin felul cum stie sa wvalorifice posibilitatile, uneori ignorate,
ale actorilor sii, adeseori nefamiliarizati cu asemenea personaje; prin felul cum
1zbuteste sa-i facd sd spargd curajos tiparul rutinier in care acestia au tendinta
fireascd de a se inchide. Caci rolul clasic, confruntind actorul cu un personaj ridicat *
la un inalt nivel de tipizare, face si mai flagrant cusurul acelora care ,se joaca
pe ei ingisi“, obligindu-i la o innoire adincd a mijloacelor lor. $coald pentru actori
si regizori, spectacolul clasic constituie in acelagi timp o admirabilda scoala de for-
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mare a publicului, pe care il apropie de insesi marile izvoare ale creatiei culturale
universale.

In cadrul discutiei asupra spectacolului Romeo si Julieta de la Teatrul
National din Iasi, prof. N. I. Popa spunea: ,Un teatru national situat intr-un
oras cu facultdti, scoli numeroase si cu populatie industriald, are datoria sd aduca
pe scena clasicii literaturii universale, cu inaltul lor confinut umanistic si cu toata
mdiestria lor dramaticd". Dar oare numai in orasele cu teatre nationale sint scoli
numeroase si populatie industrialda ? Nu sint acestea, astdzi, conditii ce se intilnesc
in toate orasele cu teatre, din regiuni ? Dacd este asa, afirmatia devine valabild
pentru toate aceste teatre, céci pentru publicul lor, alimentat de populatia indus-
triald, de scolile numeroase, de toatd masa iubitorilor de teatru ce s-a format in
ultimii ani, umanismul si maiestria clasicilor constituie cea mai bunad ,introducere
n teatru“. In jurul spectacolelor clasice s-ar putea crea, acolo, o adevaratd emu-
latie — interpretii rolurilor clasice din diferite teatre facind schimb de experienta
intre ei, critica si oamenii de teatrc din Capitald fiind prezenti la asemenea premiere,
pentru ca o discutie vie, creatoare, in jurul acestor spectacole sid aibd loc atit pentru
tolosul colaboratorilor spectacolului cit si al publicului local.

Desigur insd ca teatrele nationale sint chemate, cele dintii, sd& facd loc
treptat, in repertoriile lor, marilor capodopere universale. Aceste spectacole nu
trebuie insd sa dispard de pe afis dupd o stagiune sau doud, ci sd constituie baza
repertoriului permanent al teatrelor, pentru a fi la indemina noilor generatii de
spectatori ce se apropie fascinati de lumina rampei. Trebuie sd se porneascd curajos
si sistematic, spre o reactualizare a clasicilor, dincolo de ocaziile comemorative.
E drept ca unui asemenea interes, oarecum calendaristic, i-am datorat, in sta-
giunile trecute, spectacolele Schiller care au constituit o dovadd elocventd a ceea
ce am afirmat mai sus, atit prin valorile cit si prin erorile lor. Am vazut insa
cu mirare cd, dintre toate teatrele bucurestene, tocmai Teatrul National nu a gésit
atunci prilejul de a monta o piesd de Schiller. $i se pare cd cei 350 de ani de la
nasterea lui Corneille, impliniti in acest an, vor trece neobservati din rpdcate, fara
a prilejui readucerea versului clasic francez in fata publicului spectator. Nu e oare
regretabil cd asemenea comemordri, la care sint atenti toti oamenii de cultura
ai lumii, ramin neobservate tocmai de oamenii nostri de teatru, nepdsitori la gloria
uncr membri din familia lor ?

Jata argumentele pentru care ni s-a parut necesara aceastd invitatie Ia
ciasicl, care este, oarecum, si o invitatie la curaj.
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